Hollywood na frontach
zimnej wojny

PATRYCJA WEODEK

Zimna wojna — wbrew nazwie — elektryzowata amerykanskie spoteczenstwo
nie mniej niz wojny faktyczne. Stata si¢ jednym z istotnych elementéw amerykan-
skiej tozsamosci XX w. i do dzi$ zajmuje poczesne miejsce w mitologii Stanéw
Zjednoczonych. Jest tematem budzacym emocje, a takze stanowi punkt wyjscia
dla wspotczesnych filmow, jak Most szpiegow (The Bridge of Spies, rez. Steven
Spielberg, 2015). Owa atmosfera wynikala z jednej strony z nowego globalnego
porzadku — pax Americana — powojennego dobrobytu pokolenia baby boomers
i American way of life. Z drugiej genctowata strach, niepewnos$¢ jutra, lek przed
zaglada nuklearna, wyScig zbrojen, afery szpiegowskie (jak stynna sprawa Rosen-
bergdw) i makkartyzm !.

Jednym z najgoretszych jej aspektow byto trwajace miedzy 1947 a 1960 rokiem
tzw. polowanie na czarownice w Hollywood, czyli rozgrywany przed kamerami
telewizyjnymi i amerykanska publicznos$cia spektakl poszukiwania komunistow
wsrod pracownikow przemystu filmowego. Trauma czarnych i szarych list oraz
zwracania si¢ ludzi kina przeciwko sobie pozostaje do dzi$ silna, na co wskazuja
reakcje na przyznanie Elii Kazanowi honorowego Oscara w 1999 r., podobnie jak
pamiec o tych wydarzeniach, na przyktad w filmie Trumbo (rez. Jay Roach, 2015).

Hollywood i zimna wojna

Historia polowania na czarownice, jeden z najbardziej wstydliwych okresow
w dziejach amerykanskiej kinematografii, jest najczesciej — i stusznie — narracja
o dobrowolnym badz wymuszonym donosicielstwie, ponizaniu, famaniu karier
i zyciorysow. Jego dziedzictwem jest to, co si¢ nie wydarzylo * — nienakrecone
filmy, nienapisane scenariusze, niezagrane role. Nie mozna jednak zapominac¢, ze
jest to tez istotny epizod w historii przemystu filmowego, wynikajacy zarowno
z poziomu makro — zimnowojennej geopolityki i retoryki, jak tez mikro — konfi-
guracji wpltywow i relacji wtadzy w Hollywood. To takze tam skutki makkartyzmu
zostaty odczute szczegdlnie, wplywajac nie tylko na pojedyncze losy, ale takze
ksztatt produkcji w przedostatniej dekadzie ztotego wieku Hollywood, czyli w la-
tach 50.

Stynne pytanie: Czy jest pan/pani lub kiedykolwiek byl/a czlonkiem Partii Ko-
munistycznej? — ktdre rzucato cien na zycie spoteczne w Stanach Zjednoczonych
przetomu lat 40. i 50. 3, w Hollywood stuzyto przede wszystkim sprawowaniu wia-
dzy przez wielkie wytwornie. W okresie powojennym zmagaty si¢ one z jednej
strony ze strajkami pracownikow (osiem miesiecy w 1945 r.) oraz rosnacg rola
zwigzkow i1 grup zawodowych, w tym lewicujacej Screen Writers Guild, z drugiej
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z kryzysem frekwencyjnym, ktory nastapit po szczytowym 1947 r., oraz poddaniem
wplywom finansowym Wall Street. Cho¢ pierwsze — najstynniejsze — przestuchania
przed HUAC odbytly si¢ wiosna i jesienig 1947 r., sama Komisja dziatata duzo
weczesniej. Jako komisja sledcza istniata juz od 1938 r., a jej celem byto badanie
wplywow nazistowskich w Ameryce. W 1945 r., w wyniku interwencji jednego
z jej cztonkdéw, kongresmena Johna E. Rankina, znanego z antysemityzmu i ra-
sizmu, zyskata range¢ statego (standing) organu senackiego i wtedy jej dziatania
zostaty przekierowane na poszukiwanie infiltracji komunistycznej. Byto to wyni-
kiem zaréwno polityki wewngtrznej, jak i powojennego uktadu sit globalnych.
Z jednej strony w 1946 r., po raz pierwszy od czasow sprzed Wielkiego Kryzysu,
republikanie zdobyli wigkszos¢ w obu izbach Kongresu. Z drugiej Zwigzek Ra-
dziecki — zawsze traktowany w Stanach Zjednoczonych z nalezyta rezerwa — zna-
lazt si¢ po drugiej stronie zelaznej kurtyny, a strach przed komunizmem stat si¢
w Ameryce jednym z lgkéw dominujgcych przez wiele dekad, podsycanym wy-
Scigiem zbrojen, sytuacja w Chinach i wojng w Korei.

Komisja senacka zainteresowata si¢ Hollywood w 1947 r. i przestuchania ludzi
kina, owocujgce migdzy innymi powstawaniem czarnych i szarych (nieoficjalnych)
list, okazaty si¢ najstynniejszym rozdziatem dziatalnosci HUAC. Nie nalezy przy-
pisywac jednak tego faktu nagtemu wzmozeniu propagandy komunistycznej w fil-
mie, cho¢ Igk przed subwersywnym wplywem wrogiego S$wiatopogladu
kamuflowanego w scenariuszach, gestach i aluzjach, byt oczywiscie powodem ofi-
cjalnym. Wprawdzie w Hollywood od 1944 r. dziatalo Motion Pictures Alliance
for the Preservation of American Ideals, ktorego konserwatywni cztonkowie $le-
dzili lewicowa propagande w filmach krgconych podczas wojny, ale dla branzy en
bloc znacznie istotniejsze od ideologii byly strajki popierane przez zrzeszenia (gil-
die) i zwigzki zawodowe. Zagrazaty one ptynnosci produkcji i regularnosci docho-
dow, co miato szczegdlne znaczenie, poniewaz — jak wspomniatam — byt to czas,
gdy Hollywood stato si¢ cze¢$ciowo zalezne finansowo od Wall Street, ktore zain-
westowalo w branze wiele miliondéw. Stabilnos¢ wptywow byla wige sprawg klu-
czowa, a jej znaczenie poglebiato si¢ w latach 50., gdy zmiany stylu zycia (rozrost
przedmies¢, konkurencja ze strony telewizji) oraz upadek wertykalnego (monopo-
listycznego) systemu tagczacego produkcje i dystrybucje coraz silniej zagrazaly po-
zycji Hollywood. Strajki pracownikéw uderzyly zwlaszcza w wytwornie Disney
i Warner Bros., nic wigc dziwnego, ze cztonkowie Motion Pictures Alliance — po-
dobnie jak FBI od lat inwigilujagce Hollywood (na przyktad Charlesa Chaplina) —
zachecali Komisj¢ do zwrdcenia baczniejszej uwagi na srodowisko filmowcow.
Z kolei cztonkom HUAC, w tym J. Parnellowi Thomasowi, zalezato na udrama-
tyzowaniu czerwonego zagrozenia *, co byto uzytecznym narzedziem do rozpra-
wiania si¢ z przeciwnikami w Waszyngtonie. Komisja kierowata si¢ réwniez
banalniejszymi motywacjami — Hollywood oznaczato stawe 1 blichtr, przestuchi-
wanie stynnych ludzi budzito ekscytacje (takze wsrod cztonkdéw Komisji) i przy-
ciaggato uwagg. Jeszcze w 1956 r., gdy przed komisja mial stanaé¢ Arthur Miller
wowczas zwigzany z Marilyn Monroe, Sherman Walters, przewodniczacy HUAC,
obiecywalt, ze jesli gwiazda si¢ z nim sfotografuje, Miller nie bedzie musiat zezna-
wac. Zblizaty sie¢ wybory i takie zdjecie mogto mu zyskaé wiele gtosow (Monroe
i Miller nie zgodzili si¢) °.
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w»Przyjazni” i ,,nieprzyjazni”

Cho¢ przestuchania ciggnely si¢ przez ponad dekadg, a sama Komisja zostata
rozwigzana w 1975 r. (w 1969 r. zmieniono jej nazwe na House Committee on Inter-
nal Security), w zbiorowej $wiadomosci zapisaly si¢ dwie serie zeznan z 1947 r., gdy
do Waszyngtonu wezwano grupe $wiadkow ,,przyjaznych” i ,,nieprzyjaznych”.
Wsrédd tych pierwszych byli szefowie wielkich wytwdrni i niektore gwiazdy filmowe
o konserwatywnych pogladach udzielajacy informacji zardwno na temat wlasnego
stosunku do komunizmu, jak i cztonkdéw oraz sympatykéw Partii Komunistycznej
Standéw Zjednoczonych. Pierwszym byt szef MPAA (Motion Picture Association of
America) Eric Johnston, ktory jeszcze w kwietniu 1947 r. przyznat, ze w Hollywood
pracuja komunisci, zaznaczyt jednak, ze kazdy ma prawo do swych przekonan tak
dhugo, jak dtugo nie nawoluje do obalenia rzadu. John Rankin stwierdzit wowczas,
ze jesli ci, ktorzy kontrolujg przemyst filmowy, nie chcg go oczyscic¢ z komunistow,
Kongres zrobi to za nich ®. W zwiazku z tym kolejna grupa $wiadkow pojawita si¢
w Waszyngtonie w pazdzierniku tego samego roku. Wsrdd zeznajacych znalezli si¢
miedzy innymi Jack Warner, Walt Disney, Louis B. Meyer, Sam Wood, Robert Mont-
gomery, Adolph Menjou, Leila Rogers (matka Ginger), Robert Taylor i Ronald Rea-
gan (0wczesny przewodniczacy Screen Actors Guild). Przyjazni §wiadkowie czesto
sa pamietani przede wszystkim jako ci, ktérzy — zgodnie z sugerowanym oczekiwa-
niem HUAC — wymieniali nazwiska, cho¢ ich zeznania wygladaty r6znie i nie wszyst-
kie mialy jednoznaczny charakter (Gary Cooper powiedzial na przyktad, ze niewiele
wie o komunizmie, ale to, co wie, mu si¢ nie podoba, poniewaz nie jest rozsadne 7;
Adolph Menjou i Jack Warner wypowiedzieli si¢ ostro przeciw komunizmowi, ale
takze przeciwko czarnym listom, przynajmniej publicznie *). Poza podsuwaniem ko-
misji nazwisk tych, ktorzy zdaniem przyjaznych swiadkow byli ideologicznie po-
dejrzani, zeznania koncentrowaly si¢ na mechanizmach domniemanego dziatania
komunistéw w Hollywood oraz ich potgpianiu, byly wiec raczej przewidywalne, co
dotyczylo tez aplauzu dla najbardziej znanych gwiazd, takich jak Robert Taylor.

Ze wzgledu na przebieg, zaskoczeniem — dla publicznos$ci i zapewne samych
cztonkow Komisji — mogty by¢ przestuchania nieprzyjaznych $wiadkow, prowa-
dzone w kolejnym tygodniu. Na liScie dziewietnastu nazwisk znalezli si¢ przede
wszystkim scenarzysci, rezyserzy i producenci, gtéwnie aktualni lub byli cztonko-
wie Partii Komunistycznej Stanéw Zjednoczonych. Nalezy pamigtac, ze cho¢ Par-
tia faktycznie istniala i — zwlaszcza w latach 30. w okresie Wielkiego Kryzysu
i narastajacego w Europie faszyzmu — cieszyla si¢ popularnoscia, o tyle jej wptyw
w Hollywood oraz na tresci filmow byt nikly. Zwigzki zawodowe, jesli juz, byty
uzaleznione raczej od mafii °, a mozliwo$¢ przemycania wywrotowych tresci w fil-
mach ograniczona ze wzglgdu na organizacje¢ pracy — zwlaszcza dla scenarzystow.
Zresztg samo rozumienie komunizmu w Stanach Zjednoczonych, takze wsrdd jego
zwolennikow, byto specyficzne i z oczywistych wzgledow catkowicie oderwane
od realiow. Mozna spotkac si¢ wrecz z okresleniami, ze ludzie kina bawili si¢ ko-
munizmem '° i szybko owg zabawe porzucali — wielu pod wplywem informacji
o prawdziwym obliczu Zwigzku Radzieckiego i z powodu radykalizmu w szere-
gach partyjnych (przyktadem Elia Kazan). Jak notuje biograf Humphreya Bogarta,
nie bylo dowodow, ze w stolicy filmu bylo wiecej niz gars¢ cztonkéw Partii, w do-
datku na poslednich stanowiskach 1.
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Dziesieciu z Hollywood

Przestuchania ,,nieprzyjaznych” $§wiadkow okazaty si¢ niezwykle burzliwe,
wrecz konfrontacyjne i z tego powodu ich ocena nadal wzbudza kontrowersje. Stra-
tegia przyjeta przez cala grupg odrzucata powolanie si¢ na Pigta Poprawke mo-
wiacg, ze nikt nie moze zosta¢ zmuszany do zeznan na swoja nickorzy$é (pozniej
byta to opcja wybierana przez wezwanych przed HUAC ,,nieprzyjaznych”). W jej
miejsce wybrano Pierwsza Poprawke gloszaca (miedzy innymi) wolno$¢ stowa
i religii oraz ustalono, ze kazdy z przestuchiwanych odczyta oswiadczenie (na co
Komisja pozwolita wczesniej ,,przyjaznym”). Miato ono dotyczy¢ przekonan po-
litycznych, wiary w amerykanskie wartosci, stosunku do niesprawiedliwych i nie-
legalnych praktyk Komisji oraz powodow wlasnej odmowy zeznan 2. Jako pierwszy
zostal wezwany John Howard Lawson, ktoremu jednak odméwiono prawa do
przedstawienia tekstu; Lawson podjat probe wygloszenia o§wiadczenia, po czym,
na polecenie przewodniczacego zostat sita wyprowadzony (Prosze si¢ odsungcé od
mikrofonu... (...) Prosze usungé tego cztowieka z sali, nie bedzie tu Zadnych de-
monstracji '*). Podobnie emocjonalny przebieg miaty przestuchania kolejnych
swiadkow, z ktorych kazdy zostat w efekcie skazany na wig¢zienie za obraz¢ Kon-
gresu (od szeéciu miesigcy do roku) — wywlekany z sali Dalton Trumbo krzyczat,
ze w taki sposob rozpoczyna si¢ obdz koncentracyjny Ameryki . To byt chyba
najistotniejszy powad, dla ktorego ,,nieprzyjazni” nie zyskali lub stracili sympatie¢
prasy oraz publicznosci, poczatkowo raczej sceptycznie nastawionej do Komisji.
Nawet przeciwnicy przeshuchan byli krytyczni — John Huston wspominal, ze byto
to Zatosne przedstawienie (...) Nie akceptowalem tego, co robiono nieprzyjaznym
swiadkom, ale odrzucatem tez ich zachowanie . Dodal: wezesniej stosunek prasy
[do Dziesieciu] byt bardzo przyjazny. Potem si¢ to zmienilo '°. Ta wolta i podobne
opinie wskazuja, ze juz wowczas, w 1947 r., od racji i oceny dziatan HUAC, da-
zacej do wprowadzania zakazow pracy w Hollywood ze wzgledu na poglady po-
lityczne, istotniejszy okazal si¢ oparty na panice moralnej PR.

Wspomniana grupa przeszta do historii jako Dziesigciu z Hollywood (The Hol-
lywood Ten). Byli to scenarzysci: Alvah Bessie, Lester Cole, Ring Lardner Jr., John
Howard Lawson, Albert Maltz, Samuel Ornitz i Dalton Trumbo ', rezyserzy Her-
bert Biberman i Edward Dmytryk oraz producent Adrian Scott. Po ich zeznaniach
posiedzenie zostato przerwane, w zwigzku z czym pozostatych odmiu unikneto ze-
znan przed Komisjg i kary na tamtym etapie, HUAC o nich bowiem nie zapom-
niala. Byli to: Lewis Milestone, Robert Rossen, Irving Pichel, Larry Parks, Richard
Collins, Waldo Salt, Howard Koch i Gordon Kahn. Ostatni z dziewig¢tnastki, Bertolt
Brecht, wytamat si¢ z ustalonej strategii, zgodnie z prawda zaprzeczyl, ze byt czton-
kiem Partii Komunistycznej Stanow Zjednoczonych, i nie zwlekajac poleciat do
Europy, by juz nigdy nie wréci¢ do Standéw Zjednoczonych '3,

Prawdziwy cios przyszedt jednak nie ze strony Kongresu ani nawet Sadu Naj-
wyzszego, ktory odrzucit skarge Dziesigeciu zwigzang z powotaniem si¢ na Pierwsza
Poprawke (przypadek zdecydowal, ze akurat w tamtym czasie zmarto dwodch libe-
ralnych sedzidw), ile ze strony branzy. O ile pierwsza reakcja znacznej czgsci $ro-
dowiska w stosunku do HUAC byta zdecydowanie negatywna, o tyle pozniej ulegto
to odgornej zmianie, a miejsce Komitetu na Rzecz Pierwszej Poprawki do Kon-
stytucji zajely czarne listy. Komitet — zatozony przez Myrng Loy, Williama Wylera,
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Johna Hustona i scenarzystg, a zarazem prawnika Philipa Dunne’a — powotano na
okolicznos¢ przestuchan, a atmosfera wokot pierwszych spotkan byta optymistyczna
i ozywiona. Jedna z przyczyn byt fakt, ze Hollywood miato juz raz do czynienia
z HUAC, gdy Martin Dies — pierwszy przewodniczacy — w 1940 r. najpierw pub-
licznie oskarzat filmowcdw o sympatie komunistyczne, by si¢ potem wycofaé. Spo-
dziewano sig¢, ze tym razem bedzie podobnie !%, a zadaniem Komitetu miata by¢
obserwacja, (...) a nie atakowanie komisji i obrona swiadkéw *°. Wiadomo bylo jed-
nak, ze cztonkowie Komitetu to ludzie o przekonaniach liberalnych (migdzy innymi
Humphrey Bogart, Lauren Bacall, Henry Fonda, Gene Kelly, John Garfield, Katha-
rine Hepburn, Judy Garland, Billy Wilder, Groucho Marx). Publicznie ogloszona de-
klaracja Komitetu ujmowata zresztg istote rzeczy: uwazamy, zZe te przestuchania sq
moralnie niewlasciwe: kazde sledztwo, ktorego przedmiotem sq przekonania poli-
tyczne jednostek sq sprzeczne z podstawowymi zasadami naszej demokracji .

Jednak wizyta przedstawicieli Komitetu w Waszyngtonie w 1947 r. nie zatrzymata
sympatii opinii publicznej przy Dziesigciu. Co wigcej, juz sama przynaleznos¢ do
Komitetu zaczgta si¢ wigzac z presja ze strony wytworni oraz podejrzeniami, ktorych
przyczyng byta zardwno szybko narastajaca atmosfera antykomunistycznych lekow,
jak 1 przynaleznos¢ niektérych jego cztonkow do Partii (jak Sterling Hayden). Juz
wkrotce widzowie w Karolinie Potnocnej mieli rzuca¢ kamieniami w ekran, gdy
grano film z Hepburn 2, niektorzy cztonkowie Komitetu oficjalnie wycofali swe po-
parcie (jak Bogart i Garfield wzywany pozniej przez Komisje), kolejni stali si¢ z cza-
sem $wiadkami ,,przyjaznymi” (jak Robinson i Hayden, ktory podkreslat pozniej, ze
wstydzi si¢ swojego zeznania). Inni zostali zmuszeni do ztozenia pisemnej deklaracji
o braku jakichkolwiek zwigzkéw z komunizmem (Wyler, ktory w 1954 r. napisat ofi-
cjalny list do szefa Paramountu) 2. Pod wptywem takiej atmosfery, presji konserwa-
tywnych widzow 1 wytworni Komitet musiat si¢ wycofa¢ z krytyki Komisji. Wpisany
na czarng liste Joseph Losey wspominat po latach, ze atmosfera narastajacego strachu
i thumionego protestu byta jednym z najgorszych aspektow tamtych czasow .

Trzeba pamietac, ze przestuchania nieprzypadkowo miaty upokarzajacy i opre-
syjny charakter. Wnikano nie w ewentualng dziatalno$¢ Partii Komunistycznej, ale
w prywatne przekonania obywateli oraz oczekiwano wymieniania nazwisk w ,,rytuale
ponizania” warunkujgcym dalsze zatrudnienie. Cztonkowie HUAC doskonale wie-
dzieli, kto i w jakich latach nalezat do Partii — FBI dostarczyto im bowiem akta czton-
kow (w latach 40. agencja dokonata wtamania do siedziby Partii i skopiowata listy).
Dlatego wzywanie kolejnych ludzi na przestuchanie nie byto niczym wigcej niz pub-
licznym pregierzem, narzedziem famania karier i charakterow. Przestuchiwany kil-
kakrotnie w 1951 r. Elia Kazan okreslit to jako ceremonie¢ degradacji, w ktorej
donosicielstwo bylo znacznie wazniejsze niz same informacje. Bez watpienia znali
wezesniej nazwiska, o ktore pytali . Sklonienie do wspotpracy akurat jego bylo
zreszta kolejnym przejawem myslenia PR-owego po stronie Komisji. Jako jeden
z najbardziej uznanych rezyseré6w hollywoodzkich swoim zeznaniem legitymizowat
niejako shusznos$¢ jej dzialania.

Czarne listy

Po pierwszych przestuchaniach grupa Dziesi¢ciu nie cieszyla si¢ wprawdzie
poparciem spotecznym, ale popularnosci i zrozumienia nie zyskali tez senatorowie,
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ktorych agresje¢ i arogancje oceniano rownie zle, jak nerwowos¢ swiadkow (prze-
stuchania w Hollywood wznowiono zresztg dopiero po trzech latach, juz bez
udziatu kamer). Tym bole$niejszym zaskoczeniem okazato si¢ zachowanie wloda-
rzy Hollywood motywowane lgkiem przed Waszyngtonem, troska o wplywy fi-
nansowe oraz o stabilno$¢ uktadu sit w branzy. Szefowie wytworni z jednej strony
obawiali si¢ bojkotu ze strony konserwatywnych widzow, z drugiej dostali uzy-
teczne narzedzie pacyfikowania protestow i obcinania pens;ji.

Szczegoblnie brzemienna w skutki okazata si¢ Deklaracja Waldorf (od hotelu
Waldorf-Astoria w Nowym Jorku, gdzie ja podpisano), czyli ogloszone juz w lis-
topadzie 1947 r. porozumienie szesciu wielkich wytwoérni (nie sygnowato go Uni-
ted Artists, wylamali si¢ tez niektorzy szefowie, w tym Dore Schary, Sam Goldwyn,
Walter Wagner). Nowa polityka wytworni przywracata do kontraktow klauzule
moralnosci, pierwotnie wprowadzone jeszcze w latach 20. Wowczas pozwalaty
one zerwac umowge z pracownikiem (kazdej grupy zawodowej), ktory ,,zle si¢ pro-
wadzil” — chodzito gtownie o relacje seksualne, ale tez o narkotyki i wszelkie
skandale obyczajowe. Pod koniec lat 40. zasadg t¢ zastosowano do szeroko defi-
niowanych komunistéw. Oznaczato to nie tylko, ze zaden z Dziesi¢ciu nie mogt
znalez¢ zatrudnienia w Hollywood, dopdki nie wyrzeknie si¢ sympatii politycznych
i nie zmieni zeznan przed Komisja, ale tez, ze studia sygnujace Deklaracj¢ Waldorf
nie zatrudniq swiadomie zadnego komunisty, cztonka Partii ani innych organizacji
nawotujgcych do obalenia rzqdu Stanow Zjednoczonych. De facto byt to oczywi-
$cie poczatek praktyk znanych jako czarne listy 2, ktore decydowaty o zawodowym
by¢ albo nie by¢ tworcow filmowych az do lat 60. 2’

Przyczyny trafiania na indeks byty rézne. Nie nalezato do nich bynajmniej
realne zagrozenie ze strony ludzi kina dla demokracji w Stanach Zjednoczonych —
Leila Rogers, jedna z ,,przyjaznych”, za wywrotowe uznata zdanie Dzielcie si¢ —
to demokracja, przewidziane w scenariuszu Czutego towarzysza (Tender Comrade,
rez. Edward Dmytryk, 1943) dla jej corki Ginger *. Polityka czarnych list obej-
mowata nie tylko obecnych i bytych cztonkow Partii, ale takze ludzi o lewicowych
sympatiach, ktorych rozrzut mogt siegac od otwartego stalinizmu po grupy wspie-
rajqce integracje rasowg w lidze bejsbolowej ¥. Podejrzany byl sprzeciw wobec
spotecznego status quo, a inkryminowano tresci filmoéw na rowni z ewentualnymi
przekonaniami politycznymi ich autorow, ktére przestaty by¢ sprawg prywatng
i chroniong przez konstytucj¢. Pierwsi, ktorzy znalezli si¢ w kregu zainteresowania
Komisji, faktycznie nalezeli do Partii Komunistycznej, jednak znaczace sg przede
wszystkim filmy ich autorstwa. Wezwanie Edwarda Dmytryka i Adriana Scotta
jest wigc wigzane z faktem, ze stworzyli Krzyzowy ogien (Cross Fire, 1947, Edward
Dmytryk) pi¢tnujgcy antysemityzm w szeregach amerykanskiej armii *. Paradok-
salnie, w tym samym 1947 r. zostal on nominowany do pi¢ciu Oscaréw (w tym za
film, rezyseri¢ i scenariusz 3"). Takze listy pozniejszych przestuchiwanych wska-
zuja, ze byly podejrzane przede wszystkim dzieta pokazujace gorsze strony Ame-
rican way of life, trudne problemy spoleczne oraz kwestie podziatow klasowych,
genderowych i rasowych 32. Szgdlnie wrogo traktowano realizm spoteczny (...)
i niepochlebny obraz codziennosci 3. W kregu zainteresowan komisji znalezli sie
wiec, miedzy innymi, Charles Chaplin intensywnie inwigilowany przez FBI przez
wigkszo$¢ swego pobytu w Stanach Zjednoczonych; Abraham Polonsky, scena-
rzysta i rezyser spotecznie zaangazowanych filmoéw Ostatnia runda (Body and
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Soul, rez. Robert Rossen 1947; Rossen takze znalazt si¢ na czarnej liScie) i Sita zfa
(Force of Evil, rez. Abraham Polonsky, 1948), a takze grajacy w nich John Garfield,
ktory nigdy nie nalezat do Partii; Joseph Losey, tworca Chiopca z zielonymi wio-
sami (Boy With the Green Hair, 1948) — pacyfistycznej pochwaty tolerancji i od-
miennos$ci — ktory odmowit rezyserii propagandowego filmu Poslubitam komuniste
(I Married a Communist/ Woman on Pier 13, rez. Robert Stevenson, 1949); Jules
Dassin, autor Brutalnej sily (Brute Force, 1947) ukazujacej faszyzm w amerykan-
skim wiezieniu **; Elia Kazan, tworca pig¢tnujacy antysemityzm i rasizm w Dzen-
telmenskiej umowie i w Pinky (1949).

To, czy kto$ dostawatl wezwanie i — ewentualnie — znajdowal si¢ na liscie, za-
lezato od réznych kwestii. Wystarczyta obecno$¢ w Red Channels i Counterattack,
czyli anonimowo redagowanych ksiazkach i gazetach zawierajacych ,,podejrzane”
nazwiska. Pdzniejsze analizy wskazuja, ze — poza chgcig wyrdwnywania wlasnych
rachunkow w sytuacji, gdy oskarzanie bez dowodow natychmiast stawalo sie
prawdg ¥ — zauwazalnym powodem wezwan byla tez przynalezno$¢ etniczna i re-
ligijna, a uzasadnienie znajduje twierdzenie o antysemickim i antyimigranckim
charakterze Komisji *. Istotne byto oczywiscie to, jak wezwani przed komisje prze-
chodzili rytuat zeznan — ztozenie satysfakcjonujacych HUAC zeznan badz ich
zmiana 1 podanie nazwisk skutkowaty przywrdoceniem do pracy; na taki krok zde-
cydowal si¢ jeden z Dziesi¢ciu — Edward Dmytryk (juz po odbyciu kary wigzienia).
Nie bez znaczenia byt tez wzglgdnie dobry PR badz popularno$é. Prawnik nieukry-
wajacej lewicowych przekonan pisarki Lilian Hellman wezwanej przed HUAC
w 1950 r., wspominat, Ze trzy postawione przez nig warunki: unikni¢cie wigzienia,
podawania nazwisk oraz niepowotanie si¢ na Pigta Poprawke, byty tak naprawde
kwestiq PR-u. Jesli nastgpnego dnia naglowek w ,, New York Times” bedzie brzmial
,, Hellman odmowila podania nazwisk”, wygramy 7. Nagtowek brzmiat: Hellman
gardzi Komisjq, a elementem owego PR-u byl ogloszony w tamtym czasie przez
pisarke stynny list, w ktorym deklarowata, ze nie przytnie sumienia do tegorocznej
mody ** i odpowie na kazde pytanie dotyczgce jej samej, ale nie wymieni nazwisk.
Przysporzyto to jej sympatii i — aczkolwiek nie uchronito od wpisania na czarng
liste — nie skonczyto si¢ wigzieniem.

Znaczenie miat tez czas sktadania zeznan — w drugiej potowie lat 50. i na po-
czatku 60. Komisja stracita popularno$¢ i moc sprawcza, a poczucie zagrozenia
komunizmem spadto. Za przyktad moze postuzy¢ przyktad Arthura Millera, ktory
w 1956 r. odmowil podania nazwisk. Byl juz wowczas znany nie tylko jako lewi-
cujacy pisarz, ale tez autor Czarownic z Salem (1953), czytelnej metafory literackiej
antykomunistycznej histerii ery makkartyzmu. Jednak Miller nie poniost powaz-
nych publicznych skutkéw swojej postawy przede wszystkim dlatego, ze jego
owczesnej narzeczonej, a wkrotce zonie — Marylin Monroe — udato si¢ schroni¢
go w blasku swojej popularnosci (za obrazg Kongresu skazano go na pigéset dola-
réw grzywny i trzy dni wigzienia, wpisano go tez na czarng liste, ale wyrok umo-
rzono w 1958 r.). Bylo to celowo zaplanowane dziatanie — ich zar¢czyny ogloszono
w dniu zeznan, potem Monroe udzielata wiclu wywiadow, ktore odciagnety uwage
opinii publicznej od kwestii politycznych 3°. W drugiej potowie lat 50. stato si¢ to
juz mozliwe — jeszcze dekade wezesniej presji ulegaty gwiazdy o podobnym sta-
tusie, by wymieni¢ tylko Humphrey’a Bogarta i innych cztonkow Komitetu na
Rzecz Pierwszej Poprawki do Konstytucji.
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Najbardziej paradoksalnym powodem znalezienia si¢ kregu zainteresowan
HUAC byto wspottworzenie filméw pokazujacych w dobrym $wietle Zwigzek Ra-
dziecki. W historii Hollywood byt tylko jeden taki moment — okres drugiej wojny
swiatowej, gdy politycy i rzad w Waszyngtonie domagali si¢ ocieplenia wizerunku
alianckiego sojusznika w walce z panstwami osi. Wymieni¢ tu nalezy Misje w Mosk-
wie (Mission to Moscow, rez. Micheal Curtiz, 1943,) wedlug scenariusza Howarda
Kocha, Blask na wschodzie (The North Star, rez. Lewis Milestone, 1943) — scenariusz
Lillian Hellman — i Piesn o Rosji (Song of Russia, rez. Gregory Ratoff, 1944) na pod-
stawie scenariusza Paula Jarrico i Richarda Collinsa. Film ten jest zreszta dobrym
przyktadem na to, jak niewyszukanie wygladata owa rzekoma prokomunistyczna
propaganda — w kotchozie pracuja wyfiokowane robotnice o aparycji hollywoodzkich
gwiazdek, a w jednej ze scen bohater grany przez Roberta Taylora (,,przyjaznego”
swiadka z pierwszych przestuchan) dziwi si¢, ze ludzie w Zwiazku Radzieckim tez
si¢ usmiechaja, prawie jak Amerykanie. Komisji nie udato si¢ zresztg nigdy ustalic,
7e komunistyczna propaganda faktycznie przenikata do kina hollywoodzkiego #°.

Tak naprawde dla Komisji i republikanskiego Kongresu ten aspekt przestuchan
byt orezem w walce politycznej z rzadzaca przed nimi ekipg demokratow i dzie-
dzictwem kadencji prezydenta Franklina D. Roosevelta. Dlatego na cenzurowanym
znalazla si¢ nie tylko Rosja radziecka, ale tez era New Dealu (lata 30. i wychodze-
nie z Wielkiego Kryzysu), co znalazto wyraz w wypowiedzi Roberta Montgo-
mery’ego (jednego z ,,przyjaznych” §wiadkow): zbyt dlugo krzykliwa mniejszos¢
zwodzita opinig publiczng, jakoby wigkszos¢ aktorow z Hollywood byla radykatami,
pomylericami albo New Dealowymi Demokratami *'. W ten sposdb spectrum sub-
wersywnych tematow i filmow gwattownie si¢ poszerzyto, obejmujac takze — mig-
dzy innymi — Czulego towarzysza wedtug scenariusza Daltona Trumbo, Wilsona
(rez. Henry King, 1944; film o prezydencie Wilsonie), Dume marynarki (The Pride
of the Marines, 1945, D. Daves) ** z Johnem Garfieldem, Urodzonych wczoraj
(Born Yesterday, rez. Geroge Cukor, 1950), a nawet Najlepsze lata naszego zZycia
(The Best Years of Our Lives, rez. William Wyler, 1946) 4* — do dzi$ uwazane za
jedno z najwybitniejszych osiagni¢¢ kinematografii amerykanskiej lat 40.

Zimna wojna na ekranie

Nastroje antykomunistyczne nie tylko odbity si¢ na ksztalcie kina kolejnej dekady,
ale znalazly tez catkiem bezposredni wyraz na ekranach. Najczesciej jest opisywany
szeroki wplyw, jaki czarne listy i Igk przed komunizmem wywarly na tematy filmowe
—przyczynily si¢ chociazby do narodzin science fiction i jego licznych podgatunkow
(jak monster movies). W filmach klasy B o potworach z kosmosu (Earth vs. the Flying
Saucers, rez. Fred E. Sears, 1956) lub popromiennych mutantach (One! /Them!/, rez.
Gordon Douglas, 1954) kanalizowano lgki przed szeroko rozumianymi obcymi oraz
konsekwencjami wojny atomowej i zagrozeniem nuklearnym ze strony Zwigzku Ra-
dzieckiego. Z kolei Inwazja porywaczy cial (Invasion of the Body Snatchers, rez.
Don Siegel, 1956) i tym podobne, przestrzegaty przed istotami, ktore pozornie ,,s3
takie same jak my” i daza nie do fizycznej zagtady ludzkosci, ale do przejecia umy-
stow, a zarazem i ciat tak, aby w efekcie wszyscy byli identyczni, jednolici — ta fabuta
miata wiele wariantow. Niezwykta popularnos¢ tego typu obrazow w latach 50. jest
thumaczona ich otwartos$cig na sprzeczne interpretacje. Bowiem owo dgzenie do uni-
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fikacji mogto by¢ odczytywane jako zagrozenie komunistyczne, ale tez jako konfor-
mistyczne wttaczanie w waskie ramy American way of life ery Eisenhowera — jedy-
nego modelu zycia przewidzianego dla wszystkich: identycznych doméw na
przedmiesciach i m¢zczyzn we flanelowych szarych garniturach bedacych w owych
czasach symbolem korporacji #.

Jednocze$nie w Hollywood zostaty nieco przyttumione tematy spoteczne 45 —
Eric Johnston w 1947 r. wreez zadeklarowal, Ze nie bedzie wigcej filmow pokazu-
Jjgcych wstretne strony amerykarskiego zycia *°. Akcent przeniesiono wiec na czystg
rozrywke (jak epickie kino biblijno-antyczne) badz szeroko rozumiang psychologie
(niezwykta popularno$¢ psychoanalizy wpisanej na przyktad w emblematyczny
dla lat 50. melodramat rodzinny). Te akurat zjawiska zasztyby i tak, poniewaz byty
konsekwencja zardwno polowania na czarownice, jak i rozwoju telewizji i stylu
zycia, ktory dat jej pierwszenstwo jako masowej rozrywki 4. Zmiana atmosfery
oraz odchodzenie od zapalnych kwestii spotecznych na przetomie lat 40. i 50. byty
jednak wynikiem polityki zastraszania, a fenomenalna popularno$¢ psychoanalizy
miata wskazywac, ze to nie ze spoteczenstwem jest cos nie tak, ale z niedostoso-
wang jednostkg. William Wyler pod koniec lat 40. wyrazit przekonanie, ze nie
mogthy obecnie zrobic filmu takiego, jak ,,Najlepsze lata naszego zZycia” (,, The
Best Years of Our Lives” (1946) , i ze nie bedzie juz wigcej dziel na podobienstwo
., Gron gniewu” (,, The Grapes of Wrath ", rez. John Ford, 1940) bgdz ,, Krzyzowego
ognia” (,,Crossfire”, rez. Edward Dmytryk, 1947) 4,

Przy okazji polowania na czarownice pamigta si¢ najczeséciej o filmach, ktore
mierzyly si¢ z tym tematem w sposdb metaforyczny. Najbardziej oczywiste przy-
ktady to W samo potudnie (High Noon, rez. Fred Zinnemann, 1952) i Na nabrze-
zach (On the Waterfront, rez. Elia Kazan, 1954). Dzieto Zinnemanna — klasyczny
western, w ktorym szeryf (Gary Cooper) samotnie musi si¢ zmierzy¢ z zagroze-
niem, porzucony przez tchorzliwych mieszkancéw miasteczka — jest interpreto-
wane jako odbicie sytuacji ,,nieprzyjaznych” §wiadkow, przesladowanych i z dnia
na dzien znajdujacych sie w prézni spotecznej, bez znajomych i pracy *. Dzieto
Kazana reprezentuje druga strong. Marlon Brando *° gra rolg Terry’ego Malloya,
mtodego pracownika portowego postawionego przed dylematem: czy donie$¢ na
mafijnych przyjaciol, ktorzy pod przykrywka zwiazkéw zawodowych prowadza
dziatalno$¢ przestepcza i sa winni morderstwa. Trudno nie dostrzec tu $wiadomego
wybielania i budowania analogii do sytuacji Kazana, ktdrg on sam zaznaczat tez
w wywiadach °'. Jedynym dzietem nakreconym w tamtych latach potepiajacym
makkartyzm wprost jest Storm Center (rez. Daniel Taradash, 1956), w ktéorym ma-
lomiasteczkowa bibliotekarka (Bette Davis) zostaje zwolniona z pracy poniewaz
odmawia wycofania z ksi¢gozbioru ksigzki The Communist Dream.

Natomiast znacznie rzadziej sa wspominane filmy faktycznie rzucone przez
Hollywood na fronty zimnej wojny, czyli bezposrednio ukazujace zagrozenie ko-
munistyczne (tzw. Red scare propaganda) **. Przyczyng ich stabego wpisania
w zbiorowa §wiadomos$¢ jest zapewne to, ze — cho¢ obsadzano w nich znane
gwiazdy (Elizabeth Taylor, Robert Taylor, Janet Leigh, Ray Milland, John Wayne)
— byly one z reguty nie najlepsze i podporzadkowane ostentacyjnie wymowie pro-
pagandowej. Drugim powodem moze by¢ to, ze nie tworzyty spojnego nurtu. Po-
wstaty wprawdzie, co oczywiste, w podobnym czasie i cho¢ bylo ich sporo, tworcy
ani nie odwotywali si¢ do jednego wzorca, ani nie stworzyli wiasnego. Nie sposob

76



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

HOLLYWOOD NA FRONTACH ZIMNEJ WOJNY

wigc analizowa¢ hollywoodzkiej propagandy antykomunistycznej analogicznie do
— na przyktad — cyklu gotyckiego noir z lat 40. badz filmow rock’n’rollowych z lat
50. Niemniej warto pochyli¢ si¢ nad nimi i zawartymi w nich mechanizmami. Walka
z komunizmem byla wpisana (mniej lub bardziej celowo) w rozmaite konwencje:
melodramat w Czerwonym Dunaju (The Red Danube, rez. George Sidney, 1949);
melodramat potaczony z elementami gotyckiego noir w Konspiratorze (Conspira-
tor, rez. Victor Saville, 1949) i Poslubitam komuniste; wzorcowy film socrealis-
tyczny (sic!) w Wielkim Jimie McLainie (Big Jim McLain, rez. Edward Ludwig,
1952); eksperymentalny w formie kryminat — Zfodziej (The Thief, rez. Russel Rouse,
1952); science fiction w Red Planet Mars (rez. Harry Horner, 1952); film rodzinny
— Moj syn John (My Son John, rez. Leo McCarey, 1952).

Cho¢ obrazy te wiele dzieli, wytania si¢ z nich do$¢ konsekwentny obraz ko-
munistycznego zagrozenia, spojny z dyrektywami HUAC. Jedna z najwazniejszych
dyrektyw przyswiecajacych polowaniu na czarownice mowita, ze kazdy komunista
lub sympatyk jest sowieckim agentem, co wigcej — owo osadzanie miato charakter
wsteczny. Przekaz byt prosty — nie nalezy wierzy¢ nikomu, kto miat watpliwe po-
glady lub byt kiedykolwiek zwigzany z Partig. Szczeg6lnie dobitny pod tym wzgle-
dem jest film Poslubitam komuniste, ktérego bohater (znany z KrzyZowego ognia
Robert Ryan) przekonuje sig, ze cho¢ on sam nie chce mie¢ z komunistami nic
wspoélnego, Partia nie zapomina i nikogo nie wypuszcza ze swoich szponow. Kto
raz miat z nig styczno$¢, jest na zawsze nie tylko skazony, ale tez zagrozony. Takie
podejscie z jednej strony racjonalizowato wyciaganie kart partyjnych ludziom, kto-
rych przynalezno$¢ byta epizodyczna, z drugiej — przestrzegato przed naiwnoscia
postawy zaufania badz wybaczania. Film ten, ze wzgledu na dobor srodkow i typ
postaci, jest zaliczany do nurtu noir, co jest tez spojne ze sposobem przedstawiania
komunistéw. W latach 50. zajeli oni niejako miejsce gangsterow 33, cho¢ w prze-
ciwienstwie do nich nigdy nie budzili sympatii. Co interesujace, wedtug tworcow
Czerwonej planety Mars nawet komunisci w samym Zwigzku Radzieckim wygla-
daja jak amerykanscy gangsterzy, w trenczach i fedorach. Partia jest wigc jak mafia
pod kazdym wzgledem (tyle ze catkowicie antyamerykanska) — podobnie zostaje
zarysowana hierarchia i sie¢ powigzan, cho¢ brutalnos¢ i bezwzgledno$¢ sg zin-
tensyfikowane. Dobrze ilustruje to interesujacy pod wzgledem formalnym Zfodziej.
Wazna rolg graja tu tzw. dzwigki naturalne/tta — jak oznaczajacy wywieranie presji
dzwonek telefonu — ale nie pada zadne stowo, co paradoksalnie poglgbia uczucie
zamknigcia 1 niemozno$¢ ucieczki z komunistycznej putapki.

To — wraz z zagrozeniem bezpieczenstwa Stanow Zjednoczonych i American
way of life — uzasadniato nawotywanie do wzmozonej czujno$ci. Nikomu nie na-
lezato ufa¢, nawet najblizszym. W wielu filmach z tego cyklu zwracano przeciwko
sobie rodziny — malzonkow, rodzenstwo, rodzicéw i dzieci. Watek ten stanowit o$
jednego z wczesnych ,,dorostych” filméw Elizabeth Taylor, wczesniej dziecigcej
gwiazdy. W Konspiratorze gra ona mtoda zon¢ odkrywajaca, ze jej maz (Robert
Taylor) jest radzieckim szpiegiem. Ten, pod wplywem mitosci i wyrzutow sumie-
nia, woli w finale popeli¢ samobdjstwo, niz ja zabi¢, co nakazuje mu Partia. Po-
jawia si¢ tutaj dodatkowy element — ofiary (o ile komunisci nie likwidujg siebie
nawzajem) sa uosobieniem stodyczy i niewinnosci, a role te obsadzano w kluczu
America’s sweetheart (Elizabeth Taylor, Janet Leigh w Czerwonym Dunaju, John
Agar w Poslubitam komuniste).
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Figurant, rez. Martin Ritt (1976)

Rodzicéw i syna konfrontuja tworcy Mojego syna Johna (Robert Walker), ktory
ginie z rak wlasnych zdradzieckich towarzyszy. Ten watek najdobitniej jest jednak
ukazany w filmie nakreconym pod auspicjami jednego z najstynniejszych antyko-
munistéw Hollywood, Johna Wayna, czyli w Wielkim Jimie Maclainie. Tu ojciec
donosi na swojego syna-wywrotowca, idac drogag wyznaczong przez radzieckiego
bohatera, Pawke Morozowa. Jest to tylko jeden z powodow, dla ktorego film Way-
ne’a jest chyba najbardziej paradoksalnym obrazem antykomunistycznym. Wraz
z kilkoma innymi elementami, ten watek sktada si¢ bowiem na wzorcowy film
zrealizowany w konwencji socrealizmu, tylko z odwréconymi wektorami. Jest to
tym bardziej uderzajace, ze Wielki Jim Maclain, w przeciwienstwie do innych wy-
mienionych, nie odwotuje si¢ do zadnej innej konwencji, ktora ztagodzitaby to
wrazenie (jak noir w Poslubitam komuniste).

Wedlug Tadeusza Lubelskiego kino socrealistyczne charakteryzowalo si¢ przede
wszystkim perswazyjnym oraz klarownym podziatem na dobro i zto, nawotywa-
niem do politycznej czujnosci, a takze okreslonymi typami postaci. Byli to: stojacy
po stronie dobra mistrz (funkcjonariusz UB lub sekretarz partyjny), adept (bohater
przechodzacy proces dojrzewania ideologicznego), satelita (wahajacy si¢) 1 wrog
— przedstawiciel przedwojennej arystokraciji, inteligencji, Zachodu, szpieg **. Takze
w amerykanskiej propagandzie antykomunistycznej podejrzanymi byli stereoty-
powo ukazywani jako inteligenci (Poslubitam komuniste, Moj syn John), co z kolei
byto zbiezne ze szczegdlnym zainteresowaniem, jakim HUAC darzyla scenarzys-
tow, niezalenie od ich posledniego wptywu na ostateczny ksztatt filmu (w obliczu
producenckiego systemu pracy). Komunistami czesto byli tez ,,obcy”, jak Azjaci
w Wielkim Jimie Maclainie. Rolg mistrza peili z kolei agenci FBI i1 przedstawi-
ciele rzadu (w Czerwonej planecie Mars pojawiaja si¢ wojskowi, a nawet prezy-
dent), zawsze ukazywani w jednoznacznie pozytywnym §wietle i ratujacy sytuacje.
Filmem najbardziej emblematycznym dla tego watku (przeksztalconym potem
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w stuchowisko radiowe) okazat si¢ Bylem komunistq dla FBI (I Was a Communist
Jfor the FBI, rez. Gordon Douglas, 1951), historia tajnego agenta FBI infiltrujacego
szeregi partii, postrzeganego jednak przez najblizszych jako prawdziwy komunista.
Latwo tez wskaza¢ odpowiedniki typow adepta i satelity, co — wraz z innymi wy-
mienionymi cechami — sprawia, ze po obu stronach zelaznej kurtyny propaganda
wygladata blizniaczo i po zadnej nie zapisata si¢ jako przyktad dobrego kina (cho¢
brak ograniczen estetycznych typowych dla socrealizmu nieco ratuje Poslubitam
komuniste, Ztodzieja, a nawet Czerwony Dunaj).

Poklosie makkartyzmu

Wspomniany powyzej Storm Center byt jedynym filmem nakrgeconym
w okresie polowan na czarownice, w ktorym wprost, a nie jedynie aluzyjnie (jak
we W samo potudnie badz Krolu w Nowym Jorku /A King in New York, rez.
Charles Chaplin, 1957/), odnoszono si¢ do tych wydarzen. Metaforyzowanie
makkartyzmu dominowato takze w kolejnej dekadzie i dzietach tworcow w roz-
nych rejestrach mierzacych si¢ raczej z pewnymi ramami sytuacji autorytaryzmu,
antykomunistycznej histerii i inwigilacji (Siedem dni w maju /Seven Days in May,
rez. John Frankenheimer, 1964/, Dr. Starngelove, rez. Stanley Kubrick, 1967)
niz wracajacych do konkretnych wypadkéow niedawnej historii. Te pojawily si¢
w latach 70. i od tamtego czasu sg obecne w kinie Hollywood z pewna regular-
noscia, czego przyktadem moga by¢ chociazby dokumenty (jak Hollywood przed
sqgdem /Hollywood on Trial, rez. David Helpern, 1976/ i nominowany do Oscara
Red Scare /rez. Jim Klein, Julia Reichert, 1983/), a zwlaszcza dwa najstynniejsze
filmy fabularne na ten temat, czyli Figurant (The Front, rez. Martin Ritt, 1976)
i Czarna lista Hollywood (Guilty by Suspicion, rez. Irwin Winkler, 1991).
W pierwszym Woody Allen gra tytutowa posta¢ cztowieka, ktory uzycza swego
nazwiska wpisanym na czarng listg scenarzystom, jednak rownie istotna jak fa-
buta, jest w tym wypadku lista ptac. Figurant to bowiem dzieto ofiar makkar-
tyzmu, poczynajac od rezysera, Martina Ritta, i scenarzysty, Waltera Bernsteina —
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w napisach ich nazwiskom towarzyszy rok, w ktorym zostali wpisani na czarng
liste. Takze film Winklera — na przyktadzie fikcyjnego bohatera granego przez
Roberta de Niro — pokazuje mechanizmy zastraszania rzadzace przemystem fil-
mowym w tamtym okresie *°.

Bledem byloby jednak utrzymywaé, ze przyktadéw tych jest bardzo wiele —
moze nawet mniej niz filmow nalezacych do cyklu Red scare propaganda. By¢
moze okaze si¢ znamienne, ze czasy te wracaja w Hollywood i w kinie gtownego
nurtu wspodtczesnie, czego najdobitniejszym dowodem jest nominowana do Oscara
za role me¢ska (Bryan Cranston) i wspomniana na poczatku biografia Daltona
Trumbo. W tym samym roku, co Trumbo premier¢ mial jednak film o wiele bar-
dziej interesujacy, cho¢ niekoniecznie doceniony (zapewne ze wzgledu na swojg —
nie kazdemu dostepna — autotematycznosc). Ave! Cezar! (Hail, Caesar!, 2015),
stworzony przez braci Coen przewrotnie kinofilski hotd dla Hollywood, zwtaszcza
lat 50. (cho¢ nalezaloby rozszerzy¢ to na cate amerykanskie kino klasyczne), za o$
fabularng przyjmuje bowiem wydarzenia zwigzane wlasnie z polowaniem na cza-
rownice. Historia porwania Bairda Whitlocka (George Clooney), najwigkszej
gwiazdy Hollywood, przez grupe komunizujacych scenarzystow nie jest oczywi-
$cie filmem historycznym (cho¢ znakomita wickszo$¢ pokazanych w nim sytuacji,
nawet absurdalnych, ma autentyczny pierwowzor *¢). Mozna go rozumie¢ jako per-
fidne i ztosliwe oddanie wyobrazen, jakie mogli mie¢ hollywoodzcy zwolennicy
makkartyzmu na temat zagrozenia komunistycznego (zwtaszcza biorac pod uwage,
co konkretnie zrozumial uprowadzony gwiazdor z wyktadanych mu idei Marksa
i Engelsa). Wskazuja na to choéby sceny rzadkich momentow wytchnienia do-
$wiadczanych przez (poczciwych przeciez) scenarzystow-komunistow, na ktore
sktada si¢ czytanie magazynu ,,Soviet Life”, kaligrafowanie kart cztonkowskich
zdobnych w sierp i mlot (data widoczna w kadrze to 1952 rok) oraz wyrazy dumy
z subtelnego przemycania subwersywnych tresci do scenariuszy. Absurdalno$¢
i ostentacja tych fragmentow, zwienczonych wynurzeniem si¢ radzieckiego statku
podwodnego u brzegdw Malibu, oczywiscie doskonale pasujg do komediowe;j,
przerysowanej konwencji, w jakiej utrzymany jest film, sa tez nieodtagcznym ele-
mentem stylu braci Coen. Pamigtajac jednak, jak wygladaty przestuchania przed
HUAC i filmy Red scare propaganda w latach 50., mozna domniemywac, ze
tworcy postanowili zwizualizowaé i udostowni¢ koszmary senne Johna Wayne’a,
Heddy Hooper i innych hollywoodzkich antykomunistow, co nieuchronnie musiato
prowadzi¢ do wyeksponowania ich $miesznosci. Jest to strategia w Polsce znana
chociazby z Misia (1980) Stanistawa Barei. Zarazem watki zwigzane z porwaniem
i komunizmem sg zanurzone w historii — Whitlocka ,,odbija” sympatyczny gwiaz-
dor westernéw, Hobie Doyle (Alden Ehrenreich), nieufajacy ludziom, o ktérych
nie wiadomo co myslg. Cho¢ Hobie przynajmniej cz¢§ciowo jest wzorowany na
Elvisie Presleyu, to znajac histori¢ kina trudno nie odnosi¢ go takze do ksigcia (The
Duke) westernow i zaciektego antykomunisty, Johna Wayne’a. Z kolei Whitlock,
posta¢ nieco tepa, z fascynacja chtonaca hasta o wlasnosci srodkow produkcji
i popkulturze jako machinie ideologicznej — wystepuje w eposie antycznym (tytu-
lowym Ave, Cezar!) o nawroceniu rzymskiego trybuna pod wptywem spotkania
z Chrystusem. Jednym z pierwowzorow tej postaci musial by¢ wiec Robert Taylor
grajacy Marka Winicjusza w Quo Vadis (1951, rez. Mervyn LeRoy) — przyjazny
$wiadek podczas pierwszych przestuchan HUAC.
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Dalton Trumbo postulowat po latach, aby w erze polowania na czarownice nie
doszukiwac sie ztych i dobrych, stabych i silnych — sg tylko ofiary 3’. Po makkartyz-
mie w Hollywood pozostaly bowiem kontrowersje, polaryzacja polityczna, niesmak
i wstyd — takze dlatego, ze studia filmowe nie stangty w obronie ,,swoich”, a ludzie
filmu zwrdcili si¢ przeciwko sobie. Czarne listy — w catych Stanach Zjednoczonych
— to tez przyczynek do upadku kolejnego mitu lat 50. jako ,,ostatniej dekady amery-
kanskiej niewinnos$ci”. Ofiary pojawily si¢ jednak takze w znaczeniu bardziej do-
stfownym, co na rowni z samym procederem i charakterem przestuchan przyczynito
si¢ do postrzegania tamtego okresu jako czasu antykomunistyczne;j histerii i krucjaty,
a przede wszystkim dramatoéw osobistych. Wsrod nich nalezy wymienic setki prze-
rwanych karier — mniej niz dziesiec¢ procent sposrod (...) artystow, ktorych nazwiska
pojawily si¢ w zapisach z przestuchar HUAC, powrdcito do robienia filmow 8. Wsrdd
najbardziej znanych ,,straconych talentow” wymienia si¢ Abrahama Polonsky’ego,
ktory swoj kolejny po Sile zfa obraz Byt tu Willie Boy (Tell Them Willie Boy Was
Here) zrobit dopiero w 1969 roku, a w mi¢dzyczasie pisywat dla telewizji.

Wielu tworcow, zwlaszcza tych, ktorzy nie mogli pracowa¢ anonimowo (jak
scenarzysci), wyjechato do Europy — Lewis Milestone, Joseph Losey, Jules Dassin,
Charles Chaplin (wrocit do Stanéw Zjednoczonych tylko raz, w 1972 r., by odebrad
honorowego Oscara *°). Polowanie na czarownice miato tez swoich meczennikow
—nekani przez Komisj¢ zmarli przedwcze$nie na serce: bokser i aktor Canada Lee,
aktor J. Edward Bromberg oraz John Garfield. Ten ostatni nigdy nie nalezat do par-
tii, ale byt zwigzany z lewicowym Group Theatre (podobnie jak Bromberg) i grat
w ,,niestusznych” filmach Polonsky’ego i Rossena, dostat wigc wezwanie i po od-
mowie wspoltpracy byt poddawany szykanom — zmart majac trzydziesci dziewigé
lat. Polonsky powiedziat o nim: stworzyf go Group Theatre, rozstawily filmy, zabita
czarna lista *°.

Z jednej strony czarne listy przyczynily sie do rujnacji zycia, uciszonych glosow,
spadku demokratycznych i kosmopolitycznych wqtkow w amerykanskiej popkulturze.
Pamieé Wielkiego Kryzysu opadia, konflikt zastqpil konsensus klasowy, a ,, autorytet”
i ,,obowigzki domowe” [domesticity] staly si¢ nowg dewizq °'. Jednocze$nie tworcy
od zawsze wycwiczeni w jezyku podtekstéw 1 metafor potrafili sprawic, ze kino lat
50. nie bylo az tak jednolite i oczywiste, jak chcieliby tego zwolennicy czarnych list.

PATRYCJA WLODEK

! Makkartyzm — jednoznacznie negatywne 2 Cyt. za Nikt nie jest bez grzechu. Arthur
okreslenie okresu poszukiwania ,,wewngtrz- Miller, Elia Kazan i czarna lista Hollywood
nego zagrozenia komunizmem” w Stanach (None Without Sin. Arthur Miller, Elia Kazan
Zjednoczonych, nazwanego tak od nazwiska and the Blacklist, rez. Michael Epstein, 2003).
senatora Josepha McCarthy’ego i obejmuja- 3 Nalezy pamigta¢, ze komunistow poszukiwano
cego niedemokratyczne metody dziatania; nie tylko w Hollywood, makkartyzmem byta
jednym z narzedzi makkartyzmu byla Ko- dotknieta wigkszo$¢ grup zawodowych w tam-
misja do spraw Badania Dziatalnosci Anty- tych latach.
amerykanskiej (The House Un-American Ac- 4 T. Schatz, Boom and Bust. American Cinema
tivities Committee/ HUAC) prowadzaca in the 1940s, University of California Press,
przestuchania w Hollywood. Los Angeles 1999, s. 307.
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5 Nikt nie jest bez grzechu, dz. cyt.

¢ T. Schatz, Boom and Bust. American Cinema

in the 1940s, dz. cyt., s. 307.

Nikt nie jest bez grzechu, dz. cyt.

R. Sklar, Movie-Made America. A Cultural

History of American Movies, Vintage Books,

New York 1994, s. 261.

Wiadomo jednak, ze Partia Komunistyczna

starata si¢ zdobywa¢ wptywy w juz istnieja-

cych organizacjach hollywoodzkich; takze
dziatacze zwiazkowi — w konflikcie o to, kto
bedzie reprezentowal poszczegdlne grupy za-
wodowe (CSU vs. IATSE) — siggali po argu-
menty o komunistycznej infiltracji konkuren-

cji; por. tamze, s. 258-259.

Nikt nie jest bez grzechu, dz. cyt.

'S. Kanfer, Tough Without a Gun, Faber and
Faber, London 2011, s. 124.

12 E. Dmyrtyk, Odd Men Out. A Memoir of the
Hollywood Ten, Southern Illinois University
Press, Edwardsville 1996, s. 54.

13 Za: 1. Hamilton, Writers in Hollywood, Carrol
& Graff, New York 1991, s. 288.

4 S. Kanfer, Tough Without a Gun, dz.cyt., s. 126.

15 Za: T. Schatz, Boom and Bust. American Ci-
nema in the 1940s, dz. cyt., s. 311.

¢ S. Kanfer, Tough Without a Gun, dz. cyt., s. 126.

17 Wpisany na czarng list¢ Dalton Trumbo — jak
wielu innych scenarzystow — nadal tworzyt,
postugujac si¢ nazwiskami figurantéw i za ula-
mek wczesniejszej pensji. W czasie obowia-
zywania zakazu dostat jedyne w swej karierze
Oscary — za Rzymskie wakacje (Roman Holi-
day, rez. William Wyler, 1953), nagrodg¢ ode-
bral scenarzysta lan McLellan Hunter, ktory
uzyczyl Trumbo nazwiska, oraz za The Brave
One (rez. Irving Rapper, 1956) jako Robert
Rich. Hunter sam zostal p6zniej wpisany na
czarna listg.

% Jedynym scenariuszem napisanym przez

Brechta w Hollywood byt Kaci takze umierajq

(Hangmen Also Die, rez. Fritz Lang, 1943),

film o wymowie antyfaszystowskiej, co byto

powodem wezwania go przed komisje.

Wowczas jednak czlowiek wysuwajgcy podej-

rzenia nie nalezal branzy, producenci oparli

sie atakom, a oskarzeni mogli oczyscic sie pry-
watnie, nie w blasku fleszy (...) w drastycznie
zmienionej atmosferze powojennej oskarzali
wazni ludzi ze Srodowiska, R. Sklar, Movie-

Made America. A Cultural History of Ameri-

can Movies, dz.cyt., . 257.

20 Za: T. Schatz, Boom and Bust. American Cin-
ema in the 1940s, dz. cyt., s. 310-311.

7

%

©

0

9

21 J. Herman, A Talent for Trouble. The Life of

Hollywood s Most Acclaimed Director, William
Wyler, Da Capo Press, New York 1995, s. 299.

=3

22 1. Hamilton, Writers in Hollywood, dz. cyt.,

s.293.

3 P. Lev, The Fifties. Transforming the Screen,

1950-1959, dz. cyt., s. 70, 72.
1. Hamilton, Writers in Hollywood, dz. cyt.,
s. 296.

2 Tamze, s. 298; Elia Kazan do dzi$ pozostaje

najstynniejszym tworca przestuchiwanym
przez HUAC. Za pierwszym razem odmowit
podania nazwisk, co skonczylo si¢ wywiera-
niem na niego presji — faktycznie grozitl mu
zakaz pracy, musiat wigc dokona¢ wyboru:
dalsza kariera czy lojalnos¢. Skontaktowat si¢
z niektérymi ze swych znajomych, by uzyskac¢
ich zgodg¢ i1 podczas drugiego przestuchania
wymienit siedemnascie osob. Kontynuowat
blyskotliwa kariere, za ktora zaptacit jednak
dozywotnimi kontrowersjami, niestawg wokot
nazwiska, niechecia i rozczarowaniem wielu
(wezesniejszy przyjaciel, Arthur Miller, nie od-
zywal si¢ do niego przez dziesi¢¢ lat). Wielo-
krotnie potem przyznawal prawo Komisji do
inwigilacji przekonan i pogladéw — po raz
pierwszy uczynit to kilka dni po zlozeniu ze-
znania, w o$wiadczeniu gazetowym. Zapewne
ten przykry gest stanowil przyczyne wigkszej
niechgci do rezysera niz samo wymuszone ze-
znanie.

Whpisywanie na czarne listy bylo w Kalifornii
nielegalne, stad wybieg z klauzulami moral-
nosci.

W 1960 r. na ekranie ponownie pojawilo si¢
nazwisko Daltona Trumbo — w czotowkach
Spartakusa (rez. Stanley Kubrick) i Exodusu
(rez. Otto Preminger). Byt to oficjalny koniec
czarnych list, chociaz np. Michael Wilson
i Carl Foreman czekali ponad trzydziesci lat
by ich nazwiska znalazty si¢ w czotdwce Mos-
tu na rzece Kwai (The Bridge on the River
Kwai, rez. David Lean, 1957).

1. Hamilton, Writers in Hollywood, dz. cyt.,
s. 285; scenariusz napisat Dalton Trumbo.

S. Kanfer, Tough Without a Gun, dz. cyt.,
s. 127.

Dmytryk i Scott zostali dolqczeni w ostatniej
chwili w zwigzku z ,,Krzyzowym ogniem”,
P. Lev, The Fifties. Transforming the Screen,
1950-1959, Berkeley—Los Angeles—London
2003, s. 66.

Co jeszcze bardziej ironiczne — Krzyzowy ogien
przegrat z Dzentelmernskq umowq (The Gent-
leman's Agreement, 1947) Elii Kazana, takze
przestuchiwanego przez Komisje.

32 Por. Czerwone Hollywood (Red Hollywood,

rez. Thom Andersen, Noé€l Burch, 1996).
P. Lev, The Fifties. Transforming the Screen,
1950-1959, dz. cyt., s. 70.
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34 1. Hamilton, Writers in Hollywood, dz. cyt.,
s. 284.

35 R. Sklar, Movie-Made America. A Cultural
History of American Movies, s. 266.

36 Por. J. Litvak w The Un-Americans. Jews, the
Blacklist and Stoolpigeon Culture, Duke Uni-
versity Press, Durham—London 2009.

37 R. Sklar, Movie-Made America. A Cultural
History of American Movies, s. 297-298.

38 1. Hamilton, Writers in Hollywood, dz. cyt.,
s.297.

3 Nikt nie jest bez grzechu, dz. cyt.

40 R. Sklar, Movie-Made America. A Cultural
History of American Movies, s. 265.

41 Za: T. Schatz, Boom and Bust. American Cin-
ema in the 1940s, dz. cyt., s. 310.

420 Dumie marynarki podczas przestuchania
moéwit Jack Warner: niektore kwestie majg
podteksty i podwdjne znaczenia — trzeba by
studiowac osiem lub dziesig¢ lat prawo na
Harvardzie, zeby je zrozumiec, za: 1. Hamilton,
Writers in Hollywood, dz. cyt., s. 287.

4 J. Herman, 4 Talent for Trouble. The Life of
Hollywood s Most Acclaimed Director, William
Wyler, dz. cyt., s. 299.

“ Miedzy paranojq a science-fiction w Hollywood
(Science-fiction et paranoia. La culture de la
peur aux Etats-Unis, rez. Clara i Julia Kupen-
berg, 2011).

4 Nie ze wszystkich kontrowersyjnych tematow
si¢ jednak wycofywano — to na lata 50. przy-
padt poczatek kariery Sidneya Poitier, a zara-
zem kontynuacja filmow poruszajacych kwes-
ti¢ dyskryminacji rasowej w Stanach
Zjednoczonych.

4 P. Lev, The Fifties. Transforming the Screen,
1950-1959, dz. cyt., s. 67.

47 Filmy prywatyzujace problemy spoteczne
i przekuwajace je w indywidualne emocje
czgsto poruszaty tematy zbyt kontrowersyjne
dla matego ekranu, kino bylo wigc jedynym
miejscem, gdzie mozna bylo je zobaczyc¢.

4 T. Schatz, Boom and Bust. American Cinema
in the 1940s, dz. cyt., s. 383.

4 Aktorka Madelaine Sherwood wspominata, ze
na widok 0sob wpisanych na czarng list¢ nie-
dawni znajomi przechodzili ze strachu na dru-
ga strong ulicy, Nikt nie jest bez grzechu, dz.
cyt.

3 Brando poczatkowo nie chcial ponownie pra-
cowac¢ z Kazanem z powodu jego zeznan,

83

zmienit jednak zdanie po lekturze scenariusza;
rola przyniosta mu pierwszego z dwoch Osca-
row.
Paradoksalnie, scenariusz Na nabrzezach, na-
pisany przez innego przyjaznego $wiadka,
Buda Schulberga, powstat na podstawie wspol-
nego projektu Kazana i Arthura Millera, The
Hool (o zwiazkach zawodowych w nowojor-
skich dokach), zostal odrzucony przez wy-
tworni¢ Columbia na poczatku lat 50. z po-
wodu obaw o lewicowe tresci; Nikt nie jest
bez grzechu, dz. cyt.
Zostalo to zreszta zasugerowane przez HUAC
juz podczas przestuchan w 1947 r.; A. Dowdy,
The Films of the Fifties: The American State of
Mind, William Morrow and Co., New York
1973, s. 22.
3'W Na nabrzezach z kolei gangsterzy symboli-
zuja komunistow.
T. Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy,
filmy, konteksty, ,,Videograf 11", Katowice
2009, s. 150.
Fakt, ze to wlasnie Roberta de Niro i (takze
grajacego w Czarnej liscie Hollywood) Mar-
tina Scorsese poproszono, by wreczyli hono-
rowego Oscara Elii Kazanowi, wydaje si¢ wigc
nieprzypadkowy (nawet pomijajac to, ze Scor-
sese byt prywatnie przyjacielem i wielbicielem
tworczosci Kazana). Do sprawy jego zeznan
przed HUAC Scorsese odnosi si¢ w swoim
dokumencie List do Elii [A Letter to Elia,
2010]).
Dla przyktadu — bohaterka grana przez Scarlett
Johanson jest czgsciowo wzorowana na Lo-
retcie Young, ktora faktycznie adoptowata
wiasne nieslubne dziecko, by unikna¢ skandalu
obyczajowego.
Nikt nie jest bez grzechu, dz. cyt.
D. Parkinson, /00 idei, ktore zmienily film,
przel. M. Dera, Top Mark Centre, Raszyn
2012,s. 129.
Chaplinowi pozwolono przyjecha¢ w 1952 r.
na premiere Swiatel rampy (Limelight), pod
warunkiem ze ztozy zeznania, na co si¢ nie
zdecydowat.
0 P. Lev, The Fifties. Transforming the Screen,
1950-1959, dz. cyt., s. 75.
ol Tamze, s. 86.
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