Square, White Negro
| The Beatles,
czyli kogo spotkat Mowdgli
w drodze do ludzkie] osady

KAMIL KOSCIELSKI

Mysle o umysle dziecka jak o niezapisanej ksigzce. Pod-
czas pierwszych lat jego zZycia wiele zostanie odnotowane
na tych stronach. Jakos¢ tego, co zostato zapisane, wplynie
gruntownie na jego zycie '.

Walt Disney

W dyskusji poswigconej animacjom dla dzieci czgsto powraca watek zwigzany
z walorem edukacyjnym tego typu utwordéw. Filmy przeznaczone dla najmtod-
szych — podobnie jak basnie i bajki — maja za zadanie promowanie warto$ci
i postaw akceptowanych przez ogoét spoleczenstwa. Zawsze rodzi si¢ obawa, ze
wpajanie dzieciom pozytywnych wzorcéw bedzie probg zaszczepienia odbiorcom
wlasnej wizji §wiata przy jednoczesnym ukazywaniu w krzywym zwierciadle grup
1 0sob kontestujacych zastany porzadek. Dzigki podobnym dziataniom historie dla
dzieci charakteryzuje wyrazny moratl, lecz deklaratywne przestanie moze tez de-
precjonowac odmienne postawy. Ksiega dzungli (The Jungle Book, rez. Wolfgang
Reitherman, 1967) zdaniem pewnych autoré6w balansuje na tej cienkiej granicy.
W prozie Rudyarda Kiplinga historia wychowanego w dzungli chtopca o imieniu
Mowgli rozgrywa si¢ w Indiach, czemu tylko pozornie pozostaja wierni tworcy
wspomnianego filmu. W animacji tej pojawiaja si¢ nawiazania do kultury amery-
kanskiej, a tytulowa sceneria — jak sugerowano — stuzy tylko jako sztafaz, za kto-
rym kryje si¢ komentarz wzgledem aktualnej sytuacji spotecznej. Tworcy rozwazali
zaangazowanie w projekt Louisa Armstronga oraz Beatlesow i chociaz z rozmai-
tych powodow wspomniane osoby nie wziely udziatu w produkcji Ksiegi dzungli,
to wstepne zalozenia odcisngly pigtno na ostatecznej wersji filmu.

Walt Disney i Wolfgang Reitherman

Podkresla sig, ze charakterystyczne dla catej kariery Disneya byfo dgzenie do
catkowitej kontroli podejmowanych przez firme dziatan 2. Jednak z czasem (...)
w mniejszym stopniu angazowal si¢ w sprawy bezposredniej realizacji; zdolal jed-
nak zgromadzi¢ wokolt siebie grono tylez samodzielnych, ile odpowiedzialnych
wspdlpracownikéw o podobnej do jego wiasnej wizji filmu animowanego 3.
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Uwaga ta jest istotna, bo chociaz wszyscy autorzy podaja, ze Ksigga dzungli
byta jednym z ostatnich obrazow, ktérego produkcja rozpoczeta si¢ jeszcze za zycia
Disneya, to nie ma zgody co do tego, jaki wptyw miat zatozyciel studia na efekt
koncowy. Wedtug pewnych zrodet szef wytworni nie poswigcat wigkszej uwagi
realizacji obrazu, a po obejrzeniu kilku przygotowanych scen nie wierzyl w efekt
koncowy “. Jerzy Toeplitz utrzymuje z kolei, ze tworca ten Zywo interesowat si¢
produkcjg nowego, petnometrazowego filmu rysunkowego — ,, Ksiegq dzungli” >.
Wypowiedzi pracownikow studia rzeczywiscie wskazuja na zaangazowanie Dis-
neya w proces realizacji filmu.

Jako rezysera utworu wymienia si¢ jednak Reithermana, ktory w latach 50. zyskat
miano jednego z,,Dziewigciu starcow”. Przydomek ten — nadany przez samego Dis-
neya — nawiazywat do potocznej nazwy dziewigciu sedziow Sqdu Najwyzszego Sta-
now Zjednoczonych i wskazywat grupe animatoréw najdtuzej wspodtpracujacych ze
studiem 6. Reitherman pracowat dla wytworni od 1933 r., ale po atakach na Pearl
Harbor zaciagnat si¢ do armii, aby po wojnie powrdcic jako jeden z glownych twor-
cow wszystkich pelnometrazowych kreskéwek az po ,, Spigeq krélewne” (1959). (...)
W czotowce ,, Miecza dla krdla™ (1963) (...) pojawia sie nazwisko Reithermana jako

Jedynego rezysera’. John Culhane zauwaza, ze jest to w historii studia zjawisko pre-
cedensowe. Do tej pory filmy pelnometrazowe realizowata [grupa kilku tworcow]
pod czujnym i wszystkowiedzgcym okiem Mousetro [zartobliwe okre$lenie Disneya,
bedace polaczeniem stow ,,mouse” (mysz) i maestro] 8.

Disney pozwalat na niezaleznos¢ tylko tym, ktorych darzyt zaufaniem. Reither-
man musiat niewatpliwie cieszy¢ si¢ tym przywilejem. O jego niezachwianej pozycji
w wytworni $wiadczy fakt, ze twdrca ten po $mierci Disneya wysunglt sie na czoto
zespotu®. Jak dodaje Culhane: kiedy Walt Disney zmart (...) Reitherman doprowadzit
produkcje (...) do korica i dopilnowal, Zeby premiera odbyla si¢ zgodnie z planem *°.
W $wietle zaprezentowanego wywodu widac, ze blgdem byloby oddzielanie gruba
kreska wczesniejszych projektow wytworni od Ksiggi dzungli —niezaleznie od tego,
kto w najwigkszej mierze przyczynit si¢ do ostatecznego ksztattu filmu.

Krdl Louie a tradycja ukazywania os6b czarnoskorych
w filmie animowanym

Filmowa wersja Ksiegi dzungli rozpoczyna si¢ od odnalezienia przez pantere
Bagheere¢ w $rodku dzungli niemowlgcia lezacego w rozbitej todce. Bohater posta-
nawia podrzuci¢ dziecko wilczycy majacej szczenieta, bo — jak sadzi — zaopiekuje
si¢ ona Mowglim z uwagi na swoj matczyny instynkt. Po latach do zwierzat dociera
wies¢, ze Shere Khan wraca w te rejony dzungli. Bagheera proponuje zaprowadzi¢
chtopca do osady ludzkiej, czyli jedynego miejsca, gdzie Mowgli znajdzie schro-
nienie przed tygrysem, ktory stynie ze swej nienawisci do cztowieka.

Bohater nie chee jednak opuszczac¢ dzungli. Podczas swej podrozy kilkakrotnie
usituje zasymilowac si¢ z grupg napotkanych zwierzat, co jak ma nadzieje, pozwoli
mu pozosta¢ w dziczy. Chlopiec przylacza si¢ na przyktad do porannej musztry
stoni, probujac chodzi¢ na czworakach. Jego zachowanie okazuje si¢ jednak nie-
poradne, podobnie jak przyswajanie przez bohatera niedzwiedzich zwyczajow,
o ktérych $piewa mi§ Baloo w piosence Bare Necessities. Niedzwiedz pokazuje
chlopcu, ze zycie w dzungli jest pozbawione jakichkolwiek trosk. Wizja ta przy-

178



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

SQUARE, WHITE NEGRO | THE BEATLES...

pada Mowgliemu do gustu. O ile jednak mi$§ Baloo z fatwoscig zdobywa pozywie-
nie na fonie natury, o tyle wszelkie proby nasladujacego go chtopca wypadaja ko-
micznie. Rownie groteskowo wygladaja starania bohatera, aby nauczy¢ si¢ rycze¢
i walczy¢ jak niedzwiedz. Mowgli nie jest przystosowany do przetrwania w dziczy.
Bohater ma okazj¢ przekonac si¢ o swej odrgbnosci wzgledem innych zwierzat zy-
jacych w dzungli. Mowgli nie wyciaga wnioskow z dotychczasowych wydarzen
i uparcie pragnie pozosta¢ na tonie natury.

Powyzszy opis odnosi si¢ do jednego z najbardziej kluczowych tematoéw
filmu — motywu nasladownictwa. Watek ten bedzie jeszcze kilkakrotnie tu powra-
cal. Wyjasnienie jego funkcji najlepiej odzwierciedla zakonczenie utworu, ale chcac
w pelni zrozumie¢ wymowe ostatniej sceny, nalezatoby wpierw z wigkszg uwaga
przyjrzec si¢ dalszemu rozwojowi filmowej historii. Tym bardziej ze motyw imi-
towania zachowan innych bohateréw pojawia si¢ tez przy spotkaniu chtopca z ko-
lejnym mieszkancem dzungli. Jest nim charyzmatyczny krél Louie — orangutan,
herszt grupy malp zamieszkujacych starozytne ruiny posrodku dzungli. Zleca on
swym podwladnym porwanie chtopca, poniewaz pragnie zawrze¢ z nim uktad.
Louie twierdzi, ze moze spetnic jego zyczenie o pozostaniu w dzungli. W zamian
oczekuje od chtopca wyjawienia sekretu na temat sposobu pozyskania ognia, ktory
jak twierdzi, umozliwi mu zrownanie si¢ z czlowiekiem. Filmowa malpa jest pre-
zentowana jako krol swingu, czyli stylu muzycznego, ktoremu poczatek data mu-
zyka jazzowa wywodzaca si¢ z kultury Afroamerykanow. W trakcie wykonywane;j
przez siebie piosenki Louie przyktada dtonie do ust i imituje gre na trabee. Instru-
ment ten, imi¢ oraz reprezentowana przez bohatera muzyka przywodza na mysl
Louisa Armstronga. Réwniez akcent i stownictwo filmowego kréla wskazuja na
jego przynalezno$¢ do czarnoskorej mniejszosci.

Richard M. Sherman przyznawat, ze nicobecna w prozie Kiplinga posta¢ krola
Louie zawdziecza swoje imi¢ Armstrongowi, a utwor I Wanna Be Like You pisat
on wspolnie z bratem z my$la o stynnym jazzmanie !'. Pomyst zaproponowania tej
roli muzykowi zostat odrzucony, kiedy jeden z pracownikow studia zapytat reto-
rycznie obu braci: Czy zdajecie sobie sprawe, co Krajowe Stowarzyszenie Postepu
Ludzi Kolorowych (N.A.A.C.P) zrobitoby nam, gdybysmy zaangazowali czarno-
skorego mezezyzne do roli malpy? 12 Sherman podkreslat swoje zaskoczenie tg
uwaga, poniewaz darzyl Armstronga wielka estyma, a jego ewentualny angaz do
roli kréla Louie nie byl motywowany ztymi intencjami. Jednak decyzja ta mogta
rzeczywiscie wzbudzi¢ wiele kontrowersji. Filmowy krol Louie przedstawia si¢
przeciez jako kuzyn Mowgliego. Bohater o afroamerykanskim pochodzeniu oka-
zuje si¢ zatem (zgodnie z teorig ewolucji) istota znajdujaca si¢ na nizszym szczeblu
rozwoju, ktéra pragnie sta¢ si¢ cztowiekiem. Uderzajacy jest przy tym brak swia-
domosci ze strony Shermana, ze obsadzenie Armstronga w roli kréla Louie nawia-
zywalby do niechlubnej ,.tradycji” karykaturalnego portretowania czarnoskérych
ludzi jako istot matpopodobnych.

Dyskusje, czy portret postaci filmowej mozna uzna¢ za obrazliwy i powielajacy
rasistowskie stereotypy, zawsze ucinato stwierdzenie, ze bohaterowi glosu uzyczyt
Amerykanin o wloskich korzeniach Louis Prima — popularny w Stanach Zjedno-
czonych wykonawca muzyki jazzowej. Thumaczenie tylko pozornie odpowiada na
wszelkie dwuznacznosci zwigzane z krélem Louie. Kontrowersje nie narosty prze-
ciez wokot decyzji obsadowych, lecz przede wszystkim wokot kreacji bohatera.
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Zachowanie, swing, ale tez stownictwo i sposob moéwienia, ktore przypominaja
charakterystyczny dla czarnoskdrej mniejszos$ci tzw. jive talk — te wszystkie ele-
menty sprawiaja, ze krol Louie przywodzi na mysl Afroamerykanina !3. Dlatego
wlasnie publiczno$¢ widziata w filmowej matpie przedstawiciela czarnoskorej
mniejszosci — bo niby z jakiego powodu miata w niej dostrzec biatego Amerykanina
czy Wlocha? Bohater ten w intencji Shermana i jego brata nie miat co prawda ko-
gokolwick obrazaé, trudno jednak nie zauwazy¢, ze rasistowski stereotyp zesta-
wiajgcy czarnoskorg osobe z matpg lezy u podstaw wizerunku filmowego krola
Louie. Postawe braci Sherman mozna okre$li¢ za pomoca zwrotu racially insensi-
tive, ktorym Gabler postuguje si¢ wzgledem Disneya 4. Zdaniem wspomnianego
biografa wlasciciel studia podobnie jak wielu Amerykanow tamtego okresu wyka-
zywatl si¢ niewrazliwos$cig wobec kwestii rasowych. Postawa ta — niezaleznie od
dobrej lub zlej woli autorow — jest zauwazalna tez wsrdd innych dokonan wy-
tworni. Historia studia Disneya zna przypadki, w ktorych dochodzito do powielania
rasistowskich stereotypdéw. Najchetniej przywotywanym tego przyktadem jest
postaé okreslana jako Sunflower. Bohater ten pojawia si¢ w filmie Fantazja (Fan-
tasia, rez. James Algar i in., 1940) w scenie przedstawiajgcej przygotowania cen-
tauryd do spotkania ze swoimi partnerami. Sunflower w przeciwienstwie do centaura
nie jest skrzyzowaniem cztowieka i konia, lecz potaczeniem czarnoskorego dziecka
z ostem 1. Posta¢ ta, jesli chodzi o wyglad i zachowanie wypada karykaturalnie
i nieporadnie. Natomiast centaury o jasnej cerze charakteryzuje w tym filmie nie-
zwykta uroda oraz postawa petna majestatu i dostojenstwa. Sposob ukazania tych
mitycznych stworzen budzi zatem zachwyt i szacunek. Centaury w odroznieniu od
Sunflowera przedstawia si¢ z wykorzystaniem bogatej palety koloréw, co potgguje
wrazenie jego marginalnej pozycji. Zdaniem Willetsa kontrowersyjna posta¢ wydaje
si¢ podrzedna wobec mitycznych istot na wielu poziomach — pod wzgledem este-
tycznym, fizycznym i genetycznym '°. Tym bardziej oburzajace dla afroamerykanskiej
czesei publicznosci okazato si¢ shuzalcze zachowanie wspomnianego bohatera, ktory
poleruje kopyta jednej centaurydy, a ogon innej przyozdabia kwiatami. Posta¢ Sunf-
lowera powielata krzywdzace stereotypy na temat czarnoskorej mniejszosci, poka-
zujac ja jako grupe¢ petnigca podrzedng rolg wobec biatych osob.

Patrycja Wtodek zauwaza, ze w produkcjach hollywoodzkich z pierwszej po-
lowy XX w. Afroamerykandw zazwyczaj obsadzano (...) w rolach i stuzgcych,
i stuzebnych wobec innych (...) istotnych bohaterow, czego najbardziej dobitnym
i ironicznym przyktadem pozostaje Oscar dla Hattie McDaniel przyznany za dru-
goplanowq role Mammie [w filmie Przeminglo z wiatrem] .

Ten sposob portretowania czarnoskorych osob wiazat si¢ z dwiema archety-
picznymi figurami obecnymi w $wiadomosci zbiorowej Amerykanow. Pierwsza
z nich umownie okresla si¢ mianem Wuja Toma od tytulowej postaci z powiesci
Harriet Beecher Stowe. Jego popularno$¢ w kinie hollywoodzkim wynikata z faktu,
ze bohater ten ucielesnial (...) cechy Afroamerykanow, ktore byly akceptowalne
dla bialych. Szlachetny i pelen godnosci, ale jednoczesnie pokorny, nigdy nie kie-
ruje sig przeciw nim, jest raczej sklonny wiernie trwac u ich boku, a w razie po-
trzeby nawet sie¢ dla nich poswiecic¢ '8. Opis ten doskonale charakteryzuje wujka
Remusa z Piesni potudnia (Song of the South, rez. Wilfred Jackson, Harve Foster,
1946, [D]) ', ktory jest jednym z wielu wcielen literackiego Toma w kulturze ame-
rykanskiej. Utwor ten (faczacy film aktorski i animacje¢) kreslit przy tym zycie na
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plantacji jako nie tylko pozbawione upokorzenia i morderczej pracy, lecz wrecz
jako uptywajace z zadowoleniem oraz catkowitg akceptacja swej pozycji ze strony
czarnoskorych bohaterow. Idylliczny obraz egzystencji Afroamerykanow do granic
absurdu doprowadzili tworcy Goin’to Heaven on a Mule (rez. Friz Freleng, 1934)
oraz Old Plantation (1935, rez. Rudolf Ising), przedstawiajac niewolnikow z dzie-
cinng radoscia poswigcajacych si¢ zbieraniu bawelny. Patrycja Wlodek wskazuje,
ze zenskq wersjq Toma byla (...) Mammie, archetypiczna mamka na zawsze utoz-
samiona z Hattie McDaniel z ,, Przemingto z wiatrem”, cho¢ po raz pierwszy po-
Jawila si¢ w kinie jeszcze w latach nastych. Opiekuncza w stosunku do bialych
paristwa i dumna ze swej postugi oraz pozycji w ich domu *.

Figura ta wystepowata w filmach Wiecej kotkéow (More Kittens, rez. David
Hand, Wilfred Jackson 1936 [D]), Rabus spizarnialny (Pantry Pirate, rez. Clyde
Geronimi, 1940 [D]) i Figaro and Cleo (rez. Jack Kinney, 1943 [D]), utrwalajac
wizerunek Afroamerykanina jako osoby petniacej stuzebng role wobec biatych.

Niski status czarnoskorych oséb upowszechniata tez liczna grupa filmow pre-
zentujaca ich jako dzikuséw i kanibali 2'. Wizerunek ten mozna thumaczy¢ bardzo
niewinnie, to jest popularno$cig opowiesci przygodowych przedstawiajacych po-
dr6z bohatera do egzotycznych krain, gdzie musi on stawi¢ czolo rozmaitym za-
grozeniom. Zaskakujacy jest jednak fakt, ze w The Isle of Pingo Pongo (rez. Tex
Avery, 1938) tubylcy znajg stowa jazzowego standardu Sweet Georgia Brown,
a wérod mieszkancow dzikiego plemienia w Jungle Jitters (rez. Friz Freleng, 1938)
pojawia si¢ posta¢ przypominajaca czarnoskorego aktora Stepina Fetchita. Dwu-
znaczne relacje miedzy $wiatem dzikusow a kulturg amerykanska wystepuja tez
w innych animacjach. Tytutowy bohater w filmie Miki handlarzem (Trader Mickey,
rez. David Hand, 1932 [D]) unika zjedzenia przez kanibali, wzbudzajac ich zain-
teresowanie swg gra na saksofonie, co prowadzi do wspolnego wykonania stan-
dardu jazzowego The Darktown Strutters’ Ball. W Jungle Jive (rez. Shamus
Culhane, 1944) skrzynie pelne instrumentow rozbijaja si¢ u wybrzezy wyspy, a tu-
bylcom z tatwoscig przychodzi nauka gry w charakterystycznym dla Afroamery-
kanow stylu muzycznym. Wizerunek dzikusa byt jednym z wielu stereotypowych
wyobrazen na temat czarnoskorych osob czgsto opisywanych jako prymitywe, ghu-
pie i dziecinne. W historiach o tubylcach po raz wtdry sugerowano prymat postaci
w umowny sposéb reprezentujacych cywilizacje biatego cztowieka, czego dobrym
przyktadem sg filmy Miki zwany Pigtkiem (Mickey s Man Friday, rez. David Hand,
1935 [D]) oraz Pop-Pie a la Mode (rez. 1zzy Sparber, 1945), w ktorym Popeye’a
czci si¢ jako krola plemienia. Wyzszo$¢ biatego bohatera obowiazuje, nawet jesli
przynalezy on do tego samego $wiata, co czarnoskorzy tubyley. W Buddy of the
Apes (rez. Ben Hardaway, 1934) posta¢ przypominajgca Tarzana dzigki swym zdol-
no$ciom i sile, a takze przychylnosci wszystkich zwierzat w dzungli, rozprawia si¢
z plemieniem kanibali.

Kolejnym stereotypowym wyobrazeniem Afroamerykanina jest figura okre-
$lana jako Coon. Aktorem czesto ucielesniajgcym (...) [ten] typ byt Stepin Fetchit,
ktorego charakterystyczna twarz (...) zlala si¢ z postacig niegodnego zaufania, le-
niwego i nieodpowiedzialnego nieudacznika majgcego beztroski stosunek do
pracy 2. Jego wizerunek wielokrotnie powraca w animacjach tego okresu (np.
Clean Pastures, rez. Friz Freleng, 1937; Lowca autografow /The Autograph Hound)/
rez. Jack King, 1939 [D]), podobnie jak stercotyp opieszatego i ospatego Afroa-
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merykanina (zob. tab. 1). Wyobrazenie leniwego, prowadzacego beztroski styl
zycia Afroamerykanina rozpowszechniat tez film Scrub Me Mama with a Boogie
Beat (rez. Walter Lantz, 1941). Czarnoskorych mieszkancow Leniwego Miasteczka
(Lazy Town) z sennosci wyrywa zatrzymujaca si¢ w nim powabna Mulatka, ktora
wykonuje piosenke w rytmie boogie. Afroamerykandéw czesto postrzegano jako
osoby z tatwoscig poddajace si¢ przyjemnosciom oraz dziatajace pod wpltywem im-
pulsu %. Z tym tez wigzalo si¢ przekonanie o ,, rozbuchanej seksualnosci czarno-
skorych” ', a Scrub Me Mama... sugeruje przeciez, ze ozywienie wsrod
mieszkancow rodzi si¢ z powodu ich instynktownej natury 2. Brak rzekomego ucy-
wilizowania oraz samokontroli odzwierciedlat tez w pewnym stopniu dwa inne
stereotypy, to jest pociag do hazardu oraz takomstwo zazwyczaj kryjace si¢ za wi-
zerunkiem Afroamerykanina jedzacego arbuzy lub kurczaka (zob. tab. 1) 2. Jak
pokaze dalszy wywod, pewna grupe biatych Amerykanow zafascynowat z czasem
instynktowny i zmystowy charakter tej kultury, co najlepiej wyrazat w ich odczuciu
jazz. Wiele filméw animowanych z czarnoskérymi bohaterami rozgrywa si¢ w $ro-
dowisku muzycznym lub wodewilowym, a jazz, swing, boogie-woogie etc. sg nie-
malze nieodtagcznym komponentem fabut. Rzecz jednak nie sprowadza si¢ do
ukazania Afroamerykandéw w typowe;j dla nich scenerii, bo jak sugeruja omowione
weczesniej filmy Jungle Jive czy The Isle of Pingo Pongo, ta podatno$¢ i zamitowanie
do muzyki jest czyms$ pierwotnym i mocno zwigzanym z ich naturg. W te¢ tradycje
portretowania czarnoskorych osob w animacjach §wietnie wpisuje si¢ postac¢ krola
Louie. Wobec dotychczasowych rozwazan zupetnie naturalne okazuje si¢ utytuto-
wanie tej postaci krolem swingu. Bohater ten, przywodzacy na mysl Afroameryka-
nina, zostaje tez przedstawiony jako wiodacy beztroski zywot, nieucywilizowany
mieszkaniec dzungli, ktory dazy do zrownania si¢ z cztowiekiem.

Warto dodaé, ze wizerunek czarnoskoérych oséb ukazywanych w animacjach
z przesadnie uwydatnionymi ustami nawigzywat do formy makijazu okreslanej
jako ,,Blackface”. Czg¢stym punktem programu widowisk znanych pod nazwa Min-
strel Show byli biali wykonawcy, ktorzy malowali twarz na czarno z wyjatkiem
warg, aby w karykaturalny sposéb upodobnic si¢ do fizjonomii Afroamerykanow.
Podczas tych wystepéw wySmiewano obiegowe stereotypy na temat czarnoskorych
0s0b. Protesty aktywistow przyniosty w latach 60. kres tej obrazliwej tradycji, ktora
jako gag filmowy powracata w kilku animacjach (zob. tab. 1) 2.

Zaprezentowane przyktady wskazuja na niewrazliwo$¢ na kwestie rasowe ze
strony tworcow animacji, lecz Ksigge dzungli nalezatoby przy tym potraktowac
jako odrebny przypadek gtéwnie z uwagi na czas powstania filmu. Kro6l Louie zro-
dzit si¢ w wyobrazni autor6w w dekadzie, w ktorej pojawity si¢ dwie najbardziej
prominentne dla czarnoskorej mniejszosci postacie — Martin Luther King oraz Mal-
colm X. Wraz z nimi coraz donosniejszym gltosem zaczety wybrzmiewac hasta na
rzecz rownouprawnienia Afroamerykanow. Na kwestie rasowe oraz problem se-
gregacji czarnoskorej mniejszosci odpowiedziato tez kino. Znamienne ze w roku
premiery Ksiegi dzungli $wiatlo dzienne ujrzaty dwa filmy z Sidneyem Poitier:
W upalng noc (In the Heat of the Night, rez. Norman Jewison, 1967) i Zgadnij, kto
przyjdzie na obiad (Guess Who's Coming to Dinner, rez. Stanley Kramer, 1967),
ktére wyraznie angazowaly si¢ we wspomniang debatg publiczng. Nieswiadomo$¢
Shermana co do ewentualnej reakcji na scen¢ ukazujaca Armstronga w roli kréla
Louie jest zaskakujaca, jezeli wezmie si¢ pod uwagg, jak powszechny i delikatny
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Tabela 1. Sposéb ukazywania 0sob czarnoskorych w filmach animowanych w okresie 1920-1960 z uwzglednieniem powielanych przez te utwory stereotypow.

Sugerowanie ich

Ukazywanie

Role muzykow,

. . lakomstwa Animacje . artystéw z wodewilu
Role stuzacych lub Sugerowanie . . I czarnoskorej osoby S
. R - (czesto Kryjacego sie zawierajace gag . N i minstrel shows
0s6b podrzednych Role dzikusow sklonnosci W stereotvbie filmow jako leniwej, badZ animacie
wobec bialego i kanibali Afroamerykanow ypie Fmowy glupiej, naiwnej, a0z ]
czlowieka do hazardu Afroamerykanina nawiazujacy do dziecin,ne' badz podkreslajace ogromna|
jedzacego kurczaki lub| tradycji Blackface przesatjl’ne_? podatnos$¢ czarnoské-
arbuzy) rych oséb na muzyke
Buddy of the Apes, Alice Hunting in Africa | Goin’to Heaven on Goin’to Heaven on Zakupy w sklepie spozyw-| Hittin’ The Trail For Hal-| Cannibal Capers [D],
Goin’to Heaven on (rez. Walt Disney, 1924 |a Mule, a Mule, czym (The Grocery Boy, |lelujah Land (rez. Rudolf| Miki handlarzem [D],
a Mule, [D]), Sunday Go To Meetin’ | Sunday Go To Meetin’ | rez. Wilfred Jackson, Ising, 1931), Goin’to Heaven on

Old Plantation,

Miki zwany Pigtkiem [D],
Wiecej kotkow [D],
Uncle Tom's Bungalow
(rez. Tex Avery, 1937),
Woodland Cafe (rez. Wil-
fred Jackson, 1937),
Jungle Jitters,

Fantazja [D],

Rabus spizarnialny [D],
Figaro and Cleo [D],
Piesn potudnia [D],
Pop-Pie a la Mode,

The Island Fling (rez.
Bill Tytla, 1946),

Wotta Knight

Alice Cans the Cannibals
(rez. Walt Disney, 1925
(DD,

Cannibal Capers (rez.
Burt Gillett, 1930 [D]),
Miki handlarzem,

Buddy of the Apes,

Miki zwany Pigtkiem [D],
The Isle of Pingo—
Pongo,

Jungle Jitters,

The Pygmy Hunt (rez.
Friz Freleng, 1938),

The Little Lion Hunter
(rez. Chuck Jones, 1939),
Inki and the Minah Bird
(rez. Chuck Jones, 1943),
Jungle Jive,

Pop-Pie a la Mode,

The Island Fling,

Inki at the Circus (rez.
Chuck Jones, 1947),
Pigmej-liliput (Half-Pint
Pygmy, rez. Tex Avery,
1948),

Which is Witch (rez. Friz
Freleng, 1949),

Spare the Rod (rez. Jack
Hannah, 1954 [D]),
Chew Chew Baby (rez.
1zzy Sparber, 1958)

Time (rez. Friz Freleng,
1936),

Clean Pastures,

Uncle Tom's Bungalow,
Lowca autografow [D],
Wszystko to i potrawka
z krolika (All This and
Rabbit Stew, rez. Tex
Avery, 1941),

Boogie Woogie Bugle
Boy of Company ,,B”
(rez. Walter Lantz, 1941),
Coal Black and de Seb-
ben Dwarfs (rez. Robert
Clampett, 1943),

Angel Puss (rez. Chuck
Jones, 1944)

Time,

Little Ol’ Bosko and the
Cannibals (rez. Hugh
Harman, 1937),

Jungle Jitters,

Scrub Me Mama with

a Boogie Beat,

Tin Pan Alley Cats (rez.
Robert Clampett, 1943),
Spare the Rod [D]

1932 [D]),

Miki na przechadzce
(Mickey Steps Out, rez.
Burt Gillett, 1931 [D]),
Koszmarny sen Myszki
Miki (Mickey s Night-
mare, rez. Burt Gillett,
1932 [D]),

Melodramat Myszki Miki
(Mickey's Mellerdram-
mer, rez. Wilfred Jack-
son, 1933 [D]),

Wigilia Bozego Narodze-
nia (The Night Before
Christmas, rez. Wilfred
Jackson, 1933 [D]),
Wotta Knight (1947)

Miki handlarzem [D],
Miki zwany Pigtkiem [D],
Clean Pastures,

Sunday Go To Meetin’
Time,

Jungle Jitters,

Wszystko to i potrawka
z krélika,

Scrub Me Mama with

a Boogie Beat,

Jasper and the Haunted
House (rez. George Pal,
1942),

Angel Puss,

The Island Fling

a Mule,

Clean Pastures,

Little Ol’ Bosko and the
Cannibals,

Swing Wedding (rez.
Hugh Harman, 1937),
Woodland Cafe,

Mother Goose Goes Hol-
bwood (rez. Wilfred
Jackson, 1938 [D]),

The Isle of Pingo Pongo,
Boogie Woogie Bugle
Boy of Company ,,B”,
Scrub Me Mama with

a Boogie Beat,

Coal Black and de Seb-
ben Dwarfs,

Swiezy krolik (Fresh
Hare, rez. Friz Freleng,
1942),

Jungle Jive,

Tin Pan Alley Cats,
Goldilocks and The Jivin
Bears (rez. Friz Freleng,
1944)



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

KAMIL KOSCIELSKI

pod wzgledem spoteczno-politycznym byt w latach 60. temat kwestii rasowych.
Paradoksalnie powage sytuacji doskonale odzwierciedlajg losy bohatera o przy-
domku Sunflower, ktory zostat usuniety z Fantazji przed ponowna dystrybucja
filmu pod koniec lat 60.%8 Na przetomie lat 40. i 50. przedstawiciele r6znych wy-
tworni zaczeli bardziej zwazaé na kwestii rasowe, co si¢ wigzato z mozliwoscig
wyemitowania animacji w telewizji. Jak relacjonuje Cohen, ch¢¢ wykorzystania
potencjalu nowego medium oraz zjednania sobie jak najszerszej grupy odbiorcow
sprawita, ze z wielu filmow wyprodukowanych przez studio Disneya usunig¢to kon-
trowersyjne sceny .

Square i White Negro

Dotychczasowe rozwazania nie powinny odwraca¢ uwagi od relacji miedzy
historig filmowa a kulturg amerykanska, co wida¢ we fragmencie z krélem Louie.
Spogladajac na inspiracj¢ autorow Armstrongiem, trudno zaprzeczy¢, ze filmowa
malpa nieprzypadkowo dzierzyta miano krola swingu. Kolejnym dowodem tej za-
leznosci jest warstwa jezykowa, w szczegdlnosci za$ stowo square. To z pozoru
btahe slangowe okreslenie miato wymiar powszechny, a w $wiatopogladzie pew-
nych subkultur lat 50. 1 60. odgrywato istotng rolg. Co wigcej, migdzy swingiem
a sfowem square wystgpuje pewien zwigzek, i dlatego warto poswiecié chwile
uwagi zestawieniu w jednej scenie tych dwoch elementoéw, tym bardziej ze oba
ogniwa w polaczeniu ze sobg odnosza si¢ do wyréznionego wezesniej motywu na-
sladownictwa. Wpierw nalezatoby si¢ przyjrze¢, w jakim konteks$cie swing oraz
stowo square pojawiaja si¢ w Ksiedze dzungli.

W filmie podkresla sig, ze Mowgli, trafiwszy do krola Louie, znalazl si¢ w nie-
bezpieczenstwie. Pantera Bagheera i mis Baloo udajg si¢ do starozytnych ruin, aby
uwolni¢ chlopca z rak malp. Jakie jednak zagrozenie niesie ze soba spotkanie z kro-
lem swingu, ze obaj opickunowie decyduja si¢ interweniowacé? Jak juz wspom-
niano, malpa kusi chlopca perspektywa pozostania w dzungli, co stwarza
niebezpieczenstwo dla dalszej podrézy bohatera do ludzkiej wioski, miejsca za-
pewniajacego Mowgliemu ratunek przed Shere Khanem. Pomimo sympatii, ktorg
przypuszczalnie wzbudza wsrdd odbiorcow Louie, widac, ze postac ta rodzi po-
dejrzenia co do czystosci swych intencji. ROwnie dwuznacznego charakteru nabiera
reprezentowany przez niego gatunek muzyczny.

Mis Baloo ulega wptywowi muzyki granej przez kréla swingu, ktory zahipno-
tyzowany dzwigkami przebiera si¢ za malpe, dotaczajac do roztanczonego koro-
wodu. Jego oczy wskazuja, ze bohater ten znajduje si¢ w stanie gigbokiej hipnozy.
Opisana scena odzwierciedla sitg, z jaka swing oddzialuje na swoich stuchaczy.
W kontekscie innych fragmentéw utworu okazuje si¢ jednak, ze motyw hipnozy
niekoniecznie musi mie¢ pozytywny wydzwiek. Identyczng zdolno§¢ ma drugi
obok Shere Khana antagonista filmu, waz Kaa. W jednej z wcze$niejszych scen
zwierze probuje zahipnotyzowac¢ chlopca i Bagheerg, pragnac zjes¢ swe ofiary.
Swing tez wprowadza stuchaczy w trans, co w zestawieniu z hipnotycznymi zdol-
nosciami we¢za Kaa sugerowatoby jego dwuznaczny charakter. Perspektywa ta skta-
nia do zastanowienia si¢, czy muzyka grana przez kréla Louie nie jest traktowana
na rowni z innymi niebezpieczenstwami czyhajacymi w dzungli. Opisana scena
ma wymiar humorystyczny, co rodzi pytanie, czy w tym fragmencie mozna si¢ do-
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patrywaé czego$ niepokojacego. Glowny zarzut Disneya wobec pierwszej wersji
scenariusza dotyczy! faktu, ze byta ona zbyt mroczna 3°. W rozmowie z Shermanem
szef wytworni wskazal, aby kazdy element wzbudzajacy strach wywrocic do gory
nogami i uczynic¢ go zabawnym 3'. Intencjg autoréw odpowiedzialnych za napisanie
piosenek do filmu nie bylo obrazanie Armstronga, wigc watpliwe wydaje si¢ my-
$lenie, ze tworcy ci pragneliby krytycznie odnosi¢ si¢ do swingu. Bracia Sherman
nie odpowiadali jednak za scenariusz animacji, a osoby adaptujace proze Kiplinga
nie tylko wkomponowaty swing w filmowa historie, lecz wprowadzity do dialogow
slang, ktéry zdradza, ze byli w petni $wiadomi, w jakich kregach ten trend mu-
zyczny cieszyl si¢ powazaniem.

Jedna z malp zastanawia si¢, w jaki sposdb mi$ Baloo wszedt do starozytnych
ruin. Bohater ten nie jest przez nig nazwany niedzwiedziem, lecz okresla si¢ go
mianem square, co w dostownym thumaczeniu oznacza ,.kwadrat”, ale tez ,,prze-
konac¢”, ,,przekupywaé”. W jakim jednak znaczeniu okreslenie to wystepuje
w przywolanej scenie? Wpierw warto zauwazy¢, ze stowo square mialo w amery-
kanskiej kulturze lat 60. wymiar powszechny. Ksigga dzungli nie stanowi jedynego
utworu kierowanego do mtodego widza, w ktorym tworcy tamtego okresu postuzyli
si¢ tym wyrazeniem. Doskonatym tego przyktadem jest serial animowany Flints-
tonowie (The Flintstones, rez. Joseph Barbera, William Hanna, 1960-1966). W jed-
nym z odcinkéw Wilma i Betty sg zmgczone karierg muzyczng Freda kreujgcego
si¢ na gwiazde¢ rocka o pseudonimie ,,Hi-Fye” (chociaz w wykonywanym przez
niego utworze wystepuja elementy charakterystyczne dla swingu) *2. Dlatego tez
kobiety postanawiajg rozpowiada¢ plotke, przez ktorg mtodzi fani odwroca si¢ od
bohatera. Podczas koncertu w towarzystwie innych osob okreslaja one Freda jako
square, odnoszac tym samym pozadany skutek. Stowo to wsérod miodych ludzi
i ruchow kontrkulturowych miato znaczenie pejoratywne i byto uzywane wobec
0s0b o staroswieckich pogladach. Wyrazenie square stanowi tez pogardliwe okre-
$lenie dla cztowieka konformistycznego. Norman Mailer w glosnym eseju The White
Negro. Superficial Reflections on the Hipster pisze, ze okreslenie to oznacza osobe,
ktéra si¢ podporzadkowuje — jednostke uwieziong w totalitarnych tkankach amery-
kanskiego spoteczenstwa, skazang, chcqc nie chegce, na dostosowanie sie, jezeli prag-
nie ona odnies¢ sukces . W swym eseju, miedzy innymi, starat sie¢ okresli¢ dwa
Scierajace si¢ ze sobg Swiatopoglady okreslane jako square i White Negro. Zastana-
wiajace, ze te obecne w amerykanskim zyciu publicznym figury znajduja swe od-
zwierciedlenie w Ksigdze dzungli i tez stawiane sa w opozycji wzgledem siebie.

W omawianej scenie za antagoniste¢ misia Baloo mozna z cata pewnoscig uznaé
kréla Louie, z ktorego rak probuje on uwolni¢ chtopca. Opis figury nazywane;j
White Negro ciekawie koresponduje z filmowym portretem krola swingu. Tytuto-
wego Bialego Murzyna Mailer utozsamia z rodzajem postawy, ktorg przyjmuje
pewna grupa biatych Amerykandéw. Widzac zaklamanie i fatsz ogromnej cz¢sci
spoteczenstwa, wielu obywateli fascynowato si¢ kulturg Afroamerykanow, bedaca
dla nich uosobieniem wolno$ci, swobody i autentyczno$ci. Odnajdywali natural-
no$¢ i zywiotowos¢ w wytworach kultury czarnoskdrej mniejszosci, a najbardziej
charakterystycznym tego przyktadem jest muzyka. Nie tylko jazz, lecz tez jezyk
i zachowanie Afroamerykanow cechowaty brak sztucznej kurtuazyjnosci i gorsetu
moralnego nadmiernie uciskajacego przecigtnego przedstawiciela klasy $redniej.
W kulturze czarnoskorej mniejszosci dostrzegano wigc wzor do nasladowania.
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Wywadd Mailera stuzy zdiagnozowaniu sytuacji majacej faktyczne miejsce w ame-
rykanskim zyciu publicznym. Za doskonata egzemplifikacj¢ tej mysli mozna
uzna¢ Louisa Prime, ktory wecielit si¢ w posta¢ filmowej matpy. Ten popularny
wykonawca muzyki jazzowej za sprawg stownictwa i sposobu moéwienia przywo-
dzi na mysl Afroamerykanina. Jednak wizerunek ten nie zostat wykreowany przez
tworcow filmu. Prima jest odzwierciedleniem figury z eseju Mailera — dostownym
uosobieniem tytutowego Bialego Murzyna, ktory pojawiat si¢ w kulturze amery-
kanskiej tamtego okresu. Wszystkie z dotad podejmowanych watkow pozostaja
w relacji do tej postaci wprowadzonej do filmowej opowiesci przez adaptatorow
prozy Kiplinga. Opisanie tych zwiazkow bedzie tez doskonata okazja do podsu-
mowania dotychczasowego wywodu.

Jak pisatem, postac krola Louie nasuwa skojarzenie z Afroamerykaninem Arm-
strongiem. Za w pelni $wiadome ze strony tworcow nalezy uzna¢ uczynienie z fil-
mowej malpy kréla swingu — trendu muzycznego mocno powigzanego z jazzem.
W Primie odzwierciedla si¢ fascynacja biatych Amerykanow figurami pokroju
Louisa Armstronga i wytworami kultury afroamerykanskiej. Ten jazzman o wio-
skich korzeniach pod wieloma wzgledami stanowi imitacj¢ osoby przynalezacej
do czarnoskorej mniejszosci. Jazz, odzwierciedlajacy wedtug Mailera ducha tej
mniejszosci, w identyczny sposob opisujg beatnicy, widzac w nim wyraz swobody
i niezaleznos$ci. Jednak posta¢ matpy przywodzacej na mysl Afroamerykanina,
a takze swing sa w filmie przedstawiane w spos6b zdecydowanie dwuznaczny. Za-
chowanie Primy stoi w opozycji wobec postawy okreslanej przez Mailera jako
square. W animacji krol Louie rzeczywiscie wchodzi w rolg antagonisty misia
Baloo. Swing przez moment hipnotyzuje niedzwiedzia, lecz z perspektywy catego
filmu bohater ten wraz z Bagheerg piastuja stanowisko dwojki opickunéw Mowg-
liego, dzigki ktorym finat historii jest §wiatopogladowo bliski postawie square,
a wyrazenie to miato negatywny wydzwick w szczegolnosci dla mtodego pokolenia
Amerykanow. To wskazuje, ze wraz ze swingiem do filmu przeniknely inne ele-
menty odnoszace si¢ do kultury amerykanskiej, ale co najwazniejsze nie byty one
dobierane w sposob dowolny. Z uwagi na wymiar ideologiczny wspomnianym sto-
wem poshugiwali si¢ przedstawiciele r6znych subkultur. Square, czyli osoba kon-
formistycznie asymilujaca si¢ ze spoteczenstwem, stata si¢ obicktem atakow
pokolenia beatnikdw oraz hipisow. Watek ten jest interesujacy zar6wno z perspek-
tywy kariery rockowej Freda z Flintstonow, jak 1 z punktu widzenia dalszych roz-
wazan. Stowo square — o czym przekonuje Mailer — Swietnie pasowato tez do
srodowiska 0s6b wykonujacych lub fascynujacych si¢ muzyka kojarzong z afroa-
merykanska mniejszoscia.

Louis Prima odnosi si¢ tez do opisanego na samym wstepie motywu nasladow-
nictwa. Muzyk ten jest w umownym sensie dostowng personifikacja tego watku.
Motyw nasladownictwa petni w filmie wazng funkcje, a w omawianej scenie po-
jawia si¢ az czterokrotnie. Co wigcej, w trzech przypadkach watek ten odnosi si¢
do sytuacji, w ktérej bohaterowie daja si¢ porwa¢ muzyce wykonywanej przez cha-
ryzmatyczng matpe¢. Do tego grona zalicza si¢ Mowgli, jak zwykle pozostajacy
pod wpltywem nowo poznanego mieszkanca dzungli, i mi§ Baloo. Sposrod wszyst-
kich bohateréw tylko Bagheera nie ulega wptywowi muzyki. Jednak motyw na-
sladownictwa wiaze si¢ takze z ta postacig. Bagheera przyjmuje identyczna pozg,
jak rzezba pantery znajdujgca si¢ posrod ruin starozytnego miasta. Podkresla si¢
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wigc, ze bohater ten, bedacy najbardziej odpowiedzialng postacig w filmie, nasla-
dujac czyjas postawe, w umownym sensie pozostaje soba.

W filmie dochodzi wigc do istotnego przewarto$ciowania. Krél Louie oraz
swing nawigzuja do kultury afroamerykanskiej traktowanej przez niektore srodo-
wiska w kontrze wobec tendencji tradycjonalistycznych czy konformistycznych.
Tymczasem postawa reprezentowana przez filmowa maltpg oraz wykonywana przez
nig muzyka nabieraja w Ksiedze dzungli dwuznacznego charakteru. Sugeruje si¢
tez, ze square, bedacy w amerykanskiej kulturze lat 50. i 60. uosobieniem konser-
watyzmu i staro§wieckich pogladdw, jest pozytywnym bohaterem catej opowiesci.
Mowgli w trakcie wedrowki poszukuje grupy, z ktorg moglby si¢ zasymilowac.
Z filmowej opowiesci wynika, ze w postaci krola Louie chlopiec nie odnajdzie
wzoru do nasladowania.

Odniesienia do kultury amerykanskiej lat 60. sktaniaja do namystu, czy indyjska
dzungla nie jest dla tworcow animacji sztafazem skrywajacym opowies¢ o aktualnych
dylematach mtodych odbiorcow. Pytanie to wydaje si¢ zasadne, poniewaz nie tylko
fragment z charyzmatycznym krolem Louie zawiera tego typu nawigzania.

The Beatles

Mowgli podczas swej podrozy spotyka tez s¢py, ktorych filmowy wyglad byt
wzorowany na wizerunku cztonkéw zespotu The Beatles. Specjalne wydanie filmu
na DVD zawiera materiat prezentujacy wstepne szkice dla tej sceny. Jak informuje
narrator, Disney sugerowal, aby s¢py wykonywaty utwor, ktory przywodzitby na
mys$l brytyjski zespot 3. Bracia Sherman nie ukrywali, Ze piosenka $piewana przez
bohateréw powstawala z nadzieja na zaangazowanie Beatlesow do projektu *°. Dis-
ney spotkat si¢ w tej sprawie z menedzerem zespotu Brianem Epsteinem. Podobno
obaj doszli do wstepnego porozumienia co do warunkéw wspotpracy. Kiedy John
Lennon dowiedziat si¢ o toczonych negocjacjach, miat wykrzycze¢: Nie ma mowy,
aby Beatlesi zaspiewali dla przekletej Myszki Miki! *¢ W ostatecznej wersji Ksiegi
dzungli sepy mowia z charakterystycznym dla Beatlesow robotniczym liverpool-
skim akcentem, a ich uczesanie przywodzi na mysl typowa dla cztonkéw zespotu
fryzure okreslang jako ,,mop-top” ¥’. Postacie te w przeciwienstwie do krola Louie
nie wchodza w rolg antagonistow, ale ich wizerunek jest rownie dwuznaczny. Sek-
wencje¢ rozpoczyna kuriozalny dialog migdzy s¢pami, wskazujacy na marazm bo-
hateréw. Zwierz¢ta na zmiang pytajg siebie, co zamierzajg dzisiaj robi¢. Wszelkie
inicjatywy zache¢cajace do jakiejkolwiek czynnosci sg z dezaprobatg i rezygnacja
traktowane przez inne ptaki. S¢py przedstawia si¢ jako bumelantow utyskujacych
na swoj los oraz niezdolnych do jakiegokolwick dziatania. Bohaterowie zamiesz-
kuja zreszta teren pozbawiony roslinno$ci. Szare i bardzo ponure tlo, w jakim utrzy-
mana jest cala sekwencja, kontrastuje z pozostalymi fragmentami filmu. W oddali
wida¢ tez btyski zblizajacej si¢ burzy, co poglebia posgpny nastroj sceny.

Sepy poczatkowo naigrawaja sie¢ z Mowgliego, jednak dostrzegajac przygne-
bienie chlopca, zachgcaja go, aby przytaczyt si¢ do ich grupy. Ptaki §piewaja pio-
senke, w ktdrej przedstawiajg si¢ jako przyjaciele gotowi stuzy¢ mu w potrzebie.
Zaskarbiaja sobie wzgledy Mowgliego, ktory czuje si¢ oszukany i opuszczony po
tym, jak dowiaduje si¢, ze mi$ Baloo, nie zwazajac na protesty chtopca, chce za-
prowadzi¢ go do ludzkiej osady. Sepy kreuja si¢ na postacie mu bliskie, ale sktadane
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przez nie obietnice okazujg si¢ zawodne w kontekscie dalszego rozwoju wydarzen.
Bohaterowie, konczac piosenke, zapewniaja chtopca, ze beda go chronili w dzungli
(We’ll keep you safe in the jungle), kiedy niespodziewanie pojawia si¢ Shere Khan.
Z ironig dzigkuje sepom za przetrzymanie jego ofiary, a jeden z nich odpowiada: Nie
ma za co, Wasza wysokos¢ (Don 't mention it, Your Highness), po czym wszystkie
rzucajg si¢ do ucieczki, pozostawiajac Mowgliego na tasce wroga. Ich postawie prze-
ciwstawia si¢ zachowanie misia Baloo, ktory z narazeniem zycia jest gotow pomoc
chtopcu. Sgpy w ostatecznym rozrachunku maja udziat w pokonaniu Shere Khana,
wigc trudno jednoznacznie ocenic te postacie. Stowa przez nie §piewane nieprzypad-
kowo nawiazuja do znanego powiedzenia: prawdziwych przyjaciol poznaje sie w bie-
dzie (a friend in need is a friend indeed), ale z cala pewnos$cia ich poczatkowa reakcja
nie jest tym, czego mozna si¢ spodziewa¢ po ich deklaracjach.
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Apati¢ dostrzegalng w ich postawie charakteryzuje celowe przerysowanie. Tego
karykaturalnego wizerunku dopetnia egzaltowana (a moze pozorna?) przyjazn,
ktdéra obdarzaja chtopca. Podczas piosenki $piewanej przez sepy bohater przyglada
si¢ swemu i ich odbiciu w tafli wody. W jednej z poprzednich scen pojawia si¢ po-
dobne ujecie. Bagheera wraz z misiem Baloo przypatrujg si¢ wlasnym sylwetkom
odbitym na powierzchni wody. Pantera ttumaczy w tym fragmencie niedzwie-
dziowi, ze nie moze on adoptowaé chtopca, a dzungla nie jest miejscem dla
chlopca. Identyczne ujecie powraca tez w ostatniej scenie, kiedy Mowgli w tafli
wody odnajduje podobienstwo miedzy wlasnym odbiciem a kolejng napotkang na
swej drodze postacig. Fragment ten jest momentem, w ktérym bohater odkrywa
wiasciwy cel podjetej wedrowki.

Osada ludzka

Gdy rekonstruuje sie prywatne poglady (...) Disneya,
na ogol zwraca sig¢ uwage, ze byt przyktadnym republika-
ninem (...) konserwatywnym w kwestiach spotecznych i mo-
ralnych. (...) Disney zmart w roku 1966 (...) na progu epoki
obfitujqcej w przetomowe wydarzenia. Trudno powiedziec,
Jjak ocenitby protesty lewicujgcej mlodziezy. Rozsqdek pod-
powiada, Ze potgpilby je z calq bezwzglednoscig *.
Pawet Sitkiewicz

Po pokonaniu Shere Khana do uszu bohatera dociera nieznany i pigkny glos.
Chtopiec wspina si¢ na drzewo i dostrzega dziewczynke, ktora napeinia dzban
woda z pobliskiej rzeki. Mowgli przystuchuje si¢ piosence $piewanej przez bo-
haterke: Ojciec poluje w puszczy. Mama gotuje w domu. Ja musze przynosic wode
do dnia, kiedy dorosne. (...) Wtedy bede miala przystojnego meza i swojq wlasng
corke. I bede posytata jg, aby przynosita wode, a ja bede gotowata w domu.

Chtopiec jest zafascynowany dziewczynka i jej gtosem. Podaza za bohaterka,
ktora umyslnie upuszcza dzban peten wody 1 kokieteryjnie zerka na Mowgliego.
Chtopiec podnosi naczynie, nasladujac zachowanie dziewczynki. Wpierw napehnia
dzban woda, a nastepnie stawia go na wlasnej glowie i wraz z nig zmierza do osady.
Podréz chtopca ma wige wymiar inicjacyjny. Podczas tej wedrowki Mowgli probuje
na przekdr wiasnej naturze nasladowac inne zwierzgta, aby moc stac si¢ czgscig danej
grupy. Filmowy protagonista napotyka tez na swej drodze postacie starajace si¢ od-
wies¢ go od celu, ktory jest mu z gory przeznaczony. Problem sprowadza si¢ wigc
do fatwowiernosci i ulegtosci chtopca w stosunku do innych bohateréw oraz do na-
iwno$ci Mowgliego, uparcie wierzacego, ze moze oszuka¢ wlasng naturg.

Mowgli w tafli wody porownuje swoj wizerunek z odbiciem dziewczynki, co
podkresla, w ktorym miejscu powinna si¢ zakonczy¢ jego wedrowka. Film do ostat-
niej sceny wydaje si¢ catkowicie podporzadkowany temu watkowi. Jednak zakon-
czenie nie poprzestaje tylko na sugestii, ze Mowgli nie pasuje do §wiata dzungli,
a jedynym stusznym dla niego wyjsciem jest zycie w osadzie posrod innych osob-
nikow jego gatunku. Piosenka $piewana przez bohaterke ilustruje tez (rzekome)
fundamentalne i odwieczne prawa rzadzace Swiatem. Wedtug stow utworu na ojcu
spoczywa obowiagzek zapewnienia bytu rodzinie, a obowigzki domowe spoczywaja
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na kobiecie. Postaci zenskie konsekwentnie sa prezentowane jako figury charak-
teryzujgce si¢ instynktem macierzynskim. Wilczyca zaopiekowata si¢ Mowglim,
poniewaz sama miala szczenigta i nie potrafita przeciwstawic si¢ swym naturalnym
odruchom. Instynktem macierzynskim wykazuje si¢ tez stonica, ktéra namawia
putkownika Hathi, aby pomodgt w poszukiwaniu zagubionego w dzungli chtopca.
Twierdzi, ze nie zniostaby mysli, gdyby jej wlasny syn zagingt w dzungli *.

Film wpaja widzowi stereotypowy podziat r6l w rodzinie w stopniu, ktory rodzi
obawy 0 wregcz mizoginiczny i seksistowski wymiar Ksiggi dzungli. Na ostatnig
sceng¢ mozna oczywiscie spoglada¢ w odniesieniu do innych filméw studia Disneya
opartych na idei kina familijnego. Jednak utwor ten jest tez interesujacy w kontek-
Scie przemian spolecznych tamtej dekady. Animacja w przychylnym tonie wypo-
wiada si¢ na temat patriarchalnego modelu rodziny, podczas gdy w Stanach
Zjednoczonych w latach 60. przetoczyta si¢ druga fala feminizmu sprzeciwiajaca
si¢ sprowadzaniu kobiety do roli wiecznie szcze¢$liwej pani domu. Znak zapytania
wzgledem otaczajacej rzeczywistosci zaczeli stawia¢ autorzy filmowi tworzacy
w duchu kina (o) kontestacji 4. Absolwent (The Graduate, 1967) Mike’a Nicholsa,
majacy premiere w tym samym roku, co Ksiega dzungli, sial zwatpienie w umy-
stach widzow co do §wiatopogladu, ktéry film ten usitowat cementowaé. Wedhug
Shermana to Disney wprowadzit do filmu posta¢ dziewczynki *!.

Do ukazania tego filmu na tle 6wczesnych zmian spotecznych prowokuja zawarte
w nim odniesienia do kultury lat 60. Zakonczenie ogladane z tej perspektywy thu-
maczy, dlaczego misia Baloo okresla si¢ pejoratywnie nacechowanym (wsrod kon-
testatorOw) wyrazeniem square, pomimo ze bohater ten odgrywa pozytywna role
w filmie. Niedzwiedz jest przeciez jednym z dwojki opiekundow chlopca, ktory ratuje
go z rak krola Louie, pomagajac tym samym przywrdci¢ jego wedrowee wlasciwy
bieg. Opowies¢ nie konczy si¢ wraz z pokonaniem gtéwnego antagonisty filmu Shere
Khana, lecz w momencie, w ktorym Mowgli trafia do ludzkiej osady. Kiadzie si¢
przy tym nacisk na to, ze wioske nalezy utozsamia¢ ze Swiatopogladem bliskim po-
stawie square. Ten konserwatywny wydzwigk filmu jest interesujacy, jesli wziaé pod
uwage bohateréw, ktdrzy staja na drodze Mowgliego.

Krol Louie oraz s¢py przywodza na mysl pewne trendy muzyczne i zespoty, ktore
czesto utozsamia si¢ z ruchami kontrkulturowymi. Swing (w domysle jazz) oraz rock
byly gatunkami, wokot ktérych skupiali si¢ kontestatorzy warto$ci utartych w spo-
feczenstwie amerykanskim. Do pierwszej grupy zaliczali si¢ beatnicy oraz hipsterzy
buntujacy si¢ przeciw dotychczasowemu porzadkowi. Na dokonujacg si¢ zmiang
w mentalnosci i obyczajowosci spoteczenstwa amerykanskiego réwnie duzy
wplyw miata ekspansja muzyki rockowej w Stanach Zjednoczonych, przypadajaca
na lata 60.4* Wielkg role w spopularyzowaniu tego gatunku odegraty angielskie ze-
spoty The Beatles, Rolling Stones, The Dave Clark Five, wskutek czego mowi si¢
o tzw. brytyjskiej inwazji. W role jednego z sgpoéw wcielit si¢ zreszta Chad Stuart,
ktory wraz Jeremym Clydem tworzyt duet utozsamiany z tg ,,rockows falg”.

Oba trendy muzyczne miaty olbrzymie znaczenie dla ruchéw kontrkulturo-
wych. Pomimo réznic grupy te chwilami mowity wspolnym glosem, co najlepiej
wida¢ w uzyciu pojecia square. Stowo ,,hipis” ma swoje zrodto w stowie ,,hipster”,
co podpowiada, ze obie figury wyrastaly z podobnej kontrspotecznej postawy. Kon-
testatorzy podawali w watpliwo$¢ wartosci konserwatywne i dotychczasowy model
rodziny z tradycyjnym podziatem na role. Proklamowano tez zycie w wigkszej
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symbiozie z matkg naturg w oderwaniu od reszty spoteczenstwa. Film pokazuje,
ze nieuniknionym celem podrozy chiopca jest ludzka osada. Wszelkie proby na-
sladowania innych zwierzat ze strony bohatera przyniosa fiasko procz tej, ktora
prowadzi chtopca na powrot ku cywilizacji cztowieka.

Ruchy kontrkulturowe opisywaly spoteczenstwo w kategoriach zniewolenia
iz gory narzuconego im porzadku. W osadzie obowigzuje pewien ustalony tad
i system wartosci, lecz nie jest on rownoznaczny z rygorem charakterystycznym
dla wojskowego drylu panujacego w filmowym stadzie stoni, co nie oznacza tez,
ze zycie na lonie spoteczenstwa ptynie w nim rownie beztrosko, jak w przypadku
misia Baloo. Film pokazuje osad¢ jako miejsce, w ktorym istnieje pewien podziat
rol wraz z konkretnym systemem wartosci, ale porzadek ten zostaje zaprezento-
wany jako naturalne i zdroworozsagdkowe rozwigzanie .

Ksigge dzungli zrealizowano w konwencji filmu drogi — motywu niezwykle
istotnego dla mitologii amerykanskiej. Interesujacy jest przy tym fakt, ze z iden-
tycznego schematu fabularnego korzystali tez kontestatorzy kultury amerykanskiej,
o czym przekonuje powies¢ W drodze Jacka Kerouaca oraz Swobodny jezdziec
(Easy Rider, 1969) Dennisa Hoppera zrealizowany dwa lata po premierze oma-
wianego filmu. Ksiega dzungli w ironiczny i dwuznaczny sposéb przedstawia
osoby przywodzace na mysl trendy muzyczne zwigzane z subkulturami kontestu-
jacymi amerykanska rzeczywistos¢, a w przypadku swingu przestrzega si¢ wrecz
widzow przed jego fatalnym zauroczeniem. Rodzi si¢ wigc pytanie, czy w obreb
fikcyjnej opowiesci nie zostaty aby wlaczone realne problemy, postacie i konflikty
lat 60. Ksiega dzungli przyniosta w tamtym czasie dla studia najwigksze zyski, jakie
kiedykolwiek uzyskano z dystrybucji petnometrazowego filmu animowanego *.
Utwor ten odzwierciedlat system wartosci bliski ogladajacej go publicznosci. Ani-
macja oswajata odbiorcéw z mysla, ze wybrana przez nich $ciezka zyciowa byta
shuszna, a wszelkie postawy kontestacyjne stoja w sprzecznosci z odwiecznymi
i naturalnymi prawami rzadzacymi tym swiatem. Czy w Ksigdze dzungli widownia
odnajdywata nawigzania do dwczesnej kultury amerykanskiej? Na to pytanie nie
sposob odpowiedzie¢. Nie ulega jednak watpliwosci, ze prawdziwy square bylby
tym filmem zachwycony.
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