KSIAZKE FILMIE

Autorzy i gatunki
kina epoki nowofalowe|

MAGDALENA KEMPNA-PIENIAZEK

,,Co si¢ zmienito?”. Co si¢ zmienito w sposobach snucia
narracji filmowej w kinie epoki nowofalowej? Co si¢
zmienito w kulturze francuskiej 1 dlaczego to akurat w
niej narodzita si¢ Nowa Fala? Co si¢ zmienito w kinie
brytyjskim, japonskim, radzieckim, amerykanskim, polskim, indyjskim itd.
i jakie byty tego skutki? Snujac refleksje o rewolucji, ktora zaistniata w kinie
Swiatowym wraz z ekspansjg nowych fal, tworcy tomu przyjeli optyke zgota nie-
rewolucyjna. Kino epoki nowofalowej kontynuuje zatem — sprawdzone przeciez
— strategie znane z poprzednich czgsci cyklu i proponuje czytelnikowi przeglad
najwazniejszych zjawisk oraz tendencji kina (gléwnie, cho¢ nie tylko) lat 60.
i 70., poszerzony wzgledem poprzednich czgsci o kino greckie, jugostowianskie,
a takze (w zbiorczym rozdziale Inne kinematografie) kanadyjskie, rumunskie,
izraelskie, iranskie i afrykanskie. Pod wzgledem uzytecznosci dydaktycznej, po-
twierdzonej siedmioma latami funkcjonowania Kina niemego w akademickich
spisach lektur, trzeci tom Historii kina oferuje t¢ sama wysoka jako$¢ meryto-
rycznego oraz redakcyjnego opracowania, a pod wzgledem graficznym postgpuje
nawet o krok naprzéd — w ramkach z dodatkowymi materiatami, takimi jak de-
finicje poj¢¢, konteksty czy cytaty, pojawilo si¢ szare tlo ulatwiajace nawigacje
po podreczniku. Nie zmienita si¢ takze struktura, oferujaca czytelnikowi po kaz-
dym z rozdziatow chronologiczne zestawienie zjawisk oraz informacje o dostep-
nych lekturach.

Inny aspekt swoistej ,,zachowawczo$ci” Kina epoki nowofalowej, niekoniecznie
wynikajacy z wymogow serii, ujawnia si¢ na poziomie charakteru poszczegolnych
czesci. Nie stanowi ona przy tym wady, wszak podrecznik akademicki z zatozenia
powinien raczej skupia¢ si¢ na zdawaniu relacji z aktualnego stanu badan niz na
wyznaczaniu nowatorskich $ciezek metodologicznych. Jezeli na dodatek obrana
metoda okazuje si¢ funkcjonalna w obrgbie szerokiego spektrum zagadnien, niosac
ponadto — by¢ moze zrazu nieprzewidziane — walory interpretacyjne, to nie sposob
mie¢ do autorow i redaktorow pretensji o to, ze mowiac o dos¢ radykalnych zmia-
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nach w kinie, operuja pojeciami bezpiecznymi, mocno zakorzenionymi w dyskur-
sach filmoznawczych. Krotko moéwigc, badacze odpowiedzialni za opracowanie
trzeciego tomu Historii kina oscyluja w swoich rozwazaniach wokot rozumienia
epoki nowofalowej jako zarazem kina autorow i kina gatunkow. Wniosek to, wy-
dawatoby sie, tylez prosty, ile paradoksalny, przez lata przeciez obie kategorie byty
zasadniczo od siebie oddzielane. Ich zestawienie w trzecim tomie Historii kina sta-
nowi przyczynek do kreslenia panoramy filmu $wiatowego lat 60. 1 70. w tonacji
dalekiej od oczywistych i jednoznacznych klasyfikacji.

Autor ponad wszystko

Sktonnosci badaczy do przyjmowania perspektywy autorskiej w zasadzie nie
sposob si¢ dziwi¢. Na lata 60. i 70. przypadt przeciez gwaltowny rozwdj poetyk
autorskich oraz systematycznej, poczatkowo krytycznej, a pézniej takze naukowej
refleksji na ich temat. W §wietle faktu, ze w Kinie epoki nowofalowej trzeba byto
pomiesci¢ chocby skrotowe lub czgsciowe omowienia dokonan takich tworcow,
jak Woody Allen, Lindsay Anderson, Ingmar Bergman, Véra Chytilova, Brian De
Palma, Federico Fellini, Jean-Luc Godard, Stanley Kubrick, Mike Leigh, Nagisa
Oshima, Pier Paolo Pasolini, Tony Richardson, Andriej Tarkowski, Agnés Varda,
Luchino Visconti czy Peter Weir, niec wspominajac o rezyserach uznawanych za
klasykow w swej dziedzinie (takich jak Dario Argento, Mario Bava czy Sergio
Leone), imponujace gabaryty tomu (wraz z wszystkimi dodatkami poéttora tysigca
stron!) przestang zaskakiwac.

Nieco bardziej rozbudowane refleksje na temat rozumienia pojgcia ,,autor” po-
jawiajg si¢ w zasadzie tylko w rozdziale drugim, w ktorym Tadeusz Lubelski oma-
wia m.in. fenomen Nowej Fali, oraz dziewigtnastym, gdzie Rafat Syska i Michat
Lesiak ukazuja panorame¢ Hollywoodu lat 70. To, ze autorsko$¢ podlega tematy-
zacji akurat w tych dwoch miejscach, wydaje si¢ zabiegiem jak najbardziej uza-
sadnionym — kult rezysera-autora w kregach zwigzanych z francuskg Nowg Falg
zaowocowal wszak spojrzeniem na tworce¢ filmowego, ktore stato si¢ punktem od-
niesienia dla wielu innych kinematografii. Z kolei amerykanski kontekst, w ktorym
triumf autora-rezysera pokojowo koegzystowal z nowymi formami produkcji i mar-
ketingu (s. 886), doprowadzit do ukonstytuowania nowej instancji — rezysera-su-
pergwiazdy, a zarazem do zaognienia dyskusji (takich jak konflikt Andrew Sarrisa
z Pauline Kael) zwiazanych z zasadnoscig utozsamienia autora filmu z rezyserem,
do tej pory zajmujacym w Hollywood pozycj¢ raczej daleka od dominujacej. Nie-
spotykany dotad fenomen — migracja idei filmu autorskiego do kina amerykan-
skiego lat 70., a nastgpnie sukces reprezentantow pokolenia Hollywood Brats
uruchamia w czasie lektury rozdziatu Rafata Syski i Michala Lesiaka refleksj¢
o ewolucji teorii autora, o ktorej w innym miejscu pisal Marek Haltof, ze zaobfi-
towala wieloscig czesto wykluczajgcych sie glosow. Na debate nad autorem fil-
mowym skiadajq sie zarowno romantyczno-anachroniczne podejscia widzqce
w rezyserze gwiazde w pelni kontrolujgcq caly proces powstawania dziela, jak
i glosy redukujgce autora do ,,funkcji dziel”, nawolujgce do studiow wylqcznie
nad rezyserskim oeuvre ',

Z wyjatkiem wspomnianego amerykanskiego rozdzialu owej wielosci glosow
w trzecim tomie Historii kina raczej nie znajdziemy. Podej$cie wigkszosci badaczy
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snujacych w Kinie epoki nowofalowej refleksje o dzietach mistrzow kina wypada-
loby uzna¢ za tradycjonalistyczne, czyli europejskie, wykluczajace mozliwo$¢
sprowadzenia autora do ,,funkcji dziel”, a zarazem zdajace sprawg z jego uwiklania
w zalezno$ci instytucjonalne i polityczno-kulturowe. Nie ma tu raczej miejsca na
odczytania dorobku wielkich rezyseréw w kluczu postautorstwa, charakterystycz-
nym chociazby dla stynnego eseju Timothy’ego Corrigana o Wernerze Herzogu 2.
Zacytowana przez Kamila Minknera w rozdziale o kinematografiach Ameryki La-
cinskiej mys$l Glaubera Rochy, ze kino komercyjne to synonim tradycji, a kino au-
torskie to odpowiednik rewolucji (s. 535), w zasadzie nie znajduje w trzecim tomie
Historii kina zastosowania, co oczywiscie wigze si¢ z przemianami historycznymi
— o ile w latach 60. i 70. kino autorskie rzeczywiscie plasowato si¢ po stronie in-
nowacji, o tyle — stajac si¢ z biegiem czasu elementem tradycji — zatracito potencjat
rewolucyjny.

»Autorski” biegun Kina epoki nowofalowej wyznacza rozdziat Alicji Helman
w cato$ci pos§wigcony trzem tuzom kinematografii wloskiej: Michelangelowi Anto-
nioniemu, Luchinowi Viscontiemu i Federicowi Felliniemu. Optyka ta jest rowniez
szczegolnie bliska Bartoszowi Kazanie, ktory o kinie brytyjskim lat 70. wprost pisze
jako o dekadzie indywidualnosci, analizujac dokonania az dwunastu autoréw. Juz
jednak rozdzial napisany przez Tadeusza Szczepanskiego, mimo ze nosi znaczacy
tytut Ingmar Bergman i nowe kino skandynawskie, jest poswigcony rezyserowi Per-
sony (1966) jedynie w potowie; pozostata czgs¢ obejmuje refleksje na temat gtow-
nych nurtéw i tendencji kinematografii szwedzkiej, dunskiej, norweskiej i finskie;j.

Strategia przyjeta przez badaczy najmocniej opierajacych si¢ na perspektywie
autorskiej jest w duchu kulturoznawcza, bowiem zdaje si¢, ze wszystkim z nich
przyswieca idea, o ktorej we wstepie do trzeciego rozdziatu pisze Alicja Helman:
Tworczos¢ o autorskim charakterze nie jest wylqgcznie dokonaniem wybitnej jed-
nostki, lecz ksztaltuje sie w swoistej polifonii. Indywidualny ,,glos” autora wspot-
brzmiw jego dzielach z glosami cudzymi. Poprzez autorow, przynajmniej w pewnej
mierze, ,,wypowiada sie” takze kultura (s. 145). Z pewnoscig warto mie¢ te sfor-
mutowania w pamieci w trakcie lektury tych czesci Kina epoki nowofalowej, ktére
okaza si¢ nieco bardziej nuzace (a trudno takich nie znalez¢ w publikacji tak po-
kaznych rozmiardw), przypominajac swojg poetyka raczej rozbudowane hasta En-
cyklopedii kina pod redakcja Tadeusza Lubelskiego niz eseje interpretacyjne.

Wspomniane przez Alicj¢ Helman ,,wypowiadanie si¢”” kultury moze przybierac¢
rozmaite formy. W Nowym Kinie Brytyjskim, charakteryzowanym przez Olge Ka-
tafiasz, w autorskich realizacjach Tony’ego Richardsona, Johna Schlesingera czy
Karela Reisza dojda do glosu hasta epoki schytku imperium (7rzeba przyjgcé odpo-
wiedzialnos¢ — tytutuje 6w rozdziat badaczka, podrozdzialy opatrujac sformutowa-
niami majacymi zrodto w wybranych filmach: Spojrzec z gniewem za siebie, Nie
nalezy im pozwoli¢, zeby nami orali itd.). W kinie Czechostowacji, brawurowo opi-
sanym przez Iwong Sowinska, za sprawa filmow MiloSa Formana, Jifiego Menzla
czy Ivana Passera, kultura (...) przyspieszyta kroku w drugiej polowie dekady [lat
60.], a na poczgtku 1968 roku poderwala sie do dwuletniego lotu. Zapomnieniu
i zerwaniu przeciwstawiata akumulowanie kapitatu, zasilanego przez pamigé, dia-
log, rozbrajanie tabu, otwartos¢ na swiat (s. 382). Z kolei w kinie zachodnionie-
mieckim, trafnic w swej wicloaspektowosci ukazanym przez Andrzeja Gwozdzia,
fenomen podpisanego przez 26 autoréw Manifestu oberhausenskiego i majacego
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miejsce 10 lat pozniej rozkwitu poetyk autorskich Nowego Kina Niemieckiego
mozna rozpoznacé jako ,,odpowiedz” kultury na sytuacje, w ktorej poczqtek lat 60.
nie stanowil (...) zadnej cezury — ani politycznej, ani spolecznej, ani tym bardziej
artystycznej. Pod wzgledem filmowym RFN nadal byla pustyniq, cho¢ liczba wy-
produkowanych filmow fabularnych siegata niemal stu tytutow rocznie (s. 687).

Kulturoznawczy model interpretacji kina autorskiego sprawdza si¢ jako metoda
réwniez w charakterystyce dokonan tworcéw osobnych, ktorych status w dwu-
dziestoleciu omawianym w tomie byt na tyle wysoki, ze mogli sobie pozwoli¢ na
realizacje¢ kina na wlasnych warunkach, albo tych, ktérzy uplasowali si¢ na pozycji
zdystansowanej, niezaleznej wzgledem rodzimego srodowiska filmowego. Pierw-
szy przypadek jest symptomatyczny m.in. dla Stanleya Kubricka, ktorego dzieta
sa wspominane w Kinie epoki nowofalowej w co najmniej czterech rozdziatach
(dwoch amerykanskich, jednym z brytyjskich oraz kontestacyjnym); drugi charak-
teryzuje m.in. omawiany przez Kamila Minknera dorobek Armanda Roblesa Go-
doya i Alejandra Jodorowsky’ego. Co wigcej, do rangi ,,swego rodzaju” autoré6w
zostaja na kartach ksigzki nobilitowani takze wybrani nie-rezyserzy — osobne omo-
wienia w ramkach otrzymujg tu na przyktad kompozytor Ennio Morricone (s. 516)
i aktorka Hanna Schygulla (s. 730), a rozdziat o kinie amerykanskim lat 70. w au-
torskim kontekscie przywotuje wciaz czesto niestusznie pomijane nazwiska uzdol-
nionych producentéw oraz operatorow filmowych.

Trzeci tom Historii kina to jednak nie tylko ksigzka o autorach; to takze ksiazka
autorow, ktorzy niejednokrotnie mieli okazj¢ porusza¢ zawarte w niej watki
w osobnych, obszerniejszych publikacjach. Tadeusz Lubelski powraca tutaj zatem
do motywdw znanych z jego Nowej Fali. O pewnej przygodzie kina francuskiego,
Mirostaw Przylipiak — do serii Kino bezposrednie, Krzysztof Loska — do Nowego
kina japonskiego, a Konrad Klejsa do Filmowych obliczy kontestacji. W tym kon-
tekscie Kino epoki nowofalowej — podobnie jak dwa poprzednie tomy serii — przez
zaangazowanie w ten projekt specjalistow w przystepnej formie prezentujacych
wyniki swoich badan, realizuje misj¢ edukacyjng i zaprasza czytelnikow do dal-
szych, poglebionych studiow. A misj¢ te realizuje, warto doda¢, nie bez przymru-
zenia oka, nadajacego podrecznikowi lekki, atrakcyjny ton: Kto nie wie, co to
takiego, powinien zajrzec¢ do: ,, Hitchcock/Truffaut” — komentuje Tadeusz Lubelski
kategori¢ MacGuffina (s. 89, p. 40); Kilka lat temu ukazata si¢ po polsku mono-
grafia Brytyjczyka Petera Hamesa ,, Czechostowacka Nowa Fala” (...) lecz publi-
kacja ta (...) ma niewiele zalet poza tq, Ze jest — ironizuje Iwona Sowinska
w propozycjach lektur do rozdziatu o kinie czechostowackim (s. 439).

Gatunek mimo wszystko

Tam gdzie perspektywa autorska osigga swoje granice, badacze odwotuja si¢
do kina gatunkow lub — co wydaje si¢ rozwigzaniem najche¢tniej stosowanym —
»CZytaja” poszczegdlne gatunki przez pryzmat zwigzanych z nimi osobowosci
tworczych, na przyktad Sergia Leone w przypadku spaghetti westernu czy Masa-
kiego Kobayashiego w kontekscie kina samurajskiego. Nawet koniec klasycznego
Hollywoodu w interpretacji Arkadiusza Lewickiego wiaze si¢ przede wszystkim
z gatunkami filmowymi — z zamierajacymi westernami i musicalami, ze specyficz-
nymi przemianami kina historycznego, wojennego, z ideologicznymi aspektami
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komedii i (melo)dramatéw. Fakt ten wypada uznaé za symptomatyczny, wszak
genre system byl jednym z trzech filarow klasycznego kina amerykanskiego. O kry-
zysie dwoch pozostatych (studio system i star system) autor, rzecz jasna, rowniez
wspomina, jednak najbardziej absorbujg go przemiany gatunkowe. Nic w tym
zresztg dziwnego. Jak bowiem w drugim z amerykanskich rozdziatéw — znowu
w duchu kulturoznawczym — zaznaczaja Rafal Syska i Michatl Lesiak, w historii
Hollywoodu przemiany gatunkowe sq nade wszystko odbiciem kulturowych, spo-
tecznych i politycznych przemian (s. 888).

By¢ moze zreszta relacje autorzy — gatunki nalezatoby w kontekscie Kina epoki
nowofalowej ujac nieco inaczej, jako opozycje: kino artystyczne — kino komercyjne.
Niektore czesci tomu majg nawet strukture sygnalizujacg taki podziat — Tadeusz Lu-
belski dopisuje do refleksji o francuskiej Nowej Fali podrozdziat o kontynuacji ,.kina
jakosci”, Olga Katafiasz ujmuje w czgséci poswieconej Nowemu Kinu Brytyjskiemu
fenomen filméw o Jamesie Bondzie, Anita Bielanska wprost dzieli rozdziat o kinie
wloskim na Kino autorskie i Kino gatunkow, a Grazyna Stachéwna w indyjskiej cze-
sci wydziela partie Bollywood — kino komercyjne i Kino autorskie — bengalska trojca.
Slady tej samej intuicji daja si¢ wytropi¢ w wielu innych rozdziatach, na przyktad
Mitosz Stelmach nie bez powodu zwraca uwage na to, ze w Jugostawii rownolegle
z nowym filmem rozwijalo si¢ takze ,,stare”, tradycyjne kino, ktoérego najdoskonal-
szym reprezentantem byt film partyzancki, stanowigcy podstawe kina jugostowian-
skiego od poczqgtku jego istnienia (s. 767). O tym, ze oba porzadki — artystyczny
(nowy) 1 komercyjny (tradycyjny) — niekoniecznie trzeba traktowac rozdzielne, nie-
kiedy informujg przypisy, takie na przyktad jak ten z rozdziatu wloskiego, w ktorym
Anita Bielanska pisze o ciekawych powigzaniach tworczosci Federica Felliniego
i mistrza horroru z Cinecitta, Maria Bavy (s. 525, p. 52).

Wszystkie te ujecia wskazujg na jeden z elementdéw stanowiacych o przetomie,
ktéry dokonat si¢ w epoce nowofalowe;j. Jezeli w aspekcie estetycznym osig prze-
obrazen byla opisywana przez Jacka Ostaszewskiego w pierwszym rozdziale ewo-
lucja narracji, to w aspekcie realizacyjnym byltaby nig zauwazalna w wigkszosci
kinematografii polaryzacja produkcji filmowej, wydzielenie w niej nurtéw o cha-
rakterze komercyjnym, skierowanym do szerokiej publicznosci, oraz artystycznym,
zjednujacym sobie przede wszystkim tzw. widza festiwalowego, przy czym reali-
zacje o charakterze niezaleznym plasowatyby si¢ ponad tym podziatem, mozna bo-
wiem zaliczy¢ do nich zaréwno zanurzone w popkulturze filmy Rogera Cormana,
jak i dzieta Alejandra Jodorowsky’ego. Wyjatkiem od reguty bytoby tu moze kino
amerykanskie lat 70., ktore — jak pisza Syska i Lesiak — dostarcza przyktadow
triumfu ambitnych dziet, uzyskujacych status przebojow kasowych, oraz zjawisk,
ktore — tak jak tworczo$¢ Roberta Altmana — mozna rozpatrywaé zard6wno w kate-
goriach autorskich, jak i gatunkowych, ideologicznych czy marketingowo-produk-
cyjnych. I dopiero rok 1982 miatl przynie$¢ kres tej tendencji — zwiericzenie
filmowego modernizmu i poczgtek albo postmodernizmu, albo — jak w Hollywood
— kina nowego patriotyzmu (s. 897).

Narodowe kino epoki nowofalowej

Obrana przez redaktorow juz podczas pracy nad Kinem niemym strategia nar-
racyjna, polegajgca na omawianiu poszczegolnych zjawisk w kluczu kinematografii
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narodowych, w Kinie epoki nowofalowej staje si¢ nieco ktopotliwa. Wszak nowe
fale to zjawisko o charakterze ponadnarodowym, a nawigzania do tej estetyki po-
jawiaja sie w wickszosci rozdziatow. Rownoczesnie perspektywa narodowa wydaje
si¢ najwlasciwsza w $wietle faktu, ze to wlasnie w latach 60. 1 70. doszto do kolej-
nego (po okresie kina niemego) wyltonienia si¢ szk6t narodowych, ktére w faze
zmierzchu miaty wejs¢ w polowie lat 80., wraz z nasileniem si¢ procesow globa-
lizacyjnych 3. Niektore kinematografie (na przyktad afrykanskie) w omawianym
okresie dopiero si¢ rodzity, inne — jak jugostowianska — do tej pory nieobecne na
arenie migdzynarodowej, przezywaty najwiekszy rozkwit.

Obecno$¢ nurtow nowofalowych w rozmaitych kinematografiach sktonita re-
daktoréw do otwarcia trzeciego tomu Historii kina rozdzialem, w ktorym Jacek
Ostaszewski analizuje problemy nowej narracji stanowiace swoista baze wszystkich
rozdziatow nastepujgcych potem (s. 21). W dalszych czesciach ksigzki dominuje
juz jednak perspektywa stricte narodowa. Nawet tam, gdzie autorzy dokonujg prze-
gladu zjawisk zwiazanych z dokumentalizmem (Mirostaw Przylipiak), kontestacja
(Konrad Klejsa) czy animacja (Pawet Sitkiewicz), poszczeg6élne podrozdziaty od-
sylaja do konkretnych szkét i tendencji, ewentualnie — tak jak w rozdziale Andrzeja
Pitrusa o awangardach — 1acza perspektywe narodowa z rozpatrywaniem dorobku
wybranych tworcow.

Tym, co taczy wigkszos¢ kinematografii przedstawionych w tomie, oprocz prze-
mian w narracji filmowej, jest ich daleko posunigta politycznos¢. Wydaje sig, ze
w omawianym okresie kino w stopniu dotad niespotykanym wchodzito w rozmaite
relacje ze sferg ideologii. Dotyczy to w tym samym stopniu panstw komunistycz-
nych, jak charakteryzowanego przez Tycjana Gotunskiego, mocno uwiktanego
w dysputy polityczne, francuskiego kina po Nowej Fali, a takze kina hiszpanskiego,
ktére Kamila Zyto juz w tytule rozdziatu opatruje wiele méwigcym dopiskiem:
w cieniu dyktatury Franco, oraz kina greckiego, po ktérym wedréwka — jak dowo-
dzi Rafat Syska — to wyprawa w zmieniajgcy si¢ gwaltownie swiat zawieszony mig-
dzy (...) demonstracjami lewicowych studentow a kontrrewolucjq putkownikow
(s. 1092). Rozpoznania ideologiczne sa tez, oczywiscie, istotne dla polskiej kine-
matografii, w ktorej — zdaniem Sebastiana Jagielskiego — krytyczne i zaangazowane
kino epoki Gierka, odwolujgce sie do wyrazajgcych sprzeciw wobec dominujgcej
ideologii strategii subwersywnych, nastato po dekadzie krolowania eskapistycznych
,,Jilmow salonowych” (s. 1165).

Epoka rozkwitu kinematografii narodowych jest rownocze$nie ta, w ktorej
coraz bardziej istotne okazuja si¢ kwestie statusu emigrantéw, problemy tozsamosci
postkolonialnych oraz migdzynarodowych wptywow kulturowych, jak gdyby zgod-
nie z zasada, ze kinematografie narodowe nie ograniczajq sie do wilasnej specyfiki,
lecz raczej dzialajg ze Swiadomosciq istnienia sSwiatowej wymiany, wiec w stalym
napieciu miedzy narodowym a ,, transnarodowym” charakterem swojego kina *.
Dobrze, ze na kartach trzeciego tomu Historii kina znalazto si¢ miejsce i dla tych
zjawisk, zwlaszcza dla perspektywy postkolonialnej, zasygnalizowanej m.in.
w aborygenskim watku rozdzialu Marka Haltofa o kinie Australii, a najpetniej ma-
nifestujacej si¢ w podrozdziale o kinie afrykanskim, ktére — zdaniem Katarzyny
Zwolak i Tadeusza Lubelskiego — zasfuguje (...) na uwage (...) poniewaz w prze-
sztosci bylo ,,niedoreprezentowane” w refleksji nad kinem swiatowym i globalng
komunikacjq, a przeciez ma ewidentng warto$¢ poznawcza (s. 1282) 5. Réwniez
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powiazania transnarodowe znajduja w Kinie epoki nowofalowej swoje miejsce, na
przyktad w rozdziale o Nowym Kinie Brytyjskim, w ktorym Olga Katafiasz pisze
o fenomenie realizowania w Wielkiej Brytanii filméw z kapitalem amerykanskim,
a takze umieszcza na marginesie ramke informujacg o polskich watkach w dziatal-
nosci Lindsaya Andersona. Skadinagd wiadomo, ze w kolejnych dekadach zjawiska
zwigzane z transnarodowoscia przybieraty na sile. Ciekawe, czy w czwartym, ostat-
nim z zaplanowanych toméw Historii kina redaktorzy postanowig w zwigzku z tym
poszerzy¢ perspektywe narodowa o watki zdecydowanie ja przekraczajace.

Permanentny mikrokryzys. Nic sie nie dzieje — komentuje przemiany w obrebie
czechostowackich narracji filmowych Ivan Passer, przywotywany przez Iwone So-
winska (s. 399). Chociaz formalne eksperymenty w latach 60. 1 70. czgsto zmierzaty
ku takiemu wtasnie nicniedzianiu sig¢, to sama epoka, w ktorej funkcjonowaty, ob-
fitowata w wielkie osiagnigcia i glgbokie przemiany, a przynajmniej niektore z do-
chodzacych w niej do glosu kryzysow przybieraty spektakularng skale. Takie
spektrum zjawisk zdecydowanie domaga si¢ narracji w skali raczej ,,makro” niz
,,mikro”. Dobrze si¢ zatem stato, ze wspomniane we wstepie ksigzki watpliwosci
zwigzane z tytutlem tomu redaktorzy rozstrzygneli na korzy$¢ Kina epoki nowofa-
lowej, a nie Kina modernistycznego. Trudnosci zwigzanych z wyborem tytulu tomu
czwartego (wiadomo przeciez, ze sformutowanie ,,kino wspdtczesne” szybko traci
na aktualno$ci) oraz z okresleniem jego spektrum tematycznego nie sposob im za-
zdrosci¢. Wypada za to zyczy¢, by prace nad nastepng czg¢sciag — wbrew pesymis-
tycznemu stwierdzeniu Iwony Sowinskiej o geometrycznym postgpie w czasie
potrzebnym na przygotowanie kolejnych tomow (s. 21) — przebiegaly sprawnie
i przyniosty rownie owocne rezultaty.

MAGDALENA KEMPNA-PIENIAZEK
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