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I Duza cze$¢ filmoznawcow kojarzy Seweryna Kus-

RS mierczyka przede wszystkim z jednym artysta. Pokazna
R c7c5¢ dorobku badacza dotyczyta postaci Andrieja Tar-
kowskiego — ztozyly si¢ na nig analizy filmow, thumacze-
nia tekstow oraz monografia rosyjskiego rezysera wydana
w 2012 r. Najnowsza ksigzka Kusmierczyka, Wyprawa
bohatera w polskim filmie fabularnym, udowadnia, ze szufladkowanie filmoznawcy
wylacznie jako ,,specjalisty od Tarkowskiego™ byto tylez przedwczesne, ile reduk-
cyjne. Wyprawa bohatera... sktada si¢ zardbwno z artykulow publikowanych juz
wczesniej na tamach ,, Kwartalnika Filmowego”, jak i nowych tekstow i w catosci
jest poswiecona filmom polskim: Popiolowi i diamentowi, Matce Joannie od Anio-
tow, Petli, Zabiciu ciotki oraz Weselu. Taki dobér materiatu moze z poczatku budzi¢
watpliwosci. Prawie wszystkie wymienione utwory sg powszechnie uznawane za
wybitne, a na temat dwoch z nich wylano juz morze atramentu. Teksty sktadajace
si¢ na ksigzke¢ nie majg jednak nic wspolnego z mechanicznie powielanymi inter-
pretacjami obficie zasilajacymi bibliografie polskiego kina. Seweryn Kusmierczyk
polemizuje z kanonicznymi odczytaniami i proponuje nowe spojrzenie. Jest to per-
spektywa na wskro$ autorska — nie dlatego, ze filmoznawca oddaje si¢ opisowi
prywatnych odczu¢ i wrazen (od tego akurat jest bardzo daleki), ale z powodu za-
stosowania wiasnej, wypracowywanej przez lata metody badan, taczacej elementy
strukturalizmu oraz hermeneutyki.

Wyprawa bohatera... jest ksiazka istotng migdzy innymi dlatego, ze przywraca
wage analizie filmowej. Autor juz weczesniej wielokrotnie pokazywat, ze umie mist-
rzowsko wnika¢ w materi¢ obrazu i odcyfrowywac nicoczywiste znaczenia ukryte
w przekazie audiowizualnym. Tekstocentryczne badania nie cieszg si¢ szczegdlng
popularnoscig wsrod wspotczesnych filmoznawcodw. Uznaje si¢ czgsto, ze analizy
tego typu sa niecickawe poznawczo, a ich potencjat dawno si¢ juz wyczerpatl. Dyk-
tatura tekstu zostala zniesiona i stworzyla pole intronizacji kontekstdw: spotecznych,
genderowych czy produkcyjnych. Nie negujac wartosci (po)nowoczesnych kierun-
kéw, warto spytaé, czy tekstocentryczne badania filmowe musza by¢ a priori ana-
chroniczne? Jesli s przestarzate, to kiedy mial miejsce ich ztoty wiek? Jak zauwaza
autor, analiza filmoznawcza byta az do poczatku lat 80. niezwykle utrudniona, po-
niewaz wigzata si¢ z koniecznos$cig wielokrotnego ogladania filmu w kinie. Mate-
riat mozna bylo wprawdzie bada¢ na stole montazowym, ale na taki luksus mato
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kto mégl sobie pozwoli¢. Dopiero pojawienie si¢ magnetowidow, a nastgpnie kom-
puteréow radykalnie zmienito stan rzeczy. Jak wiadomo, nowe media pozwalaja
swobodnie przeksztalcaé tekst i czynig z uzytkownika raczej zuchwatego wspot-
tworce niz pokornego egzegete sensow dziela. Jednoczesnie dostarczaja doskona-
lych narzedzi do wnikliwych badan filmoznawczych, ktore do niedawna byty
praktycznie niemozliwe. Tymczasem, jak pokazuje Wyprawa bohatera..., analiza
moze by¢ fascynujaca przygoda. Seweryn Kusmierczyk udowadnia, ze glebokie
wejrzenie w tekst prowadzi czesto do duzo cickawszych wnioskOw niz zatapianie
analizy w ,,ptynnych” kontekstach.

Preferencje badawcze autora odzwierciedla juz sam uktad ksigzki — wstep teo-
retyczny liczy sobie ledwie 30 stron, a pozostalg czes¢ zajmuja analizy poszcze-
golnych filméw. Badacza nie interesuje mnozenie pojec i kategorii, ale zawartos$¢
konkretnych (i zapewne takze ulubionych) dziet sztuki filmowej. Wstep jest zreszta
do$¢ szczegblny, poniewaz miesci w sobie elementy poradnika zawierajacego
wskazowki, jak przeprowadzaé analiz¢. Tym samym teoria staje si¢ w duzej mierze
»teorig praktyki”, a jedna z jej glownych funkcji jest uzytecznosé. Kusmierczyk
proponuje badanie kompleksowe, uwzgledniajgce calos¢ elementéw tworzacych
przekaz audiowizualny — badanie nie tylko tresci, ale i formy, nie tylko obrazu,
lecz takze dzwigku, nie tylko przestrzeni, ale i czasu, zmiany zachodzacej w miare
uptywu akcji. Czy jest to zatem powrot do twardego strukturalizmu? Niezupetnie.
Trzeba uspokoi¢ sceptykow obawiajacych sie strukturalistycznej nudy i czysto for-
malistycznego rozktadania utwordéw na czesci pierwsze. W Wyprawie bohatera...
analizy prowadzg do ciekawych i odkrywczych interpretacji, poniewaz autor, pra-
cownik Zaktadu Filmu i Kultury Audiowizualnej w Instytucie Kultury Polskiej na
Uniwersytecie Warszawskim, umiejetnie faczy kompetencje filmoznawcze z kul-
turoznawczymi.

Wyprawa bohatera... stanowi w pewnym sensie kontynuacj¢ pierwszej ksigzki
Seweryna Kusmierczyka, wydanych w 1999 r. Zagubionych w drodze. Na bezpo-
Sredni zwigzek migdzy obydwiema publikacjami wskazujg juz same tytuly. Za-
réwno w pierwszym, jak i w drugim przypadku tematem jest podréz bohaterow
filmowych. Wyprawa oznacza tu jednak nie tyle fizyczne przemieszczanie si¢
w przestrzeni, ile wedrowke w glab siebie. Hotel Monopol w Popiele i diamencie,
bronowicka chata w Weselu czy mury klasztorne w Matce Joannie od Aniolow sa
W rzeczywistosci przestrzenia wewnetrzng postaci ,,zagubionych w drodze”. Swiat
przedstawiony jest projekcja przemian zachodzacych w psychice bohaterow. Naj-
lepiej wida¢ to w dzietach, w ktdrych czasoprzestrzen zostata skonstruowana na
ksztatt tzw. wstggi Mobiusa. Tak jak nie mozna wyr6zni¢ dwoch stron tasmy prze-
kreconej o 180 stopni i sklejonej koncami, poniewaz po ztaczeniu tworzy si¢ po-
wierzchnia jednostronna, tak w filmach pokroju Petli Wojciecha Jerzego Hasa czy
Zabicia ciotki Grzegorza Krolikiewicza nie sposob oddzieli¢ ptaszczyzny subiek-
tywnej od obiektywnej. Wszystko, co przydarza si¢ protagoniscie dzieta Hasa, osa-
motnionemu alkoholikowi, stanowi ekspresje stanu jego (pod)$wiadomosci.
Napotkane przez bohatera osoby oraz otaczajace go rekwizyty (na przyktad oktadka
czasopisma ,,Film” z me¢zczyzng demonicznie wznoszacym toast) to swego rodzaju
materializacje pragnien, obaw i lekéw alkoholika. Grzegorz Kroélikiewicz idzie
jeszcze dalej. W Zabiciu ciotki nie sposob ustalié, czy tytutowe morderstwo miato
miejsce w rzeczywistosci czy jedynie w wyobrazni Jurka, dwudziestolatka prze-

297



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

ROBERT BIRKHOLC

zywajacego depresje wieku mtodzienczego. W dzietach opartych na modelu cza-
soprzestrzennym wstegi Mobiusa mamy do czynienia z jawng subiektywizacja.
Takze jednak w filmach z narracja zobiektywizowana, takich jak Popiot i diament
czy Matka Joanna od Aniotow, zewngtrzna rzeczywisto$¢é moze by¢ traktowana
jako przedtuzenie konfliktu wewnetrznego postaci.

Opisujac wyprawe bohatera, Seweryn Ku§mierczyk odnosi si¢ do teorii Josepha
Campbella, autora Bohatera o tysigcu twarzy, ktory badajac mity réznych kultur,
odnalazt pewien stale powtarzajacy si¢ wzorzec opowiadania. Rozpoznania Camp-
bella maja mocne ugruntowanie antropologiczne — struktura podr6zy bohatera
w mitach wyraznie przypomina struktur¢ obrzedow przejscia w spoteczenstwach
pierwotnych. Symboliczne przedstawienia najwazniejszych przetoméw w zyciu
jednostki, przybierajace ksztatt fabut mitycznych czy literackich, realizuja czesto
schemat rytuatow inicjacji. Swiadczy to o pewnej stalej potrzebie psychicznej czto-
wieka, znajdujacej odzwierciedlenie w okreslonym typie opowiesci. Ustalenia ame-
rykanskiego mitoznawcy moga si¢ wydac kontrowersyjne, ale zyskuja potwierdzenie
w licznych tekstach kultury, chociazby w kinie hollywoodzkim. George Lucas in-
spirowal si¢ Bohaterem o tysigcu twarzy, krecac stynng gwiezdng sage, a Chris-
topher Vogler oparl na teorii Campbella poradnik Podroz autora, uczacy
scenarzystow, jak stworzy¢ poruszajaca fabule z wykorzystaniem wiedzy o struk-
turach mitycznych. Jak wida¢, Campbellowski schemat byt juz wykorzystywany
w filmoznawstwie, ale gldéwnie w odniesieniu do kina popularnego. Propozycja
Seweryna Kusmierczyka zdecydowanie wyroznia si¢ na tym tle. Badacz odnajduje
strukture rytuatu przejscia nie tylko w fabutach, lecz przede wszystkim w arty-
stycznej formie (arcy)dziet.

Dobrym przyktadem analizy ,,antropologiczno-morfologicznej” jest rozdziat
poswiecony Popiolowi i diamentowi Andrzeja Wajdy. Adaptacja powiesci Jerzego
Andrzejewskiego jest przez Seweryna Kusmierczyka odczytywana przede wszyst-
kim jako obraz podrézy wewnetrznej Macka Chelmickiego. Zdaniem autora
glowny bohater znajduje si¢ w $rodkowej fazie rytuatu przejscia opisanego przez
Arnolda van Gennepa i Victora Turnera. Jest to tzw. stan liminalny, czas proby,
niepewnosci, okres zawieszenia pomi¢dzy dwoma stabilnymi i dajacymi si¢ zde-
finiowa¢ stanami. Wahajac si¢ migdzy pragnieniami zwigzanymi ze sferg id (uo-
sabiang przez niepoprawnego hedonist¢ Drewnowskiego) a nakazami superego
(sumienny i rzeczowy Andrzej), Maciek musi dokonaé dramatycznego wyboru
mi¢dzy tatwym, spokojnym zyciem a stuzbg ojczyznie. Autor odnajduje w Popiele
i diamencie kluczowe momenty strukturalne oraz archetypy pojawiajace si¢ w mi-
tycznych wyprawach. Nie sg one oczywiscie tak wyrazne i jednoznaczne, jak w fil-
mach w stylu Gwiezdnych wojen. Na przyktad mentor, archetypowy pomocnik
bohatera, nie zawsze musi nosi¢ maske sedziwego medrca z siwg broda. Wedtug
Seweryna Kusmierczyka spotkanie z mentorem nastepuje w Popiele i diamencie
w stynnej scenie z kieliszkami ptonacego spirytusu. Madros¢ ,,wspomagajaca”
Macka jest ukryta w pamigci spolecznej, w spusciznie po zmartych, w przestaniu
zawartym w piesni Czerwone maki na Monte Cassino. Misja bohatera, podobnie
jak w mitach, ma prowadzi¢ zaréwno do zdobycia samo$wiadomosci, jak i do oca-
lenia wspdlnoty. Pierwszy cel jest zatem indywidualny, drugi — spoteczny. Co is-
totne, Kusmierczyk nie poprzestaje na tropieniu wewnatrztekstowych znaczen
i osadza film w kontekscie historyczno-kulturowym, probuje wyjasni¢ fenomen
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jego popularnosci. Dlaczego grany przez Zbigniewa Cybulskiego Maciek Chet-
micki stat si¢ postacig wrecz kultowg dla catego pokolenia Polakow? Poniewaz
stanowit zaktualizowane wcielenie bohatera archetypowego, a jego dramatyczna
inicjacja dostarczata pewnego moralnego wzoru postepowania, wyrazalta w formie
mitycznej dylemat tych, ktorzy nie zaakceptowali powojennych zmian.

W Wyprawie bohatera..., podobnie jak we wczesniejszych tekstach autora,
wszystkie znaczenia sa wyprowadzane z obrazu oraz $ciezki dzwigkowej. Nic
dziwnego zatem, ze do roli wspottworcow filmow urastajg tu nie scenarzysci, ale
operatorzy, zwlaszcza Jerzy Wojcik (Popiol i diament 1 Matka Joanna od Aniotow)
oraz Witold Sobocinski (Wesele). Ksigzka Seweryna Kusmierczyka oznacza pe-
wien przetom w mysleniu o sztuce operatorskiej, czesto catkowicie pomijanej przez
krytykow i filmoznawcow lub sprowadzanej do czysto technicznych opisow.
W analizowanych dzietach wiedza o stanie wewngtrznym bohateréw jest zawarta
przede wszystkim w obrazie. Gigbia ostrosci i wieloptaszczyznowos¢ inscenizacji
stuzy w Popiele i diamencie nie jedynie aktywizacji odbiorcy, lecz takze zbudo-
waniu przestrzeni, w ktorej symultanicznie materializuja si¢ wahania Macka,
wcielane w rdzne postaci i rekwizyty. Liminalne potozenie bohatera zostaje z kolei
oznaczone przez gr¢ Swiatla i cienia oraz kompozycje kadrow, czesto wykorzys-
tujaca uktady diagonalne. Znaczenia przypisywane okreslonym elementom wi-
zualnym majg uzasadnienie antropologiczne, opieraja si¢ na kulturowym
warto$ciowaniu $wiatla i cienia, gory i dotu, prawej i lewej strony. Przekatne wste-
pyujace, biegnace od lewego dolnego do gérnego prawego rogu kadru, pojawiaja
si¢ w kompozycji obrazu w momentach nacechowanych pozytywnie, natomiast
cigzace ku doltowi przekatne zstepujace wigza si¢ z sytuacjami raczej negatyw-
nymi. Znaczen tego typu widz zazwyczaj nie odczytuje Swiadomie, ale jego wy-
posazenie kulturowe moze sprawial, ze przyswaja je czysto intuicyjnie, na
poziomie podswiadomym. Odnoszenie technik filmowych do antropologicznych
kategorii postrzegania stanowi jeden z najbardziej fascynujacych aspektow analiz
Seweryna Ku$mierczyka.

Lekturze Wyprawy bohatera... moze towarzyszyc¢ pytanie, czy miejscami autor
nie popehnia nadinterpretacji? Czy rzeczywiscie fakt, ze mgta otaczajaca brono-
wickg chate w Weselu tworzy swego rodzaju koto, §wiadczy o tym, iz mamy do
czynienia z kwadratem wpisanym w okrag, a wigc z figurg mandali? Czy dostrze-
zona w przebiegu czasowym Matki Joanny od Aniotow zasada ztotego podziatu,
ktorej Kawalerowicz bynajmniej nie zaplanowat, jest immanentng cechg tekstu czy
strukturg nalozong przez badacza? Jakkolwiek argumenty przytaczane przez Se-
weryna Kusmierczyka sa przekonujace, mozna si¢ zastanawiac, czy interpretacje
nie modelujg czasem analiz, nie narzucajg filmom pewnych znaczen. Wydaje si¢
to zreszta nieuniknione — analizy nie mogg by¢ przeciez w petni obiektywne i za-
wsze bedzie si¢ w nich odbijaé perspektywa autora, jego wiedza oraz rozumienie
dzieta sztuki. Poza tym, aby dokona¢ naprawdg oryginalnego i zaskakujacego od-
czytania, trzeba balansowac¢ na granicy nadinterpretacji.

Prawie kazdy archetypowy bohater powraca z podrozy zaopatrzony w ma-
giczny przedmiot lub eliksir, ktore majg odnowi¢ wspoélnote. Trudno wigc nie za-
pytaé, co z wedrowek po mapie polskiego kina przynosi czytelnikom Seweryn
Ku$mierczyk? Wypracowana przez autora metoda niewatpliwie inspiruje do dal-
szych badan z pogranicza kulturoznawstwa i filmoznawstwa. Pojawia si¢ jednak
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pewne ryzyko — strukture inicjacji mozna odnalez¢ w wielu dzietach artystycznych,
ale jej wydobycie nie zawsze begdzie prowadzito do interesujgcych wnioskow.
Wszystko zalezy od doboru materiatu, jakos$ci analiz oraz warto$ci poznawczej,
jaka niesie ze sobg interpretacja. W rekach os6b pozbawionych wnikliwosci Kus-
mierczyka Campbellowski schemat fatwo moze sta¢ si¢ tomem do wywazania
otwartych juz drzwi. Dlatego bardzo wazne jest to, ze autor nie tylko pokazuje, co
badag, ale rowniez, jak to robi¢. Najbardziej inspirujace w Wyprawie bohatera...
jest samo podejscie do kina. Seweryn Kusmierczyk uczy czyta¢ obraz, wskazuje
na ztozonos¢ jezyka filmu i zwraca uwagg na subtelne elementy, ktore zazwyczaj
umykaja uwagi filmoznawcow, mimo ze w rzeczywistosci konstruuja przekaz.
Nauka analizy to wtasnie ow eliksir, ktory moze okazac¢ si¢ pomocny nie tylko ba-
daczom zainteresowanym motywami inicjacyjnymi, ale kazdemu, kto zajmuje si¢
dziesigta muza. Wydaje si¢, ze modne ostatnio kierunki filmoznawcze, takie jak
production studies, sg raczej przejawem zmgczenia dyscypliny niz nowsg, od$wie-
7ajaca propozycja. Moze zatem odnowy trzeba szukac¢ u samego zrodta — w materii
obrazu, ktora, jak wida¢, kryje jeszcze wiele tajemnic.

ROBERT BIRKHOLC

Seweryn Kusmierczyk, Wyprawa bohatera w polskim filmie fabularnym, Czuty Barba-
rzynca Press, Warszawa 2014.
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