Prawie wszystkie kolory Indii

Od Ramajany ANDRZEJ PITRUS
do Slumdoga

Filmowe adaptaqe literatury indyjskie]

Tom Od Ramajany do Slumdoga. Filmowe adaptacje li-
teratury indyjskiej jest kontynuacjg serii zainicjowanej
przez Alicje Helman, a po§wi¢conej adaptacjom literatur
narodowych. Grazyna Stachowna i Tatiana Szurlej stangty
przed trudnym zadaniem, poniewaz samo sformutowanie
Hliteratura indyjska” moze budzi¢ kontrowersje, a nawet
sprzeciw. Mamy tu bowiem do czynienia z utworami napisanymi w réoznych jezy-
kach: sanskrycie, bengalskim, hindi, urdu, pendzabskim i angielskim. Powstaty
one wprawdzie na terytorium dzisiejszych Indii, ale w istocie reprezentuja czgsto
odlegte od siebie kregi kulturowe. To oczywiscie nie zarzut, bo tom jest tak zwang
»pierwsza ksigzka na temat”, czyli przeciera $ciezki, by¢ moze zachecajac innych
akademikéw do przygotowania publikacji na przyktad o adaptacjach literatury ben-
galskiej.

Dodatkowy problem wynika z faktu, Zze przedstawione w tomie artykuty doty-
cza dziel napisanych w okresie ponad dwodch i pét tysiaca lat. Co bowiem laczy
Ramajang z powiescia Vikasa Swarupa, ktora zainspirowata Danny’ego Boyla do
nakrecenia przebojowego Slumdoga, zonglujacego konwencjami kina bollywoodz-
kiego? Zapewne nic!

Redaktorki zdaja sobie z tego sprawe i we wstepie zastrzegaja, ze sam dobor
filmow byt podyktowany przede wszystkim ich preferencjami oraz upodobaniami
autorow poszczegolnych rozdziatdéw. Zapewne staraty si¢ zadbaé, by w tomie nie
zabrakto ,,klasykoéw” — jesli to pojecie nadal ma dzi$ sens — ale jednoczes$nie daty
autorom wiele swobody. Wspotredaktorka ksigzki Grazyna Stachdwna jest znana
z postawy ,,fanowskiej”. Wszystkie jej publikacje — od artykulow przez ksiazki au-
torskie po redagowane lub wspotredagowane przez nig prace zbiorowe — zostaty
napisane ,,z mitosci”. Tom Od Ramajany do Slumdoga. Filmowe adaptacje litera-
tury indyjskiej mozna zatem traktowac jako gest osoby zafascynowanej kulturg da-
lekiego 1 nieznanego kraju. Stachéwna i Szurlej znalazty wigcej takich fanow
i przekonaty ich do wspotpracy. W efekcie otrzymalismy dwadziescia esejow, ktore
—niezaleznie od postawy redaktorek — zachowuja akademicki i powazny charakter.
Kazdy w inny sposob.

Ksigzka jest eklektyczna. Nie tylko z uwagi na réznorodnos$¢ opisywanego ma-
teriatu. Drugim powodem tego eklektyzmu jest rodowod samych autoréw. Zbio-
réwki filmoznawcze powstaja najczesciej w kregu osob zajmujacych si¢ zawodowo
kinem. W tym wypadku jest inaczej — teksty zostalty bowiem napisane zaréwno
przez profesjonalnych filmoznawcow, jak i autoréw reprezentujacych inne dyscy-
pliny, dla ktorych kino jest tylko jednym z prywatnych zainteresowan. Dlatego tez
w tomie nie znajdziemy jednej opcji metodologicznej — w zasadzie wszyscy autorzy
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proponuja unaukowione eseje, ale podstawa tego unaukowienia jest za kazdym
razem inna.

Tom otwiera tekst Krzysztofa Koztowskiego — dotyczy on Ramajany, a redak-
torki postanowity uporzadkowa¢ poszczegdlne rozdziaty chronologicznie, nie
wedle premier filméw, ale dat wydan ich pierwowzordw literackich. Autor tekstu
jest znany z erudycji, a jego artykut o Raavan Maniego Ratnama — wspotczesne;j
adaptacji jednego z watkoéw eposu — potwierdza moja wysoka oceng dorobku poz-
nanskiego autora.

Raavan nie jest zapewne filmem wybitnym, co w niemal automatyczny sposob
rzutuje na mozliwosci, jakimi dsyponuje autor piszacy o tego typu dziele. By¢ moze
latwiejsze zadanie miat Tadeusz Kornas — krakowski teatrolog, zainteresowany takze
kinem. Jego tekst o monumentalnej Mahabharacie Petera Brooka nie tylko ma wa-
lory informacyjne, cho¢ i one stanowig o wartosci artykutu, ale takze pokazuje fe-
nomen tworczosci Petera Brooka — artysty identyfikowanego przede wszystkim ze
scena, ktoéry jednak potrafil stworzy¢ unikatowa hybryde teatru i kina.

Trzeci tekst, zestawiajacy Nashtanir Rabindranatha Tagore’a i Samotng kobiete
Satyajita Raya, przenosi nas do XX w. (cho¢ to zasadzie sam poczatek XX stulecia),
ukazujac tym samym pewng luke w tomie. Podobnie jak Aneta Jatocha, takze pra-
wie wszyscy pozostali autorzy wybrali literatur¢ XX w., pozostawiajac na boku to,
co wydarzyto si¢ w literaturze Indii w ciggu ponad dwdch tysigcleci. Do staroci
powracamy przy okazji Kamasutry, chociaz tu faktyczna podstawa scenariusza
filmu jest krétkie opowiadanie z lat 70. XX w., 1 jeszcze raz przy okazji Hir autor-
stwa Warisa Saha. Artykuty poswiecone tym utworom pojawiaja si¢ jednak pozniej,
bo — jak si¢ okazuje — uktad tekstéw podlega dwoém zmiennym: chronologii i przy-
naleznosci do kregu jezykowego.

Przyznam, ze nie jestem ekspertem w zakresie adaptacji klasycznej literatury
indyjskiej, ale tym bardziej szkoda, ze nie zostala ona tu lepiej przyblizona pol-
skiemu czytelnikowi. Ja z ta problematyka zetknatem si¢ do$¢ pobieznie dzigki
ksigzce pod redakcja Heidi Pauwels Indian Literature and Popular Classics. Pew-
nym rozwigzaniem byloby zatytutowanie tomu Adaptacje literatury indyjskiej
XX w., ale to pozbawiloby czytelnika mozliwo$ci zapoznania si¢ z kilkoma intere-
sujgcymi artykutami, siggajacymi jednak do czasow dawniejszych.

Tekst Anety Jatochy uzupetniaja rozprawy Blanki Dzugaj i Alicji Helman, takze
poswiecone tworczosci Tagore’a. Razem tworzg one wielowymiarowy obraz tego,
jak kino mierzyto si¢ z tworczo$cig wybitnego pisarza.

Tom jest bardzo obszerny i doskonale zredagowany. Nie widz¢ zatem powodu,
by szczegotowo omawia¢ wszystkie rozdziaty. Czytelnik odkryje je na wtasna reke.
Cho¢ jako$¢ tekstow — co zrozumiate — jest zréznicowana, nie ma wsrod nich po-
zycji stabych. Poszczegdlne rozdziaty trudno zreszta zestawia¢ — sg wérod nich do-
glebne analizy podparte $wietng znajomoscia kontekstow kulturowych, ale i takie,
w ktorych przyjeto perspektywe ,,z lotu ptaka”. Przyktadem takiego ujecia jest ar-
tykut Marty Raczek o az pigciu réznych wersjach Devdasa. By¢ moze nalezato
przyjaé¢ jedna strategic — na przyktad dokonaé¢ wyboru jednej adaptacji, tak jak
uczynit to Krzysztof Koztowski (Ramajana byta w koncu adaptowana wigcej niz
raz). Przyczyniloby si¢ to zapewne do wiekszej spdjnosci tomu, jednak z drugiej
strony narzucitoby autorom gorset, pozbawiajac ich mozliwosci autorskiego ujgcia
tematu. Nalezy zatem uszanowac¢ wybor dokonany przez redaktorki, ktore posta-
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wity na indywidualne podejécie do postawionego autorom zdania. Najlepszym do-
wodem, ze byt to wybor §wiadomy, jest tekst, ktory podpisata... Grazyna Sta-
chowna. Autorka wykracza w nim poza literaturg indyjska, dokonujac cickawego
zestawienia tekstow reprezentujacych rozne kregi kulturowe. To bardzo udany po-
myst, bodaj najbardziej kreatywny w catym tomie. Tekst jest napisany lekko, w ese-
istycznym tonie znanym czytelnikom prac tej autorki.

Kolejny artykut, autorstwa Barbary Grabowskiej, przynosi zupehie inne do-
$wiadczenie. Uderza tu przede wszystkim erudycja znakomitej znawczyni literatury
bengalskiej i tym samym jej kontekstéw kulturowych. Widoczna jest ona zwtaszcza
w zestawieniu z innymi pracami — na przyktad z tekstem Doroty Babilas nastgpu-
jacym bezposrednio po artykule warszawskiej indolozki — w ktorych wiedza po-
chodzi niejako z drugiej reki, zaposredniczona przez najczesciej anglojezyczne
lektury. Roznice sg wyrazne, cho¢ w istocie nie polegaja na obecnosci uchybien
merytorycznych. To raczej kwestia ,,zapasu wiedzy” pozwalajacego wypowiadac
si¢ ze swobodg charakterystyczna dla mistrzow.

Niezaleznie od zréznicowania poziomu tekstow cato$¢ czyta si¢ z zaintereso-
waniem. Przyznam, ze wielu filmoéw omawianych w tomie nie widzialem i by¢
moze nie zobaczg. Jako osobnik ciekawy §wiata, ochoczo poszerzam horyzonty,
a tom pod redakcja Grazyny Stachowny i Tatiany Szurlej zdecydowanie temu
sprzyja. Chetnie powybrzydzam na nieco zbyt mechaniczne adaptowanie metodo-
logii, jak w artykule Piotra Borka si¢gajacego po teksty Dudleya Andrew i ktania-
jacego si¢ az nadto uprzejmie Alicji Helman, czy na niedostatki metodologii
filmoznawczej w tekstach autorstwa indologdéw. Zwykle jednak autorzy ci propo-
nuja co$ w zamian — tom dotyczy przeciez odlegtej kultury, a kino, nawet jesli opi-
sywane w nieco intuicyjny sposob, jest medium zdolnym przybliza¢ ten obcy $wiat
czytelnikowi nalezagcemu do zachodniego $wiata. Ich wiedza na temat literatury
i kultury Indii bedzie zapewne bardzo cenna dla coraz wickszego grona filmoznaw-
cow odkrywajacych kino indyjskie, najpierw za sprawg nieco zbyt dla mnie pstro-
katych filmow Bollywoodu, a kiedy indziej dzigki nieco zapomnianym, a jakze
znakomitym filmom Raya.

Podsumowujac, tom Od Ramajany do Slumdoga. Filmowe adaptacje literatury
indyjskiej ma wszelkie cechy charakterystyczne dla prac zbiorowych. Spotykaja
si¢ w nim do$wiadczeni autorzy, autorytety ,,z najwyzszej potki” z mtodzieza do-
piero poszukujaca swego miejsca w §wiatku akademickim. Spotykaja si¢ rowniez
rozmaite temperamenty naukowe, a takze dyscypliny postugujace si¢ réznymi stra-
tegiami opisu, analizy i interpretacji. To jednak dobrze, bo ksigzka pod redakcja
Grazyny Stachowny i Tatiany Szurlej jest dzieki temu bardziej kolorowa — jak wie-
lobarwna kultura Indii.

ANDRZEJ PITRUS

Od ,,Ramajany” do ,,Slumdoga . Filmowe adaptacje literatury indyjskiej, red. Grazyna
Stachéwna, Tatiana Szurlej, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2015.
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