OD REDAKCUJI

Poniewaz technologia sprawia, ze archiwa sztuki i kultury sq dostepniejsze, a zarazem
tatwiejsze do replikowania, istnieje coraz wigksza sktonnosc do tego, by mieszac i przyswajac
minione estetyki przy zachowaniu chlodnej perspektywy terazniejszosci — pisze Jesse Fox
Mayshark w pracy Post-pop Cinema: The Search for Meaning in New American Film
(2007). Dlatego migdzy innymi klasyczne kino amerykanskie, ze swoimi schematami ga-
tunkowymi i kulturowymi, typem bohateréw, zasobem chwytéw formalnych ciagle pozos-
taje punktem odniesienia dla wspotczesnych odbiorcow. Elzbieta Durys analizuje przyczyny
ponadczasowej popularnoéci filmu Franka Capry Zycie jest cudowne, dowodzac, ze kumu-
luja si¢ w nim kluczowe dylematy tamtejszej kultury: zderzenie ideologii republikanskiej
i liberalnej, a zarazem uwznioslenie ciagle zywotnej purytanskiej wizji $wiata. Patrycja Wto-
dek w szkicu historycznym opisujacym wplyw zimnej wojny na Hollywood wskazuje na
sprzezenie kinematografii z wielka polityka. Takze Michat Mroz dotyka tych problemow,
gdy przywotuje filmy animowane produkowane w wytworni Disneya i innych studiach,
ktore po ataku na Pearl Harbor wziety na siebie w imi¢ patriotycznych przestanek powinnos¢
propagowania idei walki z wrogiem. Hollywood, konsekwentnie kultywujac amerykanskie
wartosci, od poczatku pozostawato otwarte na bodzce kulturowe z zewnatrz. Krzysztof
Loska pisze o aktorach pochodzenia azjatyckiego wystepujacych we wezesnych filmach,
Beata Kosinska-Krippner przedstawia sylwetk¢ Hedy Lamarr — austriackiej aktorki, ktora
zrobita oszatamiajaca karier¢ w USA, a Konrad Niemira bada recepcj¢ amerykanskich fil-
mow Alfreda Hitchcocka, z Oknem na podworze na czele, konfrontujac imperatyw zyskow-
nosci z europejska koncepcja rezysera-autora.

Wspomniany na poczatku Mayshark pisze, Ze istotng cecha tendencji, ktore pojawity
si¢ w kinie amerykanskim lat 90. wraz z nowa generacja tworcow dziatajacych poza syste-
mem studyjnym, a wyrostych z ruchu skupionego wokot inicjatywy Sundance i niezaleznych
festiwali filmowych, jest silne zakorzenienie w kulturze popularne;j i historii kina, sktonno$é¢
do rozluzniania sztywnych regut narracji i upodobanie do efektéw specjalnych. Jednak przy
tym wszystkim kino to wyr6znia swoisty moralizm, temat powinnosci jednostki, rozpadu
rodziny i alienacji spotecznej. O tym pisze tez migdzy innymi Andrzej Gryz w tekscie o fil-
mach science fiction przynaleznych do tzw. Trzeciej Kultury oraz Ireneusz Skupien anali-
zujacy tworczos¢ braci Coen. Rafat Syska dokonuje przegladu najwazniejszych dokonan
smart cinema, a Barbara Szczekala zastanawia si¢ nad przyczynami popularnosci filmow,
ktore rezygnuja z tradycyjnej linii fabularnej na rzecz narracyjnych gier z widzem.

Badacze zawsze chetnie analizowali spoteczne aspekty kina amerykanskiego. Zbigniew
Lewicki $ledzi, jak przedstawiano w XX w. problematyke zydowska. Kamil Koscielski
ujawnia stereotypy rasowe w filmach animowanych, zwtaszcza u Disneya. W tekscie na
temat Odlotu Milosa Formana Marek Hendrykowski wskazuje na uzyteczno$¢ ,,spojrzenia
z zewnatrz” w diagnozowaniu radykalnych zmian pokoleniowych w USA lat 60. Taki dys-
tans jest rowniez typowy dla Baudrillarda i jego amerykanskich peregrynacji, o czym pisze
Mateusz Tokarz. Wreszcie antropolog André Singer podejmuje kwestie mozliwosci filmo-
wego opisu dokumentalnego najbardziej dramatycznych zdarzen w dziejach ludzkosci, jak
Holocaust czy ludobojstwo w Indonezji.

Ostatni rozdzial poswigcamy zjawiskom sytuujacym si¢ na marginesie kina, ale godnym
uwagi. Magdalena Zdrodowska pisze o migowych filmach amerykanskich realizowanych
dla gluchych odbiorcow. Nurty awangardowe sa tematem tekstow Antoniego Michnika i An-
drzeja Pitrusa, a nowojorskich tworcow animacji przedstawia Bogustaw Zmudzinski.

T.R.



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

