Nie ma Polski bez Sahary!

»Kolonialne” filmy Michata Waszynskiego

NATASZA KORCZAROWSKA-RO7YCKA

Na morzu:
Najszybsze swiata okrety
Prujg twardym kadtubem
Glebne odmety.
Ogniowq juz przeszly probe
Na wszystkich zasieznych szlakach.
Plyng ku drugiej Ojczyznie —
koloniom
Whadystaw Lomot, Swietlana wizja (1937)

Krzepnie z roku na rok idea poteznej Ojczyzny. Idziemy
coraz pewniejszym krokiem ku Polsce Mocarstwowej. I oto
na tej drodze staje przed nami problem ekspansji zamor-
skiej, problem zapewnienia naszemu narodowi terenow dla
rozwoju nieskrepowanego, dla stworzenia drugiej, nowej
Polski — problem kolonialny. (...) Jest to kwestia, ktora ma
w sobie Hamletowskie ,, by¢ albo nie by¢”, sprawa, od kto-
rej zalezy, czy bedziemy wielkim narodem, mocarstwowym
panstwem, czy zadusimy sie¢ w naszych dzisiejszych cias-
nych granicach, jest to czyn, ktory musimy urzeczywistnic,
bo zmusza nas do tego po prostu nasze prawo do zZycia.

Idzmy za morza! Miesigcznik ,,Morze” (1928)

Na zakonczenie wedrowki po afrykanskich bezdrozach Stas Tarkowski — bo-
hater Sienkiewiczowskiego W pustyni i w puszczy — na czele ponad 200-osobowe;j
karawany ztozonej z wojownikéw Samburu i Wa-himéw wyruszyt w kierunku
Mombeasy. ,,.Biaty wodz” z wysokosci grzbietu Kinga pilnowal porzgdku, wydawat
rozkazy — moze nie tyle dlatego, ze byly potrzebne, ile z tego powodu, ze upajata
go rola wodza — i z dumg spoglgdat na swojg matq armie. ,, Gdybym chciat — mowit
sobie — to moglbym tu zostac¢ krolem nad wszystkimi ludami Doko — tak jak Be-
niowski na Madagaskarze!” I przez glowe przeleciala mu mysl, czyby nie dobrze
bylo wrocic tu kiedy, podbié wielki obszar kraju, ucywilizowaé Murzynow, zatozy¢
w tych stronach nowq Polske albo nawet ruszy¢ kiedys na czele czarnych wycéwi-
czonych zastepow do starej. Poniewaz czul jednak, zZe jest w tej mysli cos Smiesz-
nego i poniewaz waqtpil, czy ojciec datby mu pozwolenie na odegranie roli
Aleksandra Macedonskiego w Afiryce, przeto nie zwierzyl sie ze swoimi planami
Nel, ktéra byta jedyng zapewne na swiecie osobg gotowg im przyklasngc .
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Ujawnione w latach 80. XIX w. ,,kolonialne” marzenia Tarkowskiego istotnie
moga si¢ wydac¢ dzisiejszemu czytelnikowi dziecinne. Nie o fantastyczne projekty
nowej Polski snute przez naiwnego mtodzienca jednak chodzi, lecz o kwestig,
ktora kilka lat p6zniej rozpali umysty polskiego spoteczenstwa. Warto w tym miej-
scu przypomniec, ze w czasie, w ktorym toczy si¢ akcja powiesci, ,,spolszczony”
syn niemieckiego fabrykanta sukna — Stefan Szolc-Rogozinski — oglosit na tamach
»Wedrowca” odezwe¢ werbunkowsa dla kandydatow na wyprawe do Kamerunu.
Wobec trudnosci finansowych, przed ktorymi stangt Rogozinski, z gorgcym ape-
lem o wsparcie spoteczne wystapit... Henryk Sienkiewicz. W styczniowym nu-
merze ,,Stowa” z 1882 roku pisarz przekonywat, ze im w trudniejszych warunkach
znajduje sie jakie spoleczenstwo, tym lepsze daje swiadectwo swoim sitom we-
wnetrznym, swej zdolnosci do zycia, jesli ogolnoludzkie sprawy postepu obchodzg
Je jak najsilniej, jesli zawsze gotowe jest wzig¢ w nich udzial i zaznaczyé swojq
obecnosé 2.

Sienkiewiczowskie Listy z Afryki mozna potraktowac jako ,,zaplecze argumen-
tacyjne” dla popieranej przez pisarza idei kolonialnej. Argumenty pisarza idealnie
mieszczg si¢ w obrgbie dyskursu orientalistycznego rozumianego jako polityczna
wizja rzeczywisto$ci, ktorej struktura lansowata roznice pomiedzy znanym (Eu-
ropa, Zachodem, ,,nami”) a obcym (Orientem, Wschodem, ,,nimi”) 3. W ujeciu
Sienkiewicza dyskurs ten opiera si¢ na klasycznej tezie o ,,emancypacyjnym” cha-
rakterze dziatan kolonizatorow wspieranych przez katolickich ksi¢zy-misjonarzy *.
Podrézujac po niemieckich koloniach w Afryce, pisarz notowat: Wszystko to jednak
od czasu zagarniecia kraju przez Niemcow rozprzega sie, zmienia i przerabia na
inng modle. Misje przyczyniajq sie w rownym stopniu do tych zmian, ktore ogolnie
biorgc, wychodzq na korzys¢ czarnym. Dawniej gnebili ich wlasni krolikowie, wy-
cinali ich w pien potezniejsi sqsiedzi, zagarniali w niewole Arabowie. (...) Cata ta
kraina byla jedng gehenng cierpien, krwi i lez ludzkich. Czlowiek byl literalnie
czlowiekowi wilkiem, bo go pozeral. Dzis to ustalo wszedzie, dokqd dosiggnela
reka i energia niemiecka 3. Podobnie ,,opatrzno$ciowg” funkcje petnig w Afryce
kolonizatorzy angielscy (charakter tej funkcji doskonale oddaje metafora zelaznej
reki w aksamitnej rekawiczce), dzigki ktorym Zanzibar ma szans¢ z czasem zblizy¢
si¢ do reszty ucywilizowanego swiata. Gdyby za$ dla skolonizowanych ludow po-
kusa owego zblizenia okazata si¢ nie do$¢ silna, w porcie zanzibarskim stojg na
odleglos¢ strzatu dwa pancerniki: straszny ,,Marathon” i ,,Redbreast”, gotowe
w danym razie poprze¢ grzeczne stowko konsula ogniem i Zelazem °.

Pochwalte polityki moralnej Bialego czlowieka w Afiyce mozna odnalez¢ takze
w korespondencjach Antoniego Ossendowskiego. Pisarz, podrozujac w 1926 roku
po Czarnym Ladzie, przekonat si¢ o zaszczytnej cywilizacyjnej pracy Francuzow,
ktorzy chociaz na niekorzys¢ swojq, jednak z wielkim wysilkiem szerzq oswiate
wsrod Murzynow, widzgce w nich przede wszystkim ludzi (co nie przeszkadza Ossen-
dowskiemu okresla¢ tubylcow mianem okazow o picknej budowie ciata) 7. Zatem
prawdziwym zyskiem wtadz francuskich nie jest na przyktad uprawiana przemy-
stowo bawelna, lecz ,,szczere ztoto”: oddane sobie, naiwne, a odwazne serca czar-
nych ludzi, tak chetnie i ofiarnie oddajgcych swojg krew za wspolng ojczyzne ®.

Przyktadem ,,0$wieceniowej” dziatalnosci imperium jest osrodek w Dakarze
ksztatcacy do pracy w koloniach kadry inteligentnych tubylcow. Wtadze doktadaja
wszelkich staran, aby swych wychowankow nie tylko nauczy¢, lecz takze przywigzac
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do cywilizacji i do tych, ktorzy jg tu przyniesli °. Cho¢ wsrod wyktadowcow jest
nawet jeden bardzo inteligentny i oczytany Murzyn, afrykanskie dzieci — o czym
swiadczy ich prawie zupelnie jednostajne pismo — sa catkowicie pozbawione in-
dywidualnosci . Rdzenni mieszkancy Czarnego Ladu sa typowymi ,,ludZzmi bez
Historii”, ktorych zycie jest pozbawione historycznej i kulturowej wartosci ! — bo
nie majg ani wlasnych legend, ani specyficznie afryvkanskiej mitologii, ani pokre-
wienstwa pomiedzy setkami afrykanskich narzeczy 2. Rodziny tubylcze zdradzajg
pierwotny jeszcze ustroj psychiczny i uczuciowy: o milosci i wiernosci Murzyni nie
majq pojecia, zas w okresach glodu rodzice wprost wypedzajq dzieci z sukali, aby
mie¢ mniej ludzi do wyzywienia . SzczgSliwie geniuszowi bialej rasy Afryka za-
wdzigcza rozwigzanie palacego problemu glodu (zyjacy jedynie dniem dzisiejszym
czarni nie potrafili gromadzi¢ zapaséw na czas suszy). Jak wynika z listow Ossen-
dowskiego, francuscy kolonizatorzy sa takze aktywnymi przeciwnikami integral-
nie zwigzanego ze zdegenerowanym afirykanskim islamem niewolnictwa 4. Dzigki
wysitkom Francuzéw nawet najstraszliwsi zbrodniarze ulokowani w wiezieniu na
wyspie Tamara sa spokojni i bardzo lagodni (wyjatek stanowig jedynie ,,op¢tane
przez czarownice” kobiety-pantery — typy dzikie, zupetnie zwierzece, zbrodnicze
i ciemne '3 — dopuszczajace si¢ odrazajacej zbrodni dzieciobdjstwa i kanibalizmuy).
Nic wigc dziwnego, ze w konkluzji pisarz stwierdza: Goscinnos¢, uprzejmosé i la-
godnos¢ czynig pobyt wsrod Murzynow bardzo przyjemnym i kojgco dzialajgcym
na nerwy, strute ohydnymi przejawami korupcji, szerzqcej si¢ w cywilizowanej
Europie '°.

Wypada jeszcze powrdci¢ do listow Sienkiewicza. Szokujace wrazenie robig
na wspodtczesnym czytelniku te passusy, ktore nalezy uznaé za jawnie rasistow-
skie 7. Szczegolnie znaczacy jest pod tym wzgledem fragment opisujacy przeprawe
pasazerow niemieckiego liniowca ,,Redbreast” na lad. Sienkiewicz na $rodek trans-
portu wybiera, dla oryginalnosci, plecy murzynskiego tragarza: Wyznaje, miatem
mimowolng obawe, czy nie posmole o jego czarng skdre mego biatego ubrania '*.
Le¢k przed ,,brudem” (objawiajacy si¢ przy probie fizycznego przekroczenia bariery
spotecznej) przywodzi na my$l dokonang przez Mary Douglas analiz¢ eseju Sar-
tre’a o lepkosci (le visquex), ktora jest jak putapka, przysysa si¢ jak wesz, atakuje
granice pomiedzy nig a mng . Zrodtem owego leku moze byé takze nietypowy
charakter kontaktu cielesnego: one fo one. Tam gdzie nie ma zréznicowania — pod-
kresla Douglas — nie ma nieczysto$ci 2°. Dlatego tez u podstaw orientalizmu lezy
sztywne, binarne przeciwienstwo ,,my” — ,,oni”’ prowadzace do punktu, w ktorym
,»oni” staja sie wytacznie funkcja ,,nas” ?'. Arabowie i Murzyni z listow Sienkie-
wicza to nasi ludzie — pozbawieni indywidualnych tozsamosci i sprowadzeni do
funkcji uzytecznych przedmiotow. Patrzac na owe rojowiska ludzkie, Europejczyk
doznaje uczucia, jakby patrzyt na kiebienie si¢ robakéw 2. Wszystkie imperia ko-
lonialne — pisat w eseju Marrakesz George Orwell — sq w swej istocie zbudowane
na takiej samej podstawie. Ci ludzie majq brqzowe twarze — i jest ich az tylu! Czy
sq rzeczywiscie tacy sami jak my? Czy majg chociaz imiona? Czy moze po prostu
stanowiq brqzowe, niezindywidualizowane zbiorowisko, mniej wigcej takie jak
pszczoly albo koralowce? Powstajq z ziemi, pocq sie, glodujq przez kilka lat,
a potem znowu tong w bezimiennym grobie i nikt nie zauwaza, ze odeszli ».

W 1882 1. wzgledy polityczne uniemozliwity Sienkiewiczowi wyjasnienie ex-
pressis verbis, ze uzyty w zamieszczonym na tamach ,,Stowa” apelu zwrot trudne
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warunki odnosi si¢ bezposrednio do sytuacji kraju pozbawionego panstwowosci.
Dla luminarzy 6wczesnego zycia kulturalnego wspierajacych ,,romantyczng” ideg
Rogozinskiego bylo jednak oczywiste, ze wyprawa bedzie miata wyraznie polski
charakter. A gdyby skromne srodki potrzebne Szolc-Rogozinskiemu na jego ekspe-
dycje byto mu dato wlasne panstwo, nie spoznitby sie zapewne o dwa lata i zdgzylby
przed Niemcami zatkngé biatoczerwony sztandar w Togo i Kamerunie **. W po-
dobny sposob ,,mitologizowano” wczesniej dziatalno$¢ Beniowskiego — konfede-
rata barskiego, ktéry uciekl z niewoli na Kamczatce, w 1776 1. oglosit si¢ krélem
Madagaskaru i zgingl, stawiajac opdr kolonialnej potedze Francji 2. To w duzej
mierze za sprawa legendy Beniowskiego sprawa Madagaskaru przeksztalcita si¢
w mit (przypomnijmy, ze dla dziecigcego bohatera Dreszczy Wojciecha Marczew-
skiego — filmu, ktorego akcja rozgrywata si¢ w drugiej potowie lat 50. — trojkatny
znaczek pocztowy Madagaskar’37 stanowit symbol ,,innego, prywatnego swiata™).

Francuski statek Rogozinskiego ,,L.ucja Matgorzata”, ktory 17 grudnia 1883
roku wyruszyt z portu w Hawrze, ptynat do Kamerunu pod flaga z warszawska
syrenka, bo Polska byta wykreslona z rejestru bander §wiata. Ale i ta bandera sta-
nowita czytelny symbol polskosci. Z tego tez powodu badacz kolonialnej historii
Rzeczypospolitej stwierdza: Ta ozywiona dziatalnos¢ kolonizatorska (czy raczej
niby-kolonizatorska) w okresie niewoli narodowej powodowana bylta rozpaczli-
wym szarpaniem sie dla uzyskania jakiegos przyczotka niepodleglosciowego. Tam
mialy koncentrowac sie kadry polityczne dla odrodzonego, niepodleglego panstwa,
te ,,kolonie” mialy by¢ centrum wolnosciowej mysli politycznej i oSrodkiem wy-
kuwania pomystow wyzwolenczych. (...) A przy tym powiewajqce gdzies tam w eg-
zotycznych stronach polskie flagi zaswiadczalyby Swiatu, ze wprawdzie Polska
zostala rozdrapana i nie istnieje — ale jednak istnieje! W stanie, prawda, szczqt-
kowym, czy raczej ,, kokonowym”, ale przeciez jest! ** Nie powinno wigc zaskaki-
wac, ze Sta§ Tarkowski — ku zdziwieniu Anglikéw — na pozegnanie z Afryka nie
wykut na wielkiej gnejsowej skale swojego nazwiska, lecz wielce znaczacy napis:
Jeszcze Polska... *’

Wedle danych szacunkowych do lat 30. XX wieku pod kontrola poteg kolo-
nialnych znajdowato si¢ 84,6 proc. powierzchni globu 2%, Paradoksalnie, wzrost
zainteresowania problematyka kolonialng przypadl w Polsce na okres, w ktorym
na, kolonialnym monolicie” zaczgly si¢ pojawiac pierwsze rysy. Zdaniem badaczy
swiadczy o tym fakt, ze po klesce Niemiec w I wojnie §wiatowej posiadane przez
nie kolonie nie zostaty podzielone migdzy zwycigskie mocarstwa ententy, lecz po-
wierzone im w zarzadzanie jako tzw. terytoria mandatowe Ligi Narodow .

Do potowy lat 30. rzad polski nie przejawial powazniejszego zainteresowania
problemem kolonii *°. Sytuacja zmienita si¢ istotnie dopiero w 1936 r., kiedy to
inicjatywe opracowania polskich postulatow kolonialnych podj¢to Ministerstwo
Spraw Zagranicznych. Zwolennicy idei kolonialnej mieli do$¢ liczng reprezentacje
w parlamencie: w czerwcu 1937 roku ukonstytuowato si¢ Koto Emigracyjno-Ko-
lonialne zrzeszajace 50 postéw i senatorow z roznych klubow politycznych. W la-
tach 1938-1939, w obliczu narastajacego szowinizmu niemieckiego, kolonie staty
si¢ symbolem jednoczacym zywotne sity narodu. Sprawe kolonii zaczgto utozsa-
miac z obecnoscia Polski na morzu, t¢ za$ z obrong Pomorza. Symbol ofensywny
przeksztatcat si¢ w defensywny *'. Antoni Stonimski — wnikliwy obserwator zycia
spotecznego — w felietonie ,,Wiadomosci Literackich” z maja 1938 roku ironizo-

25



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

NATASZA KORCZAROWSKA-ROZYCKA

wat: Narod wola o kolonie dla Polski. Ulice pelne sq napisow propagandowych,
i obywatel warszawski patrzqc na mape swiata waha sie, ktorg by tu Ugande czy
inng Liberi¢ zanschlussowac na poczqtek. (...) Posiadanie prawdziwych kolonii
z Murzynami i dzunglg bardzo by ozywilo literature. Mielibysmy nowe mniejszosci
narodowe i publicysci takze by pare groszy mogli zarobié na walce z frontem zZydo-
murzynskim. (...) Kolonie zawsze sq wygodne, jesli chodzi o skanalizowanie nad-
miaru temperamentu, i mlodziez miataby ujscie dla swej dynamiki. W razie buntu
Jakichs plemion czy zatargéw kolonialnych endecy ** mieliby okazje do zmobili-
zowania paruset drabéw i wystania ich z draggami i kastetami do Warszawy *.

W opublikowanej w 1983 roku monografii Ligi Morskiej i Kolonialnej Tadeusz
Biatas wigze dokonujacy si¢ po 1936 roku zwrot w polityce kolonialnej MSZ z roz-
wojem sytuacji migdzynarodowej (agresja wloska na Abisynie, nasilenie niemiec-
kiego rewizjonizmu wobec postanowien traktatu wersalskiego, imperialne ambicje
Japonii) oraz z pogarszajacym si¢ potozeniem spoleczno-gospodarczym Polski
(przeludnienie wsi i bezrobocie w miastach to podstawowe argumenty ekono-
miczne zwolennikow kolonializmu) 34, Autor nie wspomina jednak, ze jedng z fun-
damentalnych przyczyn byt zapewne zdecydowanie negatywny stosunek marszatka
Pitsudskiego do idei kolonialnej. W 1934 roku Marszatek, przyjmujac delegacje
przedstawicieli Liberii i LMiK, podkreslit: Uprzedzam z gory niepoczytalnych ama-
torow awantur kolonialnych, ktorzy znalezé sie mogq — ze poparcie moje ogranicza
si¢ jedynie do programu przyjaznej ekspansji, w mysl przedstawionego mi przez
was projektu. Na Zadne marzenia o podbojach nie ma w Polsce miejsca *°.

We wspotczesnym dyskursie postkolonialnym postawiono tezg, ze ambicje im-
perialne z drugiej potowy lat 30. to efekt czesciowej konwergencji sanacji z nacjo-
nalizmem, dojscia do glosu poczucia megalomanii wyzwolonej poprzez
pozycjonowanie sie miedzy totalitaryzmem nazistowskim i komunistycznym, pogtos
sukcesow kolonialnych Wloch, gest romantyczny jakby skopiowany z Warszawianki
(,,dzis Twoj triumf albo zgon "), ale juz w warunkach szansy historycznej *°. Hero-
iczne narracje kolonialne petnity w dwudziestoleciu istotng funkcje kompensacyjna
i terapeutyczng. Dlatego tez: Panstwowa propaganda morska i zamorska, impe-
rialna i kolonialna okazala sie atrakcyjna dla mtodych nacjonalistow, pokolenia
nastawionego do rzeczywistosci antagonistycznie, ale tez — idealistycznie, jesli rze-
czywistos¢ obiecywata wyobrazong, politycznie radykalng i ekspansywng wielkos¢
narodu '

Doskonatym §wiadectwem postepujacego wzrostu zainteresowania ideg kolo-
nialng jest ewolucja Ligi Morskiej i Kolonialnej (do 1930 r. noszacej nazwg Liga
Morska i Rzeczna 3%). To wptywowe stowarzyszenie spoteczne — dysponujgce wlas-
nym organem prasowym (miesi¢cznik ,,Morze”) 1 otrzymujace znaczne subwencje
rzadowe —w 1930 roku liczyto sobie ok. 50 000 cztonkow, a wedtug stanu na dzien
1 czerwca 1939 roku skupiato ich juz 992 780 (nie liczac ponad 300-tysi¢cznej
grupy mlodziezy zrzeszonej w Kotach Szkolnych LMiK). Dzi¢ki masowym im-
prezom shuzacym upowszechnianiu idei kolonialnych (Dni Morza obchodzone na
pamiatke zaslubin Polski z morzem, Dni Kolonialne, podczas ktorych organizo-
wano manifestacje pod hastem kolonii dla Polski) Liga docierata ze swojg propa-
ganda z jednej strony do elit wiadzy i elit intelektualnych, z drugiej — do szerokich
rzesz spoteczenstwa (w tym mtodziezy szkolnej) praktycznie w kazdym zakatku
kraju (nie tylko w duzych miastach, ale i niewielkich miasteczkach w wojewodz-
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twach wschodnich) *°. LMiK prowadzita takze szeroko zakrojong dziatalno$¢ o$wia-
towg — wyktadom 1 prelekcjom czesto towarzyszyty projekcje przezroczy i mate-
riatow filmowych (pozyskiwanych takze dzigki wspotpracy z Instytutem Filmowym
PAT). Z inicjatywy Ligi — i przy poparciu MSZ —w 1938 roku przy Wolnej Wszech-
nicy Polskiej w Warszawie powstato trzyletnie Studium Emigracyjno-Kolonialne,
a rok pdzniej Migdzywydziatowe Studium Kolonialne na Uniwersytecie Jagiellon-
skim. Program edukacyjny LMiK nie przyniost najwyrazniej spodziewanych rezul-
tatow skoro w 1938 roku dziennikarz ,,Morza” satyrycznie opisywat powszechne
w $wiadomosci spotecznej wyobrazenie Czarnego Ladu: Na piaszczystym pagorku
rosnie palma, pod niq siedzi czarny nagus, obgryzajqcy pieczong tydke bialego czio-
wieka. Czajq sie na niego lew z tygrysem, a nad nim lata mucha tse-tse ze Spigczkq
i komar z malarig. Pare wezy zlazi z dolinki, gdzie bieleje szkielet wielblgda, ktory
zdechl z pragnienia, a na horyzoncie majaczy mokry miraz .

Przytoczony fragment moze stanowi¢ doskonate odzwierciedlenie znacznie bar-
dziej uniwersalnego zjawiska, jakie Edward Said okreslit mianem wrazliwo-
$§ci orientalistycznej. Jej istotg jest osobiste rozczarowanie #' i tesknota
pobudzajace umyst Europejczyka do oddzielania ogdlnego rozumienia Orientu od
bezposredniego z nim zetknigcia. Wspodtczesny Orient kfoci sie z wyobrazniq i od-
syla autora do niej z powrotem, poniewaz jest ona miejscem bardziej odpowiednim
dla europejskiej wrazliwosci niz prawdziwy Orient. Dla osoby, ktora nigdy nie wi-
dziata Wschodu, powiedzial niegdys Nerval do Gautiera, lotos pozostanie lotosem;
dla mnie jest to tylko rodzaj cebuli. Pisa¢ o wspolczesnym Oriencie oznacza albo
koniecznos¢ przeprowadzenia frustrujgcej demistyfikacji obrazow przekazywanych
przez teksty, albo ograniczanie sie do tego Orientu, o ktorym Hugo pisal (...) jako
L image” (...) ¥,

Fundamentalng rol¢ w ksztaltowaniu si¢ wspomnianych wyobrazen ,,rodem ze
sklepu kolonialnego” odgrywaty teksty kultury (literatura, fotografia, filmy doku-
mentalne i fabularne). Traktowaly one wszelkie zroznicowane przejawy Innosci
(dotyczyto to w szczegdlny sposdb ludnosci ,,tubylczej”) w kategoriach kolektyw-
nego ,,oni”, przy czym dziatania owych ,,onych” nie dokonywaty si¢ w konkretnym
momencie historii, lecz w bezczasowym czasie terazniejszym, co sugerowato, ze
wszelkie ,,ich” poczynania to tylko odwiecznie powtarzane, z gory okreslone nie-
zmienne obyczaje #*. Teksty kultury aktywnie uczestniczyty w procesie, ktory — za
Irvinem Schickiem — mozna okresli¢ mianem dyskursywnego wytwarzania impe-
rium (dokonujgcym si¢ zarowno w wymiarze instytucjonalnym, jak i potocznym).
Zdaniem autora kolonializm nie polegal bowiem wytacznie na zawlaszczaniu prze-
strzeni, przymusie militarnym i wyzysku ekonomicznym, lecz takze na konstruo-
waniu pewnej narracji i grze wyobrazni #. Artefakty kultury wytworzone w okresie
kolonializmu europejskiego nie byty tylko przedmiotami, w ktérych znajdowata
odbicie polityka imperialna, lecz takze bezposrednio przez nig wykorzystywanymi
narzedziami ¥°. Kulturowe, dyskursywne i odnoszgce sie do reprezentacji aspekty
kolonializmu nie moga by¢ zatem postrzegane w oderwaniu od ich wymiaru eko-
nomicznego, politycznego czy militarnego “°. Dostarczane spoteczenstwu repre-
zentacje Orientu sg bowiem odpowiedzig na konkretne zapotrzebowania danej
epoki 4.

Filmy Michata Waszynskiego naleza do dyskursu kolonialnego w wariancie
popularnym, odwotujacym si¢ do argumentéw emocjonalnych, by za ich pomoca
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przekona¢ spoteczenstwo do uczestnictwa w akcjach kolonialnych *. Nie jest zatem
kwestig przypadku, ze ich premiery zbiegty si¢ w czasie z radykalizacjg wystapien
Ligii Morskiej i Kolonialnej. Dowodem sympatii Waszynskiego dla programu po-
litycznego zwolennikow polskiej ekspansji kolonialnej moze by¢ chociazby po-
chodzaca z Glosu pustyni scena, w ktdrej na czele karnego oddziatu czarnoskdrych
legionistow stajg Polacy w oficerskich mundurach. Owczeéni krytycy whasciwie
odczytali intencje rezysera, proponujac, by projekcje filmu kazdorazowo poprze-
dzal napis: Nie ma Polski bez Sahary. Filmy Waszynskiego stanowityby zatem
przyktad symbiotycznej relacji pomiedzy dyskursywnymi i materialnymi prakty-
kami imperializmu: Zwigzki miedzy wizerunkami fotograficznymi, etnograficznymi
i quasi-naukowym gromadzeniem danych, przeprowadzeniem spisow ludnosci i po-
litykg kolonialng podkreslajq skomplikowane, subtelne, a nawet sprzeczne powiq-
zania miedzy kolonialnymi reprezentacjami, instytucjami i politykg *°.

Mocarstwowe pragnienia Polski znalazty doskonaly wyraz w filmowym kiczu
egzotycznym. W rodzimym kinie mi¢dzywojennym kicz — na co zwraca uwage
Malgorzata Hendrykowska — jest przede wszystkim sztuka Wielkiej Tesknoty, nio-
sacej szczegodlng przyjemnos¢ w obcowaniu z kulturg, obyczajem, zywiotem
obcym i niezrozumiatym *. Dominujacy w dwudziestoleciu melodramat uchodzi
do dzi$ za kwintesencje kiczu filmowego. To krolestwo zlego gustu i sttumionych
przez tzw. wyzszg kulturg namigtnosci, z ktorymi bez trudu mogty identyfikowac
si¢ czytelniczki powiesci Heleny Mniszek Tredowata 5'. To wla$nie przewaga
struktur melodramatycznych zaczerpnigtych z powiesci Mniszkowny zjednata pol-
skiemu filmowi przedwojennemu mato zaszczytne miano ,.kina dla kucharek”.

Wsrod wielu odmian opowiesci melodramatycznych na szczegdlng uwage za-
stuguja te, w ktorych scenerig zdarzen sa plenery egzotycznych wysp i dzikich
ladow. W miedzywojniu kicz egzotyczny ma szeroka (geograficzng) reprezentacje.
Afryka, Ameryka Potudniowa, egzotyczne morza poludniowe przewijaja si¢ przez
zyciorys niejednego filmowego bohatera 2. Wystarczy wspomnie¢, ze to na Czar-
nym Ladzie polskich zotnierzy z Ostatniej eskapady (1933) Wactawa Serafinowi-
cza spotykaja niewiarygodne przygody a bohaterowi Ostatniej brygady (1938)
udaje si¢ zdoby¢ pokazny kapitat 33. W filmie Szlakiem hariby (1929) Mieczystawa
Krawicza (wedlug powiesci Marczynskiego W szponach handlarzy kobiet) trzej
marynarze przemierzaja w poszukiwaniu uprowadzonej dziewczyny po6t Brazylii
(druga adaptacje tej powieSci zrealizowat w 1938 r. Michal Waszynski) 3. Obser-
wujac rosngcg kazdym rokiem popularnosc¢ idei kolonialnej — takze w kregu rodzi-
mej branzy kinowej — Antoni Stonimski postulowal na tamach ,,Wiadomosci
Literackich” utworzenie wielkiego koncernu filmowego Ferdynanda Goetla Pol-
dzungla Company .

Na marginesie warto zauwazy¢, ze ,.kolonialny bzik” (wedle okreslenia Karola
Irzykowskiego) opanowat nie tylko branz¢ filmowa. Pisarz z ironig skomentowat
wplyw, jaki na rodzimg literature mieli zapatrzeni w kultur¢ murzynska futurysci
z zagranicy — wptyw ten miat si¢ przejawiac¢ chociazby w ,,ludozerczych” metafo-
rach poezji Brunona Jasienskiego *¢. Jerzy Kwiatkowski widzi w tym zjawisku —
inspirowanym awangardg europejska o jeszcze przedwojennej proweniencji — nie
tyle przejaw ,,plagiatowosci” polskiej literatury, ile kuracje regeneracyjng doko-
nywang przez zastrzyki kultur egzotycznych, zwlaszcza prymitywnych 3. Wedle teo-
retykow z kregu badan postzaleznosciowych futurystyczny egzotyzm zostat
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podporzadkowany nadrzednej koncepcji ,,mitu podboju’: Poetow tego kierunku
nie interesuje konfrontacja z Obcym, jaka tkwita u Zzrodet nowoczesnego prymity-
wizmu. (...) Egzotyczna sceneria w wierszach Sterna, Wata, a po czesci takze Ja-
sienskiego, przeistacza sig w szereg klisz, podobnych do tych, jakie odnalezé mozna
w owczesnej literaturze popularnej oraz w filmie, ktore, widziane z perspektywy
dyskursu postkolonialnego, stanowiq odpryski falszywej reprezentacji Orientu, wy-
tworzonej przez kulture Zachodu 3.

Odpowiedz na pytanie, dlaczego filmowe historie rozgrywajace si¢ w egzo-
tycznych plenerach opowiadano wylacznie w konwencji melodramatycznej, po-
zornie wydaje si¢ oczywista. Melodramat byt wszakze — z uwagi na upodobania
publicznosci — gatunkiem preferowanym przez rodzima branz¢. Rownie wazny
wydaje si¢ jednak inny powdd: melodramat umozliwiat bowiem wprowadzenie do
struktury filmowego opowiadania nasyconego erotyka watku ,,zakazanej mitosci”
do Innego. W tym sensie filmy Waszynskiego doskonale mieszczg si¢ w obrebie
dyskursu kolonialnego. Warto zauwazy¢, ze owym Innym jest w obu filmach ko-
bieta. Stereotyp podboju seksualnego, w ktoérym strong aktywna jest mg¢zczyzna,
shuzyt naturalizacji opartych na dominacji stosunkdéw kolonialnych. Ufundowana
na nierownosci rasy i plci relacja erotyczna obrazowata w dyskursie kolonialnym
kontakt miedzy meskim kolonizatorem i sfeminizowang kolonig w kategoriach aktu
seksualnego, a zarazem spotkania naturalnego/biologicznego, przez co wywoly-
wata wrazenie koniecznosci i harmonii, usprawiedliwiajgcej dominacje Zachodu
9, W obrebie tak rozumianego ,,spotkania” nie mie$cito si¢ matzefistwo postrze-
gane w kategoriach transgresji (dotyczyto to w szczegdlnosci zwigzkéw seksual-
nych migdzy bialymi kobietami i nie-biatymi me¢zczyznami: jedynie gwatt mogt
wyjasni¢ tego rodzaju zaklocenie ,,praw natury” ¢°). Nie dziwi zatem, Ze w oma-
wianych filmach perspektywa malzenstwa rysuje si¢ jedynie w zwigzku polskiego
oficera z zamozna Angielka (Glos pustyni). Na podstawie zrealizowanych w dwu-
dziestoleciu polskich filmow egzotycznych mozna stwierdzi¢, ze meskim bohate-
rom zamorskie kraje oferowaty gldwnie mozliwo$¢ przezycia (erotycznej) przygody.
Odmienng perspektywe przyjmuja tworcy w odniesieniu do kobiet. Swiadczy o tym
popularno$¢ wspomnianej powiesci Marczynskiego, ktora w miedzywojniu prze-
noszono na ekran dwukrotnie. W czotéwce melodramatu Waszynskiego o wiele mo-
wiacym tytule Kobiety nad przepascig pojawia si¢ napis ujmujacy w syntetycznym
skrocie tzw. kwesti¢ kobiecg w dyskursie kolonialnym: Film ten pokazuje, jak
ostrozne muszq by¢ dziewczeta wyjezdzajgce do obcych krajow. Mogg doswiadczyé
tam okropnego losu bez mozliwosci wotania o pomoc. W filmowej adaptacji Wa-
szynskiego okropnego losu doSwiadczaja — zwabione obietnica domku wsrod roz
nad Rio Negro —wiejskie dziewczeta streczone przez cynicznych ,,przedsigbiorcow”
0 obco brzmigcych nazwiskach Miiller i Klug do doméw publicznych w Brazylii.
W filmie, zgodnie ze strategia dwudziestolecia, substytutem scen erotycznych sg
popisy taneczne rozneglizowanych dziewczat. Inaczej jednak niz w Czarnej perle
satysfakcji voyeurystycznej dostarczaja meskim odbiorcom (takze na poziomie die-
getycznym) zwerbowane do ,,szkoly tanca” biate kobiety.

Cho¢ seksualnos¢ nie byta moze silq napedowq kolonializmu — pisze Irvin
Cemil Schick — bez watpienia stanowita liczqcy si¢ Srodek przedstawiania go i le-
gitymizowania, a takze mobilizowania na jego rzecz metropolitalnych poddanych °'.
W XIX w. Orient — symbolizujacy wolnosé rozpustnego seksu — przeciwstawiano
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Europie, w ktorej seks zostat w znacznym stopniu zinstytucjonalizowany. Prze-
strzenie innoSci — to znaczy przestrzenie zamieszkiwane przez Innych, a zarazem
czasoprzestrzenie naznaczajgce Innych odmiennoscig — wytwarzano wiec po cze-
sci za sprawq instrumentalnego wykorzystywania dyskursu seksualnosci. (...) Se-
ksualnos¢ stata sie jednym z wymiarow stuzgcych do wytwarzania tozsamosci
i innosci (...) .

Orient przywodzi na mysl nie tylko plodnos¢, ale rowniez seksualng obietnice
(i grozbe), niewyczerpang zmystowosé, nieograniczonq zqdze, glebokq energie roz-
rodczg 9. Zdaniem Saida powszechne w zbiorowej $wiadomosci utozsamianie
Orientu z seksem zawdzigczamy geniuszowi artystycznemu Flauberta. Dzigki nie-
zwykle sugestywnym opisom erotycznej przygody z egipska kurtyzang Kuchuk
Hanem (seksualng maszyng o skoérze ociekajgcej olejkiem sandatowym) ,,egzo-
tyczna” kobieta stala si¢ jedynie wytworem meskiej wyobrazni — fantazmatem
ujawniajagcym tesknote za czyms, czego mezezyznom w ich bezbarwnym (lub pu-
stym) mieszczanskim zyciu brakuje, a czego pragng i co odnajdujg w marzeniach
petnych orientalnych frazesow .

Wzorcowg egzemplifikacja symbiotycznego zwigzku dyskursu kolonialnego
z dyskursem erotycznym sa teksty Arkadego Fiedlera. W latach 30. pisarz odbyt
podréz na Madagaskar. Oficjalnym celem wyprawy byto poszukiwanie rzadkich
okazow owaddw i ...§ladow po Beniowskim. Nieoficjalnym — zbadanie (na zlecenie
rzadu) optacalno$ci ewentualnej kolonizacji i polskiego osadnictwa na wyspie.
Efektem pobytu Fiedlera byta ksiazka Radosny ptak drongo (i jej pézniejsza, roz-
szerzona wersja Madagaskar. Gorgca wies Ambinanitelo). Podczas lektury zwraca
uwagg fakt, jak wiele miejsca pisarz poswiecit obyczajom seksualnym mieszkan-
cow Madagaskaru, dla ktérych ,,ptodno$é stanowita najwyzsza cnote”. Do wyob-
razni czytelnika przemawiajg zwlaszcza sugestywne opisy erotycznych przygdd
Fiedlera z osiemnastoletniq dziewczyng o wyzywajqcej urodzie i tobuzerskim usmie-
chu, pobudzajqcq dotkliwe zle pragnienie %. Niewatpliwym wabikiem (barwng
pokusq) dla przysztych kolonizatoréw musiata by¢ ostawiona go$cinnosc¢ (potwier-
dzona osobistym do§wiadczeniem autora) tubylcow, ktorzy — w mysl dawnych oby-
czajow, a w dowadd trwalej i szczerej przyjazni — oferowali biatym przybyszom
zony ® (Rodzina przyprowadzi ci jq dzis wieczorem, gdy zapadng ciemnosci ®).

Nurt egzotyczny w polskim kinie migdzywojennym powstal w duzej mierze
z inspiracji ksigzkami Fiedlera i ,,romansami podrozniczymi” niezwykle poczyt-
nego w tym okresie Ossendowskiego (trofea z zamorskich wypraw pisarza pobu-
dzaty z pewnoS$cia wyobrazni¢ publicznosci zwiedzajacej warszawskie Muzeum
Etnograficzne) . Opublikowana w 1928 roku powie$¢ Sokd? pustyni stata si¢ pod-
stawg scenariusza filmu Waszynskiego. Nie byt to pierwszy kontakt pisarza ze $ro-
dowiskiem filmowym. Wczedniej z propozycja wspotpracy zwrocit sie do
Ossendowskiego rezydujacy w Paryzu producent filmowy polskiego pochodzenia,
Jean de Kuharski. Z powodu bankructwa prowadzonej przez niego wytworni Ciné-
-Sonore International do realizacji wspolnego przedsigwzigcia nigdy jednak nie
doszto (z powodu braku pieniedzy wstrzymano prace nad Orlicg, do ktorej po-
wstaly jedynie zdjecia plenerowe). Fiasko francuskiego projektu przyspieszyto roz-
mowy Ossendowskiego z rodzima branza. W lutym 1932 roku pisarz podpisal
umowe na scenariusz do pierwszego polskiego dzwigkowca egzotycznego. Zamo-
wienie zlozyta kierowana przez Eugeniusza Bodo Wytwoérnia Filmoéw Dzwigko-
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wych B.W.B. ® W ramach kontraktu B.W.B zobowigzata si¢ do podkreslenia w for-
mie artystycznej reklamy na tasmie filmu wskazanych przez Ossendowskiego kolo-
nialnych instytucji rzadowych i prywatnych. Fakt, ze zasadnicza czg¢$¢ akeji filmu
Waszynskiego rozgrywa si¢ w srodowisku oficeréw Legii Cudzoziemskiej mogh
stanowi¢ czytelne odwolanie do biografii samego Ossendowskiego (uktadajacej si¢
— nawiasem méwigc — w wymarzony scenariusz ,,podrézniczego romansu”), ktory
jedna ze swych licznych podrézy do Afryki 7 po$wiecit odszukaniu stacjonujgcego
w Fezie pasierba (nie po to jednak, by go z Legii wykupi¢ — jak glosita oficjalna
wersja — lecz by splaci¢ dlugi, ktorych mtody cztowiek zdazyt narobic) 7.

W strukturze widowiska filmowego egzotyka pehnita funkcj¢ wizualnej atrakceji
majacej przyciagna¢ uwage potencjalnego widza. Dobrym przyktadem moze by¢
tu Glos pustyni — fakt, ze wigkszo$¢ zdje¢ plenerowych filmu nakrecono w Algierii
(przy wydatnej pomocy francuskich wtadz administracyjnych), stat si¢ dominuja-
cym elementem kampanii reklamowej filmu). Zdjecia Beduinow na koniach, zto-
wrogiego szejka porywajgcego huryse o nadwislanskiej urodzie czy samego Bodo
w kepi oficera wojsk kolonialnych, zachowujgcego kamienny spokoj — nawet wow-
czas, gdy Maria Bogda przytulala gorng czes¢ ciala do jego meskiej piersi — wy-
pelnialy szpalty kolorowych gazet .

W sposobach traktowania ,,egzotyki” ujawnia si¢ podstawowa cecha kiczu —
ofelimiczno$¢ — oznaczajaca bezwzgledne podporzadkowanie oferowanego pro-
duktu mechanizmom rynkowym i gustom masowego odbiorcy. W filmowej egzo-
tyce znalazta takze odzwierciedlenie typowa dla kiczu zasada niedostosowania.
Wyrazny przerost formy nad tre$cig i efekt nadmiernej estetyzacji (uzyskiwany
m.in. za pomocg wystawnej oprawy scenograficznej) stanowity zaprzeczenie idei
funkcjonalizmu. W Gflosie pustyni spetryfikowany schemat melodramatu wzboga-
cono nadmiernie rozbudowanymi — w stosunku do watlej fabuly — elementami czys-
tego spektaklu odwotujacymi si¢ do potocznie rozumianej egzotyki. Te szkodliwg
praktyke skomentowat Bruno Jasienski: gwaltem jest wysuwanie w kinie na pierwszy
plan ta (jak ma to miejsce zwltaszcza w filmach egzotycznych), a tym bardziej spro-
wadzanie kina do roli prostej menazerii *. Kumulacja elementow egzotycznego de-
corum w obrebie jednego dzieta wydatnie ostabita dramaturgic wodowiska
filmowego. Dla przyktadu, w Glosie pustyni znalazta si¢ calkowicie niesfunkcjo-
nalizowana fabularnie sekwencja rozgrywajaca si¢ na placu targowym. Widz staje
si¢ uczestnikiem spektaklu obserwujacym, wraz z innymi turystami, efektowny
pokaz samookaleczenia. Zdaniem Aliny Madej obowigzujaca w melodramacie za-
sada wizualnej idealizacji wzmacniata aur¢ magiczno$ci $wiata przedstawianego,
czynigc ze zdarzen fabularnych i zachowan bohateréw modele catkowicie wyab-
strahowane ze §wiata realnego (rzeczywisto$¢ melodramatu jest koherentna wytacz-
nie w obrebie granic wyznaczonych przez strukture gatunkowsg) 7.

Zgodnos¢ z powszechnymi wyobrazeniami to podstawowa cecha gwarantujaca
odbiorcy kiczu poczucie komfortu. Warunkiem zaspokojenia fundamentalnej dla
kiczu potrzeby przyjemnosci jest respektowanie zasady przecietnosci, dzigki ktorej
widz zajmuje dominujaca pozycj¢ wzgledem przedmiotu recepcji. Mechanizm po-
wstawania kiczu opiera si¢ na zasadzie redukcji wieloznacznosci. Producenci kiczu
filmowego glowny nacisk potozyli na rozpoznawalno§¢ motywoéw wizualnych, zas
stereotypowa egzotyka stanowi w tym wypadku podstawowy $rodek uwierzytel-
niajacy fikcje. Egzotyka ,, Glosu pustyni” — zdaniem Hendrykowskiej — nie wymaga
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zadnego wysilku intelektualnego. Ograniczona zostala do najbanalniejszych sko-
jarzen, nie wigze sie z koniecznosciq poznania czegos nowego, na przyktad zrozu-
mienia odmiennosci kulturowej, powiela jedynie utarte, masowe wyobrazenia
o Afryce. Wyrazem tego sq juz ilustracje towarzyszqce czotowce: piramidy, Sfinks,
palmy, karawana, piaski, zachod stonica na pustyni. To, co pokazano w czotowce,
powielono w filmie. (...) Wazne jest jedynie wypelnienie odpowiednio dobranymi,
ladnymi” i ,,oczekiwanymi” obrazami schematu, jaki w masowej wyobrazni ko-
Jarzy sig z Afivkg 7. Stereotypowos¢ to podstawowa cecha dyskursu kiczu ikonicz-
nego. Kwintesencja kiczu filmowego w wydaniu egzotycznym jest scena
pierwszego zblizenia erotycznego w Glosie pustyni migdzy polskim sierzantem
Milczkiem i muzulmanka Djemilla w cieniu roztozystych palm (w podobnej sce-
nerii odbywaja si¢ zareczyny kaprala Tarnowskiego z Angielka Jenny, kiedy to
mezezyzna wykonuje na cze$é wybranki sentymentalng piosenke mitosng).

Podobnie skonstruowane sceny mozna odnalez¢ w innym ,,egzotycznym” filmie
Michata Waszynskiego. Pierwsza, wyraznie wyodrebniona czg§¢ Czarnej perly roz-
grywa si¢ w malowniczych plenerach Tahiti. Kamera ,.kontempluje” uroki egzo-
tycznego krajobrazu, koncentrujac si¢ na pocztowkowych widokach palm, krytych
stomg szataséw i prymitywnych drewnianych todzi. Waszynski uzyskat specyficzny
efekt estetyczny, realizujac wigkszo$¢ scen plenerowych noca, w $wietle ksi¢zyco-
wej poswiaty, ktora nadaje filmowanym obiektom odrealniony, poetycki charakter.
Podobnie jak w Glosie pustyni scena uwiedzenia me¢zczyzny rozgrywa si¢ w plene-
rze (tym razem na pustej, pograzonej w mroku plazy). Inscenizacja staje si¢ formag
ekspresji pragnien bohaterdw. Nadmiar roznego rodzaju uczuc¢ ewokowanych w me-
lodramacie — pisze Madej — nie zawsze moze zostac w petni wchlonigty przez fabule
i przenosi si¢ zwykle na inscenizacje czy muzyke. Inscenizacja i muzyka nie tyle wigc
potegujg emocjonalny walor skiadnikow akcji, ile pelnig funkcje zastepczq. Uczu-
ciowy potencjal nie znajdujqcy ujscia w dyskursie, umiejscawia si¢ w warstwie po-
wierzchniowej tekstu, przydajgc czesto najbardziej zuzytym kliszom, uzywanym jako
gotowe polfabrykaty, waloru ekspresyjnego ™°.

Filmy z cyklu ,,egzotycznego” odwotywaly si¢ do spetryfikowanych wzorcow
ikonicznych wywodzacych si¢ z orientalnego malarstwa przetomu XIX i XX w. Na
ten okres przypadta w Polsce fala orientalizmu 77, ktérg wspottworzyli m.in. Tadeusz
Ajdukiewicz, Stanistaw Chlebowski, Jan Ciaglinski, Aleksander Laszenko, Adam
Styka i Feliks Wygrzywalski. Wsrod motywow rodzajowych najbardziej popularne
byly przesycone erotyka sceny haremowe z udziatem skapo odzianych hurys i oda-
lisek. W omawianych filmach Waszynskiego podstawowym no$nikiem stereotypo-
wych wyobrazen o tzw. egzotyce sa wlasnie postacie kobiece. Gdy na Scianie
drobnomieszczanskiego salonu — pisze Hendrykowska — zauwazymy olejne monidto
przedstawiajgce Cyganke w swobodnej pozie z papierosem w ustach (...) mozemy
by¢ pewni, ze mieszkancy tego domu w skrytosci marzq o swobodzie, wolnosci, wy-
zwoleniu sie choc¢ na chwile z krepujqcych wiezow konwenansu. Podobne marzenia,
cho¢ juz z wyraznie czytelnym podtekstem erotycznym, spetniajq popularne od XIX
stulecia oleodruki o tematyce ,,arabskiej ”: obrazy zZycia w haremie, los ztotowlosych
branek, swiat egzotycznych pigknosci wykonujgcych taniec brzucha ™.

Filmowe bohaterki Waszynskiego to przede wszystkim swiadome swej urody
seksualne kusicielki. Djemille, zong arabskiego szejka z Glosu pustyni, widzimy
po raz pierwszy, gdy w narcystycznym zachwycie kontempluje swoje odbicie
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w wodzie (niemal identyczne ujgcie pojawia si¢ takze w drugiej czesei filmu). Zbli-
zenie twarzy eksponuje kunsztownie utozong fryzure i precyzyjnie obramowane
czarnym tuszem oczy. W ten sposob zostata zasugerowana widzowi ,,typowa” dla
kobiet Orientu fiksacja na kwestiach ciala. Portretowana w haremie lub tureckiej
aZni orientalna hurysa to istota niespotykanie zajeta swoim ciatem, a przez to po-
nadprzecigtnie zmystowa, rozpustna, ergo odmienna od pracowitej i zasadniczo
aseksualnej przedstawicielki europejskiego mieszczanstwa 7.

W scenie mitosnej, rozgrywajacej si¢ w rajskim plenerze z palmg, Arabka kusi
zafascynowanego nig Milczka wyuzdang poza sygnalizujaca gotowos¢ catkowitego
poddania si¢ me¢zczyznie (dla kontrastu Miss Jenny — przedstawicielka europej-
skiego mieszczanstwa — skromnie przysiada obok wys$piewujacego mitosng sere-
nad¢ Tarnowskiego). Moana — egzotyczna picknos¢ z ptocien Gauguina — pojawia
si¢ w Czarnej perle po raz pierwszy, by wykona¢ w portowej tawernie erotyczny
taniec. Bohaterka Waszynskiego to ucielesnienie mitu szlachetnej dzikuski, ktory
automatycznie zmieniat wszystkie kolonie w raje seksualne: Ten motyw znajdowat
szczegolnie czesto zastosowanie w nawigzaniu do wysp Morz Poludniowych, po-
dqzajqc sladem raportow pierwszych odkrywcow, ktorzy opisywali todzie petne na-
gich kobiet, witajqcych ich statki i oferujgcych swoje ciata marynarzom w dowod
goscinnosci (...). Juz w 1769 roku Philibert Commerson (...) nazwat Tahiti ,, Nowg
Kytherq”, nawiqzujgc do nazwy wyspy Afrodyty 8. Egzystencja bohaterek sprowa-
dza si¢ do funkcji dostarczycielek przyjemnosci. Djemilla, mimo zZe jest m¢zatka,
nie ma dzieci, za§ Moana wykonuje jedynie tradycyjnie przypisywane tubylcom
prace (wyplata girlandy z kwiatow, tanczy). Zadnej z kobiet, choé sa petne ero-
tycznego czaru, nie obsadzono w roli klasycznej femme fatale 8. Z racji egzotycz-
nego pochodzenia bohaterki wpisuja si¢ w kategori¢ ,,obcych”. ,, Obcy ” — stwierdza
Zygmunt Bauman — to tacy ludzie, ktorym sie placi za scisle okreslone ustugi —
a co wazniejsze i za to, by mozna sie bylo ich towarzystwa pozby¢ z chwilg, gdy
ustug dostarczyli lub gdy ustugi przez nich swiadczone przestajg bawié (...). W za-
dnej fazie kontaktu obecnos¢ obcych nie ogranicza wolnosci konsumentow ich
ustug. Jako turysta, gos¢, klient — konsument ustug jest panem sytuacji: on (ona)
placi, wymaga, ocenia, a nade wszystko decyduje o tym, kiedy kontakt wzajemny
ma dobiec korca .

Potwierdzeniem podrzednej funkcji ,,obcych” jest scena, w ktorej Djemilla ob-
serwuje z ogrodu wytworne towarzystwo bawigce si¢ na kolacji urodzinowej u Jenny.
Przyjecie odbywa si¢ na pigtrze luksusowej willi, a sylwetki w oknie sg filmowane
z zabiej perspektywy, odzwierciedlajacej subiektywny punkt widzenia Djemilli. W fi-
nale ,,zdradzona” kobieta sprowadzi nieszczgscie na wiarolomnego kochanka, przy-
czyniajac si¢ do jego Smierci. Mozna zaryzykowac tezg, ze takie rozwigzanie
dramaturgiczne — cho¢ doskonale miesci si¢ w spetryfikowanym schemacie melo-
dramatu — wskazuje jednoznacznie, ze Djemilla stanowi modelowy ,,produkt” arab-
skiej kultury postrzeganej przez pryzmat wyobrazen orientalisty. W przeciwienstwie
do ,,pokojowe;j” kultury Zachodu kultura oparta na pojeciu hanby — czyli tutaj islam
—czyni z zemsty cnote. Arabska potrzeba zemsty dominuje nad wszystkim — w prze-
ciwnym wypadku Arab bedzie odczuwac ,,niszczacg ego” hanbe 3.

Inicjatorkami wzajemnych kontaktow sg zawsze ,,obce” kobiety, a istotng funk-
cj¢ w grze uwodzenia odgrywa taniec. W pruderyjnym kinie dwudziestolecia mig-
dzywojennego dominuje ,,seksualnos¢ dancingowa”, a taniec jest formg sublimacji
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Glos pustyni, rez. Michal Waszynski (1932)

pozadania erotycznego. Najwazniejsze akty mitosci — zdaniem Iwony Kurz — zda-
rzajq sie w tancu (...). Wyznania (zwykle w formie piosenki), pocatunki lub ich su-
gestia, wszystko odbywa si¢ w rytm muzyki — forma taneczna, odwolujgca sie do
rytmu, ciata i serca, udaje, ze w istocie jest bezcielesna, duchowa, niematerialna
Jjak sama muzyka *. Djemilla, niczym lubiezna hurysa z XIX-wiecznych oleodru-
kow, zwraca na siebie uwage wyuzdanym tancem brzucha i wyzywajaca potprzez-
roczysta szatg, ktora przy kazdym ruchu odstania pongtne ciato. Spektakl erotyczny
nie jest jednak przeznaczony dla ,,tubylczej” publicznosci, lecz dla widza — kultu-
rowego voyeura. Tworcy filmowi osiagaja zatem efekt fetyszyzujacy, wywotywany
w $wiadomosci zachodniego odbiorcy przez haremy, faznie tureckie i inne egzo-
tyczne miejsca kojarzace si¢ ze sferg libido 3. Arabka zostata osadzona w typowej
roli kurtyzany, ktorej za erotyczne ushugi trzeba ptaci¢ ztotem (Pigty tydzien, pigta
bransoletka. Jak tak dalej pojdzie, to wkrotce zabraknie bransoletek w miescie —
to ironiczny komentarz Tarnowskiego do zakupu Milczka. W nastepnej scenie wi-
dzimy juz Djemill¢ ozdabiajaca ,,ociekajace” bizuterig cialo cennym prezentem).
Moana tanczy dla ukochanego trzykrotne. Kazdy z ,,numeréw tanecznych” (i to-
warzyszacy owym ,,numerom’ kostium) reprezentuje pewien etap w ewolucji bo-
haterki. W pierwszym tancu Moana jest niewinng dziewczyna w tubylczym stroju,
w drugim — europejska lady w eleganckiej sukni, w trzecim — §wiadomg wywoly-
wanego efektu ,,aktorka”. Ale to wlasnie podczas wystepu w teatrze rewiowym
Moana wyspiewuje pod adresem mezczyzny symboliczne stowa: Dla ciebie chce
by¢ biata... Przywotana scena ewokuje jeden z pierwotnych mitow oznaczania
podmiotu w praktykach rasistowskich i dyskursach kultury kolonialnej: Inny od-
wraca si¢ od samego siebie i od swej rasy, w peini identyfikujqc si¢ z pozytywem
biatosci, ktéra jest jednoczesnie kolorem i brakiem koloru 3°.
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W obu filmach widz rozpoznaje pozycje spoteczng bohaterek za posrednictwem
skonwencjonalizowanego kodu ubioru. Waznym rekwizytem sg buty symbolizu-
jace daremne aspiracje tubylczych kobiet do §wiata wyzszych sfer: Djemilla, nie
mogac nadazy¢ za ukochanym, zdejmuje niewygodne trzewiki i miejscowym zwy-
czajem porusza si¢ po miescie boso, a Moana, zaproszona do eleganckiej restau-
racji, ukradkiem (pod stotem) pozbywa si¢ wytwornych pantofelkéw. Ekspresyjna
mimika twarzy odzwierciedla meczarnie, jakie musi przechodzi¢ kobieta zmuszona
do odgrywania narzuconej jej roli (ta rola uwiera podobnie jak ,,europejskie” buciki
na wysokich obcasach). Zachodni str6j maskuje — ale nieskutecznie — nizsze po-
chodzenie Moany. Przyjaciel Stefana zszokowany konstatuje: 7a dzika mowi po
polsku. By¢ moze jego zdziwienie wynika z faktu, ze dzika ¥ w ogoéle potrafi wy-
dobywac z siebie artykutowane dzwieki (wyksztatconego architekta najwyrazniej
nie krepuje fakt, ze sam nie zna zadnego jezyka obcego). Fundamentalne dla dys-
kurséw postzaleznosciowych pytanie: Can subaltern speak? nabiera w tym kon-
teks$cie doslownego znaczenia.

Jak wynika z obu filmoéw, po$wigcenie kobiet jest bezgraniczne i oznacza go-
towos$¢ na $mier¢ w obronie (polskiego) ukochanego (Djemilla naraza si¢ na gniew
Abdallaha, umozliwiajac Milczkowi ucieczkg, Moana w trakcie strzelaniny zasta-
nia Stefana wlasnym ciatem). Kobiety dbaja tez o podtrzymanie mitosnej relacji.
W Glosie pustyni Djemilla porzuca komfortowe zycie u boku meza, by podazy¢ —
jak glosi napis — za glosem serca, co w praktyce oznacza poniewierke po spelun-
kach, w ktorych dziewczyna wykonuje tance erotyczne (miarg upokorzenia kobiety
jest fakt, ze sama musi zbiera¢ na tace datki za swe ustugi). Moana, pozostawiona
przez kochanka, desperacko rzuca si¢ do wody i plynie za znikajacym w oddali
statkiem.

W sposob stereotypowy zostaty nakreslone takze portrety meskich protagonis-
tow. Pozytywni bohaterowie filméw Waszynskiego reprezentuja typ ,,odwaznego,
honorowego Polaka”. Nadolski zdradza wprawdzie tajemnic¢ powierzona mu przez
Moang, ale czyni to w szczytnym celu — pienigdze ze sprzedazy ,,przeklgtych” peret
maja zosta¢ przeznaczone na podréz do Polski.

Oficerowie Milczek i Tarnowski to najlepsi zwiadowcy w szeregach Legii Cu-
dzoziemskiej. Nie bez przyczyny dowddztwo Legii powierza niebezpieczng misje
wywiadowcza wlasnie Polakom, o czym informuje inicjalna scena filmu rozgry-
wajaca si¢ w sztabie (szpiegowskich talentdow Milczka raczej nie potwierdza fakt,
ze zostaje on w groteskowy sposob zdekonspirowany — i to natychmiast — przez
thum zebrany na modlitewnym placu). Obaj oficerowie bez wahania staja w obronie
kobiet (Milczek wyzwala Djemille z rak krewkiego meza, Tarnowski rzuca si¢
w poscig za Abdallahem, gdy ten w trakcie ucieczki zastania si¢ ciatem Jenny).
W poczatkowej sekwencji Czarnej perly Stefan Nadolski ratuje przed gwattem
miejscows tancerke %, a walce — w przeciwienstwie do uzbrojonego w kastet An-
glika — postuguje si¢ wylgcznie sitg nagich pigsci. Omawiana sekwencja stuzy
chyba jedynie podkresleniu odwagi i honoru Nadolskiego. Nie bez powodu jednak
przeciwnikiem polskiego marynarza jest Anglik, ktéry w Moanie widzi jedynie
przedmiot stuzacy zaspokojeniu zadzy przedstawiciela kolonialnej potegi * Ten
watek doskonale koresponduje z popularng w latach 30. tezg o moralnej wyzszo$ci
Polski wzgledem innych panstw kolonialnych *°. W 1937 r. E. Ligocki w artykule
Czarne lgdy a Polska opublikowanym na tamach ,,Ilustrowanego Kuriera Codzien-
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nego” pisal: Rasy te [czarne], ujarzmione od wiekow, uwazajq bialego cztowieka,
wiec przede wszystkim Anglika, Niemca, Francuza etc., za ciemigzce przychodzg-
cego panowac, wyzyskiwac, rzqdzi¢ ,,ogniem i mieczem”. Mamy wielkie zaufanie
do Polski — mowil upowazniony przedstawiciel ras afrykanskich — dlatego wlasnie,
ze Polska sama zaznata goryczy niewoli, wie czym jest cudzoziemskie jarzmo.
W Polaku kolorowi radzi sq widzie¢ protektora, moznego przyjaciela, a nie znie-
nawidzonego ciemigzce. [ w tym lezy, zdaje sig¢, wielka sila moralna Polski, ktorg
Polacy winni nalezycie wykorzystaé °'. Stereotypowe (pozytywne) wzorce mesko-
Sci propagowane w filmach Waszynskiego — jakze typowe dla melodramatycznego
kiczu dwudziestolecia — doskonale mieszczg si¢ w obrebie kolonialnych ,,narracji
terapeutycznych”. Glos pustyni i Czarna perta stanowig — na co zwraca uwage
Hendrykowska — rodzaj testu, ktorego celem bylo wykazanie, jak zachowaliby si¢
Polacy w trudnych, niebezpiecznych i ekstremalnych warunkach 2.

Od stereotypu nie odbiegaja rowniez postacie meskich Innych. ,,Obcy” mez-
czyzni s3 okrutni (zgodnie ze stereotypem orientalnego despoty, ktory z haremu
uczynit siedlisko wladzy absolutnej, catkowicie osadzonej w seksualnosci >3, prze-
moc stosujg nawet wobec kobiet) i w kazdej chwili sklonni do zdrady. Abdallah
jest wprawdzie szejkiem wolnego i wojowniczego szczepu, ale pozwala si¢ prze-
kupi¢ podzegaczom usilujacym wywotaé zamieszki w miescie. Stanowi zatem mo-
delowa reprezentacj¢ glteboko zakodowanego w dyskursie orientalistycznym
stereotypu Araba, ktory w zbiorowej §wiadomosci ugruntowato kino. W filmach
i telewizji Arab uosabia zazwyczaj lubieznos¢ albo zgdng krwi nieuczciwosc. Po-
Jjawia sie tam w charakterze nadpobudliwego seksualnie degenerata, wprawdzie
zdolnego do sprytnych i zrecznych intryg, ale w swej istocie sadystycznego, zdrad-
liwego i nikczemnego. Tradycyjne kinowe role Arabow to: handlarz niewolnikow,
poganiacz wielblgdow, wilasciciel kantoru albo barwny tajdak. (...) Jest to wspot-
czesna deprecjacja postaci szejka granego przez Valentino **. W filmowej postaci
szejka mozna takze — w mysl uniwersalizujacej teorii gloszacej, ze wszyscy obcy
sq tacy sami — dostrzega¢ stereotyp (kazdego) Innego. Owym Innym jest takze
Zyd. Nie probujac forsowaé tezy o antysemickiej wymowie Glosu pustyni, zwra-
cam jedynie uwagg na problem zdecydowanie negatywnego wyobrazenia (etnicz-
nej) Innosci, ktérego film jest no$nikiem. Jako legitymizacj¢ ryzykownej proby
potraktowania Abdallaha jako figury Zyda potraktujmy zatem niezwykle suge-
stywny fragment kroniki Stonimskiego, w ktorej autor postuluje, aby — w celu zro-
bienia odpowiedniego (europejskiego) wrazenia na zagranicznych delegacjach
odwiedzajacych Warszawe — Zydow przy pomocy paru wagonéw kolorowego per-
kalu udrapowaé we wschodnie burnusy (sic) *°.

Podstawowym uczuciem stymulujacym ,,obcych” do dzialania jest nienawis¢
do biatych (w jednej ze scen szejk wykrzykuje wojowniczo: Smierc¢ giaurom! —
za$ zdradzona Djemilla wyjawia: Chce zeby zgingli ,,oni”. Wszyscy. Co do jed-
nego). Arabowie z Glosu pustyni to Sienkiewiczowscy fanatycy muzulmanie
z czysto-orientalnym falszywym usmiechem mordujgcy kazdego bez litosci *°. Nie
dziwi zatem, ze jedyna skuteczng strategia wobec ,,obcych” jest zaproponowana
przez wysokiego rangg oficera Legii Cudzoziemskiej metoda: Dla tych bandytow
karabin jest jednak jedynym argumentem. Film nie rozwija watku kolonialnej pod-
legtosci ludow potnocnej Afryki (i rywalizacji o wptywy pomigdzy kolonialnymi
potegami). Z przywodcy wolnego i wojowniczego szczepu czyni napadajacego na
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karawany rozbdjnika, ktéry jedynie z chciwosci przyjmuje pienigdze od Anglikow.
A przeciez juz w pierwszej scenie rozmowy szejka z zong pojawia si¢ kluczowe
dla zrozumienia motywacji Innych stowo ,,wolnos¢”:

— Ciggle si¢ patrzysz na dol, Djemilla.

— Tak, tam jest inne zycie.

— Inne?

— Swobodniejsze...

— Swobodniejsze niz tu? Tu jest wolnosc. A tam, na dole...

— Nienawidzisz Francuzow?

— Nienawidze!

Melodramatyczny kicz najpetniejszy wyraz znalazt w finatowych scenach ana-
lizowanych filmow. W Czarnej perle Stefan, pochylony nad t6zkiem ci¢zko rannej
Moany, czule szepcze do ucha wybranki: Szczescie o ty... Taki finat symbolizowat
spoteczne przyzwolenie na zwigzek (ale nie malzenstwo) ludzi o odmiennym po-
chodzeniu etnicznym — w granicach wyznaczonych przez konserwatywna moral-
no$¢ mieszczanska (strong dominujacg — rasowo — mogt by¢ jedynie mezezyzna 7).
Doznawang przez widza przyjemnos¢ zaktoci by¢ moze §wiadomos¢ dalszych
(a nie przedstawionych juz na ekranie) losow filmowej pary. Kochankowie zostali
pozbawieni wszelkich srodkéw do zycia (przypomnijmy, ze Stefan stanat wlasnie
w obliczu bankructwa, a reszta ,,przeklgtych” perel — gwarantujacych stabilnos¢
majatkowa Nadolskiego — sptyneta do miejskiego rynsztoka), co moze by¢é zapo-
wiedzig rychtego rozstania pary. A przeciez dla wielbicieli melodramatu nawet taki
— czysto hipotetyczny — scenariusz mogt si¢ sta¢ zrodlem satysfakceji warunkujacej
stabilno$¢ miedzywojennej instytucji kinematograficzne;j.

Glos pustyni konczy patetyczne ujgcie utrzymane w estetyce typowej dla me-
lodramatu lubujacego si¢ w ostentacyjnej celebracji $mierci. Na ustanym trupami
pobojowisku, przy zwlokach meza, klgczy Djemilla. Przeszywajaca cisze przerywa
krzyk kobiety wzywajacej na swiadka swego nieszczgscia Allacha. Film wienczy
plansza z pretensjonalnym napisem utrzymanym w retoryce kina niemego:

1 tak mijajq z wyrokow Allacha mitoS¢ i nienawis¢

Jak jedno westchnienie wiatru, ktore zaciera Slady stop wedrowcow.

Juz za kilka lat — mocg calkowicie innych wyrokow — ostatecznie rozwieja si¢
mocarstwowe iluzje zwolennikow polskich filmow afrykanskich...

NATASZA KORCZAROWSKA-ROZYCKA

"' H. Sienkiewicz, W pustyni i w puszczy, PWW, tegralnie powiazane, o czym $wiadczy naste-
Warszawa 1997, s. 324-325. pujacy fragment: Ospa (...) srozy si¢ natomiast
2 Zob. M. A. Kowalski, Kolonie Rzeczypospoli- glownie miedzy Murzynami wyznajgcymi
tej, Wydawnictwo Bellona, Warszawa 2005, islam, ktorzy, unikajgc stosunkoéw z misjami,
s. 259. nie mogq tym samym byc szczepieni. Cyt. za:
3 E. W. Said, Orientalizm, thum. M. Wyrwas-Wis- H. Sienkiewicz, Listy z pustyni i z puszczy,
niewska, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan Wydawnictwo Sorus, Poznan 2001, s. 87-88.
2005, s. 82. 3 Tamze, s. 145-146. Radykalnie odmienng inter-
4 Misjonarze ratujg nie tylko dusze, lecz takze pretacj¢ niemieckiego kolonializmu proponuje
ciata ,,dzikich”. Te dwa aspekty sa jednak in- Antoni Stonimski. W ,,Kronice tygodniowe;”
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z maja 1935 r. pisarz notuje: Niemcy mieli ko-
lonie nie tylko dla korzysci ekonomicznych, ale
i dla wlasnej przyjemnosci. Oficerowie nie-
mieccy, wysytani do Kamerunu, popadali tam
czesto w szal wladzy. Wieszali tubylcow i pod-
palali im wioski. Kto wie, czy jedna ofiara
teraz im wystarczy? Moze zazqdajq od Szwaj-
carii wydawania corocznie pewnej ilosci

Zydoéw dla wytadowania nadmiaru tezyzny

nordyckiej (Zob. A. Stonimski, Kroniki ty-

godniowe 1932-1935, Wydawnictwo LTW,

Warszawa 2001, s. 323). Obawg wobec nie-

mieckich roszczen kolonialnych, ktére mogly

oznacza¢ wprowadzenie nowego typu niewol-
nictwa w Afiryce wyrazat takze Bronistaw Ma-
linowski, o czym donosit w 1938 roku
londynski korespondent ,,Ilustrowanego Ku-
riera Codziennego”. Zob. M. A. Kowalski,

Dyskurs kolonialny Drugiej Rzeczypospolitej,

Wydawnictwo DiG, Warszawa 2010, s. 156.

H. Sienkiewicz, Listy z pustyni i z puszczy, dz.

cyt., s. 80.

A. F. Ossendowski, Wsrod czarnych, Wydaw-

nictwo LTW, Lomianki 2010, s. 13.

8 Tamze, s. 151. Pomimo tak pozytywnego $wia-

dectwa wystawionego kolonialnej administra-

cji francuskiej (w duzej mierze przyczynita si¢
do sukcesu wyprawy, o czym pisarz wspomina

w podzigkowaniach), Ossendowski przewi-

duje (!) nieuchronny koniec imperium spowo-

dowany w duzej mierze szerzaca si¢ w Afryce
propaganda panislamizmu oraz ideami wolno-

Sciowymi idgcymi od murzynskich politykow

ze Stanow Zjednoczonych Ameryki Potnocnej

i niezaleznej, aczkolwiek anegdotycznej tym-

czasem, republiki murzynskiej — Liberii.

Tamze, s. 128.

Tamze, s. 62.

10 Tamze, s. 64.

' Zob. E. W. Said, Kultura i imperializm, tham.
M. Wyrwas-Wisniewska, Wydawnictwo UJ,
Krakow 2009, s. 69.

12 A. F. Ossendowski, dz.cyt., s. 127.

13 Tamze, s. 122-123.

4 Tamze, s. 41-42.

15 Tamze, s. 24-25.

16 Tamze, s. 125.

7 Warto podkresli¢, ze rownie kontrowersyjne
sformutowania pojawialy si¢ czgsto w prasie
mi¢dzywojennej. Murzyn jest po to, aby pra-
cowac, a bialy, aby rozkazywatl (,Morze”,
1929). Czarny jest stworzeniem nieobliczal-
nym. Trzcinka jest po prostu symbolem pew-
nego autorytetu usankcjonowanego
odwiecznym zwyczajem (,,Jlustrowany Kurier
Codzienny”, 1933). Zrédtem dysproporcji
mi¢dzy rasami nie jest kolor skory, lecz fak-

6

7

9

38
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20
21
22

24

25

tyczny stopien kultury i cywilizacji, ktory
w obecnym ustroju i porzqdku rzeczy daje
prawo rozkazywania i rzqgdzenia rasie znajdu-
Jqcej si¢ na najwyzszym szczeblu rozwoju. Ta
tylko wyzszo$¢ biatego czlowieka, jako repre-
zentanta kultury, stawia go w roli rozkazodaw-
czej, a murzyna, jako przyjmujgcego kulture,
stawia w roli spetniajgcego polecenia (,,Kwar-
talnik Naukowego Instytutu Emigracyjnego
i Kolonialnego”, 1929). Jak wida¢ takie ,,nau-
kowe” tezy ksztattowaty swiadomos$¢ zbio-
rowa nie tylko w ostatnich dekadach XIX
wieku. Zob. M. A. Kowalski, Dyskurs kolo-
nialny..., dz. cyt., s. 239, 146, 131.

H. Sienkiewicz, Listy z pustyni i z puszczy, dz.
cyt., s. 101.

M. Douglas, Czystos¢ i zmaza, ttum. M. Bu-
cholc, PIW, Warszawa 2007, s. 79. Opozycja
,brudu” i ,,czystosci” pojawia si¢ takze w zna-
miennym opisie statkow: brudnej i cuchngcej
feluki arabskiej, wlokgcej sie leniwymi za-
glami po morzu skontrastowanej z niemieckim
Redbreastem” tak schludnym i wykwintnym
w swej bialosci, jak gdyby byt wyrobem jubi-
lerskim. Zob. H. Sienkiewicz, Listy z pustyni
i z puszczy, dz. cyt., s. 100.

M. Douglas, dz. cyt., s. 191.

E. W. Said, Orientalizm, dz. cyt., s. 318.

H. Sienkiewicz, Listy z pustyni i z puszczy, dz.
cyt., s. 45. Uderza czgstotliwosé, z jaka Sien-
kiewicz postuguje si¢ w odniesieniu do miesz-
kancow Czarnego Ladu metaforyka zwierzgca.
Dla Arabow z sueskiego portu podrozny jest
tupem, na ktory rzuca si¢ miejscowy thum, jak
stado szakali (s. 30). Czternastoletnia Mu-
rzynka nalezaca do haremu wyglgdata w cias-
nocie korytarza jak dziki, osowialy ptak
zamkniety w klatce (s. 55). Bawiace si¢ w przy-
brzeznych zatoczkach nasze Murzynki podobne
sa do czarnych zimno-wodnych zwierzgtek lub
kijanek wygrzewajgcych sig na stoncu (s. 92).
Cyt. za: E. W. Said, Orientalizm, dz. cyt.,
s. 350.

Taka wizj¢ snut w 1928 roku recenzent ,Ilust-
rowanego Kuriera Codziennego”. Zob. M. A.
Kowalski, Kolonie Rzeczypospolitej, dz. cyt.,
s. 167.

Legendg Beniowskiego — oprocz jego Pamiet-
nikow 1 poematu Stowackiego — utrwality
w latach 30. wielokrotnie wznawiane powiesci
Wactawa Sieroszewskiego: Beniowski (1916)
i Ocean (1917). W 1938 roku ukazala si¢
ksiazka Mieczystawa Lepeckiego Maurycy
August hr. Beniowski, zdobywca Madagas-
karu. Dzieje polskiego (?) awanturnika-pat-
rioty trafity takze na deski sceniczne —
w lutym 1939 r. krakowski Teatr Stowackiego
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wystawil sztuke Wiadystawa Smolskiego
Piesn o Beniowskim (Narodziny Wodza). Nic
wige dziwnego, ze wydana w 1939 roku
ksiazka Arkadego Fiedlera nosita ,mocar-
stwowy” tytul: Jutro na Madagaskar!
M. A. Kowalski, Kolonie Rzeczypospolitej, dz.
cyt., s. 359.
H. Sienkiewicz, W pustyni i w puszczy, dz. cyt.,
s. 357.

A. Loomba, Kolonializm/Postkolonializm,
thum. N. Bloch, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2011, s. 31.

Zob. M. A. Kowalski, Kolonie Rzeczypospoli-
tej, dz. cyt., s. 303. Konflikty polityczne dwu-
dziestolecia wymuszaty rewizje podstaw
dyskursu orientalistycznego. W okresie mig-
dzywojennym — zauwaza Said — stosunki
Wschodu i Zachodu przyjely kierunek rowno-
czesnie powszechny i niepokojgcy. Oznaki
orientalnych zgdan politycznej niepodleglosci
byly widoczne wszedzie (...). Orient zaczql sta-
nowi¢ wyzwanie nie tylko dla Zachodu
w ogole, ale takze dla zachodniego ducha,
wiedzy i imperium. (...) Powstal problem bez-
posredniej okupacji, problem terytoriow man-
datowych, problem europejskiej rywalizacji na
Wschodzie, problem stosunkow z lokalnymi
elitami i ruchami spolecznymi, problem lokal-
nych zgdan samorzqdu i niezaleznosci, pro-
blem cywilizacyjnych kontaktow Wschodu
z Zachodem. E. W. Said, Orientalizm, dz. cyt.,
s. 345.

Warto jednak zauwazy¢, ze juz w 1919 roku
zostal ztozony w Sejmie Ustawodawczym
wniosek Polskiego Stronnictwa Ludowego
o rewizj¢ podziatu mandatéw i przyznanie
Polsce terenéw bytych kolonii niemieckich
(m.in. Kamerunu, do ktérego na mocy ,,argu-
mentow historycznych” — Rogozinski! - mie-
lismy shuszne prawo).
M. A. Kowalski, Dyskurs kolonialny... dz. cyt.,
s. 179.

Przedmiotem mojego zainteresowania nie jest
zwigzek dyskursu kolonialnego z problemem
antysemityzmu. Wypada jednak nadmieni¢, ze
to wlasnie w obozie Narodowej Demokracji
forsowano koncepcj¢ przesiedlania na tereny
zamorskie Zydoéw. Narodowa Demokracja —
pisze Kowalski — zasadniczo byla przeciwna
idei kolonialnej — ostabitaby ona zywiol polski
na miejscu. Osadnikow rozproszonych za mo-
rzami trzeba by uzna¢ za straconych dla Pol-
ski. Narodowa Demokracja postulowata zatem
wysylanie jako emigrantow lub osadnikow do
ewentualnych polskich posiadlosci Zydow
i Rusinow (Ukraincéw), ale nie Polakow.
Dzieki temu w kraju ,, poprawityby si¢” pro-
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porcje miedzy Zywiolem etnicznie polskim
i, ,0bcym narodowo”. Tamze, s. 84.

3 A. Stonimski, Kroniki tygodniowe 1936-1939,
Wydawnictwo LTW, Warszawa 2004, s. 257.

3 T. Biatas, Liga Morska i Kolonialna 1930-
-1939, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1983,
s. 179-180.

3 Zob. M. A. Kowalski, Dyskurs kolonialny... dz.
cyt., s. 139.

3¢ K. Stepniak, Po zamachu majowym. Miot post-
zaleznosci w walce politycznej, w: (P)O zabo-
rach, (p)o wojnie, (p)o PRL. Polski dyskurs
postzaleznosciowy dawniej i dzis, red. H. Gosk,
E. Krasowska, Universitas, Krakow 2013,
s. 102.

37 P. Kucinski, O nacjonalistach i kartografach.
Symbol granicy na tle idei (i mrzonek) geopo-
litycznych w polskiej poezji nacjonalistycznej
lat 30. XX wieku, w: Studia postkolonialne nad
kulturq i cywilizacjq polskq, red. K. Stgpnik
iD. Trze$niowski, Wydawnictwo UMCS,
Lublin 2010, s. 228.

3 To wlasnie podczas walnego zjazdu w Gdyni,
podczas ktorego ulegla zmianie nazwa stowa-
rzyszenia, w rozszerzonym statucie Ligi zna-
lazt si¢ zapis o dazeniu do pozyskania terenow
celem zapewnienia narodowi polskiemu nie-
skrepowanej ekspansji ludzkiej i gospodarczej.

¥ M. A. Kowalski, Dyskurs kolonialny..., dz. cyt.,
s. 57.

40 Zob. A. Nadolska-Styczynska, Ludy zamorskich
lgdow. Kultury pozaeuropejskie a dziatalnosé¢
popularyzatorska Ligi Morskiej i Kolonialnej,
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, Wroctaw
2005, s. 77.

41 Zauwazmy, jak czesto ten typ wrazliwosci
dochodzi do glosu w Listach z Afryki Sienkie-
wicza stanowiacych zapis odbytej na przeto-
mie 1890/1891 roku podrozy. Jako przyktad
moze postuzy¢ nastepujacy passus: Z pojeciem
Wschodu tak dalece tgczy sig¢ pojecie wyrazis-
tosci i blasku, ze ze zdziwieniem zapytujesz
siebie: czy ta rzeka dymigca mglq jest Nilem,
a to miasto Kairem? Moze latem inaczej, bar-
dziej po wschodniemu wyglgdajg te noce;
w zimie przenoszq nas one jakby pod pétnocne
niebo i sprawiajq nam pewien zawdod (s. 18).
Sienkiewicz ,,czyta” Afryke poprzez kano-
niczne teksty kultury. Sahara i sunace po niej
majestatyczne karawany — zupetnie kartka ze
Starego Testamentu. Takie to jakies smutne,
proste, takie petne powagi i odwiecznej trady-
¢ji, ze wyglgda bardziej na biblijne widzenie
niz na rzeczywistos¢ (s. 20). Patriarchalni zan-
zibarscy notable przypominaja egipskich
kaptanow w ,, Aidzie”. Co wiasnie jest przy-
Jjemnego w takich widowiskach, to to, ze wy-
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dajq sie one jakims baletem lub operg. A sq
rzeczywistosciq. Cztowiek przypomina sobie,
ze cos podobnego widzial... (s. 82). Reasumu-
jac: zmiana idei na rzeczywistosé, to stwier-
dzenie ksigzkowych teorii, stanowi glowny
urok podrozy i zwiedzania (s. 38). H. Sienkie-
wicz, Listy z pustyni i z puszczy, dz. cyt.

2 E. W. Said, Orientalizm, dz. cyt., s. 156.

4 Zob. 1. C. Schick, Seksualnosé Orientu. Prze-
strzen i Eros, thum. A. Gasior-Niemiec, Ofi-
cyna Naukowa, Warszawa 2012, s. 90.

4 Tamze, s. 55.

4 Tamze, s. 51.

4 A. Loomba, dz. cyt., s. 114.

47E. W. Said, Orientalizm, dz. cyt., s. 378.

M. A. Kowalski, Dyskurs kolonialny... dz. cyt.,
s. 268.

4 A. Loomba, dz. cyt., s. 114.

3" M. Hendrykowska, Kicz egzotyczny w polskim

kinie miedzywojennym, w: Niedyskretny urok

kiczu, red. G. Stachdwna, Universitas, Krakow

1997, s. 78.

W okresie migdzywojnia Tredowata byta po-
zycja klasyczna w kanonie literatury drugo-
rz¢dnej. Fenomen popularnosci powiesci
Mniszek thumaczono faktem, ze nie nalezata
ona do zadnego z podsystemow literatury na-
rodowej. Zdaniem historykow literatury autor-
ka postuzyta si¢ schematem tak uproszczonym
i kategoriami tak ogolnymi, ze jawny banal
przeistoczyl si¢ w mitologie. Zob. A. Madej:
Mitologie i konwencje, Universitas, Krakow
1994, s. 38. Fakt, ze w dwudziestoleciu Tre-
dowata doczekata si¢ az dwoch adaptacji (nie-
mej w 1926 roku i dzwigkowej w 1936 roku —
tu role Stefci Rudeckiej powierzono gwiezdzie
o6wczesnego kina, Elzbiecie Barszczewskiej)
dowodzi wyczucia filmowej branzy poszuku-
jacej aktualnych tematow ozywiajacych ma-
sowa wyobraznig.

2 M. Hendrykowska, dz. cyt., s. 78.

3 W powiesci Tadeusza Dolegi-Mostowicza, ktora
stala si¢ podstawa scenariusza filmu Waszyn-
skiego, bohater — w ciagu dekady spedzonej
w Afryce — leczy si¢ z paralizu i dorabia ma-
jatku na handlu, plantowaniu i fabrykowaniu.
Przeszto$¢ Andrzeja Dowmunta zostata spro-
wadzona do zestawu spetryfikowanych kodow:
Dzicy sq podstepni i drapiezni, Zolnierze z Legii
Cudzoziemskiej lubig absynt i rowniez nie od-
znaczajq sie lagodnoscig obyczajow. Podczas
polowan niejeden turysta stracit zycie. (...) Pa-
migtam, gdy podczas samumu na pustyni po-
rzucili mnie beduinscy poganiacze wielblgdow
i cztery dni blgkatem si¢ po rozpalonych pias-
kach (...). Wreszcie spotkatem karawane
arabskq i dowiezli mnie do Biskry. Zob. T. Do-
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tega-Mostowicz, Ostatnia brygada, Oficyna
Wydawnicza Rytm, Warszawa 2011, s. 44-45.
3 Takze w tym wypadku wybor miejsca akcji nie
zostal podyktowany jedynie wzgledami ,,mar-
ketingowymi”. Warto bowiem pamigtac, ze od
potowy XIX wieku istnialy w Brazylii liczne
skupiska osadnicze polskich emigrantow.
W latach 30. ich liczbg oszacowano na ponad
200 000. W stanie Parana dziatala nawet zato-
zona przez Polakow Spoétka Kolonizacyjna
kierujaca regularng akcja osadnicza na tym te-
renie. Kolonialne zapedy LMiK doprowadzity
do konfliktu politycznego z rzadem stanowym
w Paranie. W wyniku ,,anty-Ligowe;j” kampa-
nii prowadzonej przez wladze Brazylii pol-
skie Ministerstwo Spraw Wewngtrznych
podjeto w 1938 roku decyzje o likwidacji akeji
kolonizacyjnej w Paranie. Duzg rol¢ w propa-
gowaniu podboju Ameryki Potudniowej ode-
graty powiesci Arkadego Fiedlera: Bichos, moi
brazylijscy przyjaciele (1931), Ryby Spiewajg
w Ukajali (1935), Zwierzeta lasu dziewiczego
(1936), Zdobywamy Amazonke (1937).
3 A. Stonimski, Kroniki tygodniowe 1936-1939,
dz. cyt., s. 257.
K. Irzykowski, Kultura murzynska w Polsce,
w: Pisma rozproszone 1897-1922, Wydawnic-
two Literackie, Krakéw 1998, s. 618-619.
J. Kwiatkowski, Dwudziestolecie migdzywo-
Jjenne, PWN, Warszawa 2000, s. 110.
¥ A. Wojtowicz, ,, Mowienie o Murzynach”. Fu-
turystyczne wizje egzotyzmu, wW: Studia post-
kolonialne nad kulturq i cywilizacjg polskq,
dz. cyt., s. 257.
I. C. Schick, dz. cyt., s. 132.
Tamze, s. 175. Waznym problemem rzutuja-
cym w istotny sposob na polityke imperiow
kolonialnych sa Mulaci. Ossendowski pisze:
Niemal utartym zwyczajem stat sie konkubinat
niezonatych urzednikow, kolonistow i kupcow
europejskich z czarnymi kobietami. Dzieci,
zrodzone z tych zwigzkow czasowych (...) sq
zwykle porzucane przez ojcow z chwilg od-
Jazdu ich do Europy (...). Wladze kolonialne
zmuszone byly do roztoczenia opieki nad bez-
domnymi dzie¢mi-Mulatami, wychowania ich
i Sciggania do szkol (...). Murzynskie spole-
czenstwo nie ma do nich ani sympatii, ani za-
ufania; biali uwazajq ich za istoty nizsze, majg
do nich uprzedzenia fizjologiczne, tradycyjne
i socjalne. Wezesniej czy pozniej Mulaci przy-
chodzq do przekonania, ze sq oni moralnymi
pariasami, a wtedy zaczyna sie dramat w ich
zyciu. (...) Pogardzajqc nizszymi od siebie Mu-
rzynami i nie chcqge powrécié¢ do ich srodo-
wiska, Mulaci zaczynajq ich nienawidzié,
znecad sie nad nimi i przesladowa¢. Admini-
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stracja kolonialna zauwazyla juz od dawna, ze
Mulat-urzednik, a szczegolnie jesli ma bezpo-
Sredniq wladze nad Murzynami, staje si¢ naj-
bardziej surowym, bezwzglednym cztowiekiem,
nieraz wprost gnebicielem, co w kilku kanto-
nach spowodowalto znaczne zaostrzenie stosun-
kéw pomiedzy czarng ludnosScig a wladzami
kolonialnymi. Mulaci sq, z zupelnie zrozumia-
tego powodu, wrogo usposobieni do biatych
i gotowi sq szkodzi¢ im wszedzie, gdzie tylko
siegajq ich wplywy. Zob. A. F. Ossendowski,
dz. cyt., s. 130.

o Tamze, s. 141.

2 Tamze, s. 71.

% E. W. Said, Orientalizm, dz. cyt., s. 269.

% Tamze, s. 271.

% A. Fiedler, Madagaskar. Gorgca wies Ambina-
nitelo, Biblioteka Poznaj Swiat, Pelplin 2006,
s. 85.

% Liczba mnoga jest jak najbardziej usprawied-
liwiona. Gdy pierwsza ,,zona” Fiedlera ucicka
po nocy poslubnej, starszyzna — by ,,zmazac¢
plamg upokorzenia” — natychmiast proponuje
podroznikowi jej mtodsza siostre.

7 A. Fiedler, dz. cyt., s. 226.

% Akcja najstynniejszych powiesci i ,,reportazy”™
podrozniczych Ossendowskiego rozgrywa si¢
w Afryce. W dwudziestoleciu migdzywo-
jennym ukazaly si¢ m.in.: Wsréd czarnych
(1927), Niewolnicy stonca (1927), Przygody
Jurka w Afryce (1932), Afrvka: kraj i ludzie
(1934). Wyrdzniajaca cecha utwordw Ossen-
dowskiego byl dos¢ sceptyczny stosunek do
,idei kolonialnej”. Zdaniem Witolda Micha-
towskiego: Polski podroznik sympatyzuje ze
Swiatem ujarzmionych. Nader krytycznie ocenia
dzialalnos¢ biatych kolonéw wydzierajqcych
Berberom, Arabom i Kabylom najlepsze uro-
dzajne ziemie i spychajgcych ich na tereny ja-
towe i pustynne. Jest jednym z nielicznych, ktory
potrafil w owym czasie rzuci¢ w twarz ludziom
swojej rasy stowa. ,, Naszej moralnej cywiliza-
¢ji islam, buddyzm, szintoizm, konfucjanizm
i nawet pogarnstwo nie potrzebujq”. Zob. W. S.
Michatowski, Wielkie safari Antoniego O. Kim
byt Antoni Ferdynand Ossendowski, Wydaw-
nictwo Iskry, Warszawa 2004, s. 128.

% O przygodach Ossendowskiego z filmem pisze
Michatowski, dz. cyt., s. 200-203.

0 To wiasnie doglebna znajomo$¢ realiow nie
tylko Czarnego Ladu, lecz takze Bliskiego
Wschodu (w 1929 roku pisarz odwiedzit Da-
maszek oraz Bagdad i do$¢ powsciagliwie wy-
razal si¢ o celowos$ci popierania emigracji
Zydéw do Palestyny) zwrécita na Ossendow-
skiego uwage kot rzadowych II Rzeczypospo-
litej. Pisarz mial przeprowadzi¢ w Paryzu
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sondaz dotyczacy mozliwego zasiedlenia
Madagaskaru ,,elementem ludzkim” z Polski.
Pare lat pozniej — podsumowuje Michatowski
—w 1936 r., minister Jozef Beck po konsultacji
z francuskim ministrem kolonii, Mamis Moute-
tem, zdecydowal sie wysta¢ na Madagaskar
specjalng komisje. Plan jej dziatalnosci
opracowat dr Apoloniusz Zarychta, naczelnik
wydzialu zajmujqcego sie problematykq emi-
gracyjng w przedwojennym MSZ. W skiad ko-
misji weszli: Leon Alter — dyrektor Zydowskiego
Towarzystwa Emigracyjnego z Warszawy, Sa-
lomon Dyk — inzynier agronom z Tel Awiwu
oraz znany pisarz i podroznik, adiutant mar-
szatka Pilsudskiego — Mieczystaw Lepecki.
Tamze, s. 183.

Tamze, s. 116-122. Watek Legii Cudzoziemskiej
pojawia si¢ w Czarnej perle. Na Tahiti znalazt
schronienie Polak, ktory uciekt z Legii i od pig-
ciu lat obstuguje gosci w portowej tawernie.
Mimo ze Tahiti jest przedstawiana w filmie
w sposob wysoce skonwencjonalizowany —
jako rajska wyspa — jedynym marzeniem zbiega
jestjeszcze kiedys kawalek Polski zobaczy¢. Za
pogwatcenie tabu i sprofanowanie $wigtego
miejsca spotka go najwigksza kara — umrze od
ukaszenia weza wsrdd tahitanskich bagien.

72 Tamze, s. 202.

73 B. Jasienski, Kina krakowskie, w: Walka o film
artystyczny w miedzywojennej Polsce, red.
M. Gizycki, Warszawa 1989, s. 79.

" A. Madej, dz. cyt., s. 42.

> M. Hendrykowska, dz. cyt., s. 81.

® A. Madej, dz. cyt., s. 51.

7 Polscy malarze po raz pierwszy zainteresowali
si¢ Orientem na wigksza skale w okresie ro-
mantyzmu. Orientalizm cieszyl si¢ wielkim
uznaniem z uwagi na historyczne i geogra-
ficzne kontakty ze Wschodem, ktory przez ro-
mantykow byl utozsamiany z dawnymi
kresami Rzeczpospolitej. Motywow tematycz-
nych dostarczyty malarzom utwory Mickiewi-
cza (Sonety krymskie) i Stowackiego (Ojciec
zadzumionych, Beniowski).

8 M. Hendrykowska, dz. cyt., s. 77-78.

1. C. Schick, dz. cyt., s. 124. Ten stereotyp —
zdaniem Schicka — réowniez zawdzigczamy
Flaubertowi. W liscie z 1853 roku pisarz no-
towat: Kobieta orientalna jest maszynq i ni-
czym wiecej. Nie robi jej roznicy, czy to bedzie
ten mezczyzna, czy inny. Palenie nargili, cho-
dzenie do tazni, malowanie oczu i picie kawy
— oto krqg zajec, wokol ktorych kreci sie jej
egzystencja. Tamze, s. 148.

80 Tamze, s. 138.

81 Blizsza stereotypowi kobiety fatalnej jest
posta¢ Djemilli, ktora w finale sprowadza

71



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

NATASZA KORCZAROWSKA-ROZYCKA

$mier¢ na wszystkich meskich protagonistow.

Warto zauwazy¢, ze motywy kierujace boha-
terka nie sg do konca czytelne. W pragnieniu
zemsty na tle mitosnym pobrzmiewa bowiem
echo nienawisci rasowe;.

Z. Bauman, Ponowoczesnosc¢ jako zrédlo cier-
pien, Warszawa 2000, s. 56-57.

8 E. W. Said, Orientalizm, dz. cyt., s. 88-89.

1. Kurz, Tredowata albo qui pro quo, czyli ciato
w kulturze filmowej dwudziestolecia, w: Ciato
i seksualnos¢ w kinie polskim, red. S. Jagielski
i A. Morstin-Poptawska, Krakow 2009, s. 22.

8 1. C. Schick, dz. cyt., s. 68.

% H. K. Bhabha, Kwestia innego: Stereotyp, dys-

kryminacja i dyskurs kolonializmu, w: Miejsca

kultury, tham. T. Dobrogoszcz, Wydawnictwo

UJ, Krakow 1010, s. 68-69.

87 Tezy, ze ,,dzikuski” nie mozna ucywilizowac,
dowodzi zachowanie Moany wzgledem ry-
walki — zazdrosna kobieta dostownie rzuca si¢
na Reng jak dzika kotka i wczepia paznok-
ciami w jej wlosy.

Z drugiej strony bohaterowie traktuja tubylcow
jak towary o ograniczonym terminie przydat-
nosci: sierzant Milczek, po okresie fascynacji
Arabka, nawigzuje niezobowiazujacy flirt
z angielska narzeczong kolegi, za$ Stefan —
w rozmowie z nowa wybranka — okresla zwia-
zek z Moang mianem taniej glupiej awanturki
milosnej.

% Taki stereotypowy wizerunek opgtanego seksem
brytyjskiego zotierza czgsto pojawiat si¢ za-
rowno w Brytanii, jak i w Indiach w tekstach
krytycznie oceniajacych polityke kolonialng
brytyjskiego imperium. Zob. I. C. Schick, dz.
cyt., s. 178.

Nieche¢¢ wobec Anglikow mogta by¢ motywo-
wana rowniez faktem, ze Wielka Brytania — ku
oburzeniu polskich uczestnikow dyskursu ko-
lonialnego — sprzeciwiata si¢ przyjmowaniu
na swoich zamorskich terytoriach emigrantow
i osadnikéw spoza Zjednoczonego Krolestwa.
W odpowiedzi dziennikarz ,,Morza” ostrzegat
w 1933 roku biatg mniejszos$¢: Oni [Anglicy]
bedq musieli albo wyrzng¢ kolorowych, albo
zostang wyrznieci. Gdybym byt obywatelem
poludniowej Afiryki (...) szukatbym positkow od
tych bialych spoleczenstw, ktore dostarczyc
mogq rocznie bez szkody dla siebie stuty-
sigczny kontyngent osadnikow do zasiedlenia
pustych (...) obszarow sgsiednich i zapewnic
bialym lepsze bezpieczenstwo na przysztosé.
Zob. M. A. Kowalski, Dyskurs kolonialny...

dz. cyt., s. 233. W niekorzystnym swietle —
zwlaszcza w kontek$cie Francji — przedstawit
polityke kolonialng Anglikow Ossendowski.
Zdaniem pisarza to wlasnie nieludzkie trakto-
wanie ludnosci tubylczej stato si¢ powodem
nienawisci Murzynow do wszystkich biatych
bez wyjqtku. Zob. A. F. Ossendowski, dz. cyt.,
s. 128.

91 Zob. M. A. Kowalski, Dyskurs kolonialny... dz.
cyt., s. 258. W tym kontekscie zrozumiate
staja si¢ powody krytycznej oceny powiesci
Ferdynanda Goetla Podroz do Indii (1933),
ktéra na tamach ,,Prosto z mostu” zamiescit
Stanistaw Piasecki. Czolowy ideolog endecji
pisat: Goetel-podroznik polski, zaopatrzony
w listy polecajgce angielskiego Pen-Clubu,
podrozujqcy przez Indie z wlasnym boyem,
wynajetym w Bombaju, oglgdajqcy krajobraz
z okien wagonu pierwszej klasy, lub posuwa-
Jacy sie ku Kaczindzandze w Himalajach na
czele karawany tragarzy. Wiec przede wszyst-
kim kazdy krok Goetla w Indiach nacecho-
wany jest poczuciem koniecznosci utrzymania
L, prestige’u” bialego czlowieka, sahiba, wsrod
ludzi kolorowych. To zjawia si¢ samo przez sig,
instynktem. Tym samym stosunek Goetla do
Anglikéw w Indiach ulega pewnej bardzo is-
totnej zmianie. Solidarnos¢ bialej skory, a ra-
czej  solidarnos¢ — wspolnej  cywilizacji
zachodniej, czyni Goetla znacznie ostrozniej-
szym w ferowaniu tak modnych dzis wyrokow
potepiajqcych na polityke kolonialng Wielkiej
Brytanii. Zob. S. Piasecki. Prosto z mostu.
Wybor publicystyki literackiej, Wydawnictwo
Arcana, Krakéw 2003, s. 100.

2 M. Hendrykowska, dz. cyt., s. 82.

%1. C. Schick, dz. cyt., s. 181.

% E. W. Said, Orientalizm, dz. cyt., s. 396.

% A. Stonimski, Kroniki tygodniowe 1927-1931,
dz. cyt., s. 29.

% H. Sienkiewicz, Listy z pustyni... dz. cyt., s. 44.

97 W artykule o znamiennym tytule Mamo, ja
chcg Murzyna. I smutne skutki kolorowej
mitosci publicysta ,,Ilustrowanego Kuriera
Codziennego” ostrzegat Europejki przed po-
kusa erotyczna: Zgubne jest dla rasy bialej
zapatrzenie si¢ mtodych panien na matzen-
stwa mieszane, pasjonowanie Si¢ murzynami,
czuprynami jak z drutu, wywinigtymi war-
gami. Fascynujq je egzotycznie przewrdcone
biatka i zwierzece chrapy murzynow, ich pet-
chate thy. Zob. M. A. Kowalski, Dyskurs ko-
lonialny... dz. cyt., s. 171.
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