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Emancypacja kobiet
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Film jako zZroédlo historyczne

Na wspolczesny odbior i oceng polskich filmow powstalych w okresie miedzy-
wojnia wcigz duzy wpltyw maja opinie ustanowione po Il wojnie §wiatowej przez
pierwsze pokolenie polskich filmoznawcow, ktorzy czuli si¢ spadkobiercami tra-
dycji START-u. Dla tych badaczy podstawowym kryterium oceny byt aspekt ideo-
logicznego zaangazowania filmowcow i ich wrazliwosci na kwestie spoleczne. Ta
formacja byta pod silnym wptywem wzorcow radzieckiego kina awangardowego,
gdzie wtasnie ten czynnik stal na pierwszym miejscu. Jednak radzieccy filmowcy
pracowali na zamowienie i za pienigdze wtadz panstwowych, a ich polscy koledzy
przed wojng mogli o takim wsparciu co najwyzej pomarzy¢.

Srodowisko START-u, pomimo marginalnej roli w zyciu filmowym II Rze-
czypospolitej, miatlo wpltyw na pdzniejsze opinie o kinematografii tamtych lat.
Cztonkowie grupy ktadli szczegolny nacisk na opis biezacych zjawisk spotecznych,
naznaczony silnym wplywem autora. Chcielismy, by ludzie zaczeli myslec, co dzieje
sig na swiecie, co dzieje sie¢ w kraju, co dzieje si¢ w nich samych. Tak rozumielismy
hasto filmu spolecznie uzytecznego '. Polskie kino gtéwnego nurtu, rzecz jasna, nie
realizowato tych postulatow. Film wspotczesny czesto demoralizuje, budzi najnizsze
instynkty. Taka jest bowiem kalkulacja przecigtnego producenta prywatnego: ob-
nizy¢ poziom, przede wszystkim zas poziom kulturalny — to przeciez ulatwia¢ sobie
prace w przyszlosci 2.

Zaledwie kilka tytutéw, z niemal mitycznym, niezachowanym Legionem ulicy
(1932) Aleksandra Forda na czele, spotkato si¢ z pozytywng oceng. W drugim
tomie Historii filmu polskiego mozna przeczytaé, ze tylko kilka filmow zrealizo-
wanych w ostatnich latach przedwojennych, takich jak: ,, Dziewczeta z Nowolipek”,
., Granica”, ,,Strachy” lgczyto w sobie solidne rzemiosto i penetracje drazliwych
spraw wspolczesnego zZycia (...) 3. Przyttaczajaca wigkszos$¢ filmow powstatych
w II Rzeczypospolitej zostata uznana za bezwartosciowg komercje i jedno wielkie
pasmo porazek artystycznych. Wigkszo$¢ opracowan historycznych zadowala si¢
wymienieniem kilkunastu tytutléw i umieszczeniu ich w kontekscie kina gatunkow,
nierzadko okraszajac cato$¢ kilkoma ironicznymi komentarzami *.

Takie podej$cie bardzo ogranicza pole badawcze. Kultura danego okresu jest
odbiciem potrzeb i zainteresowan jej uczestnikow. Popularnos¢ polskiego kina
przedwojennego $wiadczy, ze korespondowato ono z potrzebami widzéw. Obrazow

43



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

ADAM URYNIAK

bezposrednio traktujacych o problemach spotecznych czy politycznych nie byto,
ale nieprawdziwe jest stwierdzenie, ze byty one catkowicie oderwane od rzeczy-
wisto$ci pozaeckranowej. Filmowcy wybierali 1 przetwarzali popularne tematy, by
wzmocni¢ zainteresowanie odbiorcow.

Zadaniem, jakie przed sobg postawilem przy pisaniu tego artykutu, jest zbada-
nie ukrytych w filmach okruchdéw rzeczywistosci i przekonanie si¢, jakie tematy,
wydarzenia czy procesy historyczne byly obecne w debacie publicznej i w jaki
sposob zostaly wykorzystane w kinie. Kwestia traktowania filmu jako zrédta his-
torycznego zainteresowata polskich badaczy w latach 70., kiedy to ukazalo si¢ kilka
publikacji dotykajacych tego problemu. Dorota Skotarczak w ksiazce Historia wi-
zualna w wyczerpujacy sposdb omawia najcickawsze watki tamtej debaty. Wigk-
szo$¢ badaczy wskazywata film jako wartosciowe, cho¢ trudne w interpretacji
zrodto historyczne. Historyk, dla ktorego zrodiem poznania jest kazdy utrwalony
Slad dziatalnosci cztowieka, nie moze przejs¢ obojetnie obok tak wielkiego ,,ma-
gazynu” informacji o Srodowisku, czlowieku i spoleczeristwie, jakim jest film °.
Wskazywano rowniez film jako dostarczyciela informacji o najtrudniejszych do
uchwycenia aspektach zycia w danej epoce. Dla wnikliwego historyka jakze cie-
kawe mogq si¢ w nim znalez¢é elementy natury obyczajowej, socjologicznej czy cho-
ciazby zycia codziennego, z ktorymi historycy majq czesto najwigksze problemy
i trudnosci °.

Zagadnienie zwigzkow historii i kina znalazto najpelniejsze rozwinigcie w pis-
miennictwie anglosaskim. Robin Wood w pracy Hollywood from Vietnam to Rea-
gan 7 przy uzyciu koncepcji takich, jak marksizm, psychoanaliza i feminizm
wskazywat kino jako medium, w ktérym znakomicie odbijaja si¢ wszelkie prze-
miany spoleczne. W wydanej w 1998 r. pracy zbiorowej Hollywood as Historian.
American Film in a Cultural Context ® mozna odnalez¢ koncepcje przemystu fil-
mowego jako ,,nie§wiadomego historyka” opisujacego na marginesach kolejnych
fabul zmiany spoteczne i obyczajowe zachodzace w spoteczenstwie. Bardzo uzy-
teczng kategori¢ badawczg prezentuje Peter Burke w ksigzce Eyewitnessing. The
Uses of Images as Historical Evidence °. Autor uznaje film za ,,$lad historii”, spe-
cyficzny rodzaj zrodta historycznego, ktore nie tyle prezentuje przesztosc, ile przed-
stawia sposoOb, w jaki twdrca widziat otaczajaca go rzeczywistose.

Podobng kategoriag badawcza w odniesieniu do literatury proponuje Ryszard
Nycz, nazywajac ja ,,$ladem-tropem” '°. Jest to koncepcja szczegdlnie interesujaca,
poniewaz bierze pod uwage kilka czynnikow, ktore sprawiaja, ze dzieto literackie,
pomimo iz nie jest obiektywnym zrédtem wiedzy historycznej, nie jest w stanie
oderwaé sie od rzeczywistoéci, w ktorej powstato. Slad-trop zaktada istnienie
$wiata pozatekstowego, z ktorym tekst pozostaje w relacji. Slad uobecnia w tkance
dzieta pewne aspekty rzeczywistosci, jednoczesnie je zastepujac i przeksztatcajac
ich konwencjonalne znaczenie. Adaptacji koncepcji Nycza na potrzeby refleksji
filmoznawczej dokonata Magdalena Podsiadto. Autorka, omawiajgc koncepcje
»Sladu-tropu” w kontek$cie motywow autobiograficznych w kinie, skoncentrowata
si¢ na relacji miedzy rzeczywisto$cia, autorem i reprezentacja filmowa oraz napig-
ciami wystepujacymi miedzy tymi trzema elementami . ,,Slad-trop” wydaje sie
zatem idealnym narzedziem do analizy polskiego kina przedwojennego w kontek-
Scie zakotwiczenia filmow w rzeczywistosci pozaekranowej. Nalezy jednak doko-
na¢ pewnej modyfikacji w odniesieniu do postaci autora dziela. W interesujacym
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mnie okresie trudno mowi¢ o istnieniu ,,autorstwa filmowego” w sposob, w jaki
rozumieli ten termin redaktorzy pisma ,,Cahiers du cinéma” czy pdzniej Andrew
Sarris. W kinie polskim dwudziestolecia mi¢dzywojennego niemal niemozliwe jest
wskazanie jakiegokolwiek tworcy, ktory opracowatl, a nastepnie konsekwentnie
realizowat jaka$ koncepcje kina.

Polscy filmowcy w wickszosci traktowali film przede wszystkim jako przed-
siewzigcie biznesowe. Ich niedoscignionym wzorem pozostawato kino amerykan-
skie, probowali wigc, z lepszym lub gorszym skutkiem, realizowaé filmy
nasladujace styl hollywoodzki. Film przygotowywany byt wedtug powszechnie obo-
wiqzujgcych regul i recept, kreowany z myslq o istniejgcym rynku, z respektem dla
oczekiwan i przyzwyczajen publicznosci oraz dbatoscig, aby te potrzeby zrealizo-
wac. Korzystano wiec ze sprawdzonych formutl gatunkowych, oferujgcych swoiste
konwencje i rodzaje odbiorczej przyjemnosci, jednoczesnie baczqc na to, by styl
filmowej opowiesci byl przejrzysty i zrozumialy, umozliwiajgc tym samym odbior
i satysfakcje jak najwigkszej liczbie widzow 2. Alina Madej, piszac o polskim kinie
klasycznym, okreslita je mianem ,,instytucji kinematograficznej” ' (termin zapo-
zyczony od Christiana Metza), czyli pewnej nieprzypadkowo uksztaltowanej calo-
Sci, ktora jest skomplikowanym przemystem istniejgcym po to, aby zapelniac ekrany
i tworzy¢ wielomilionowy rynek odbiorczy, a takze swoiscie pojmowang ,, maszyng
mentalng”, ktora przystosowuje widzow do konsumpcji produktow oferowanych
przez ten przemyst '*.

Polscy filmowcy, realizujac swoje dzieta w konwencjach gatunkowych, starali
si¢ wples¢ w fabuly filmow elementy, ktore sprawialy, ze koncowy efekt mogt by¢
atrakcyjniejszy dla widza. Jak pisze Alina Madej: caly proces narracyjny kina po-
pularnego rozpiety jest wiec miedzy koniecznosciqg powtarzania wzorcow i sche-
matoéw a wymogiem wprowadzania don zroznicowan V.

Tym zroéznicowaniem w latach 30. okazaly si¢ elementy realizmu, ktory po
wstrzasie, jaki wywotal wielki kryzys, ponownie stat si¢ popularng tendencja
w polskiej literaturze. Tworczos¢ zespotu literackiego ,,Przedmiescie”, seria repor-
tazy publikowanych na tamach ,,Wiadomosci Literackich” czy wreszcie fala po-
wiesci srodowiskowych zwracaly uwage opinii publicznej na te rejony zycia, ktore
do tej pory byly spychane na margines. Wychodzac naprzeciw upodobaniom wi-
dzow, filmowcy sprawnie przejeli elementy realistyczne, nie rezygnowali jednak
z entymentalizmu i melodramatycznych powiktan. Niespodziewanie z ekranow kin
wyswietlajqcych filmy zaczql sie wylaniaé (...) pewien klimat moralny stosunkéw
spolecznych, psychologia mieszkancow tego kraju, obraz ich Zycia ukazany w kon-
fliktach autentycznych, tutejszych, a nie przeniesionych mechanicznie z innego te-
renu '°. Sposob ukazywania rzeczywistoSci w opisywanych przeze mnie filmach
jest oczywiscie daleki od strategii tworcoOw zwigzanych z wloskim neorealizmem
czy brytyjskim kinem mtodych gniewnych. Wigkszos¢ z nich realizuje si¢ w for-
mule melodramatu, co z gory zaktada pewng umowno$¢ swiata filmowego. Bada-
cze tego gatunku wskazuja jednak, ze pomimo sztywnej konwencji i nasycenia
dominujaca ideologia filmy te stanowig cenne zrodto informacji o spoteczenstwie,
w ktorym powstaty. Melodramat moze by¢ traktowany jako komunikat, za ktorego
pomocg wypowiada sie zbiorowa, spoteczna nieswiadomos¢. W historie mitosne
pokazywane w filmach wpisywane sq wazne przekazy kulturowe dotyczqce sposobu
egzystencji w danych spotecznosciach .
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W dalszej czesci tekstu skupiam si¢ wlasnie na tych ukrytych, ,,przypadkowych”
przekazach. Kwestie wartos$ci artystycznej filmoéw czy jakosci ich fabut stajg si¢ dla
mnie w tym momencie sprawg drugorzedng. Proponuj¢ przyjrzenie si¢ polskim fil-
mom lat 30. przez pryzmat ich zwigzku z rzeczywisto$cia i tematami obecnymi
w Oowczesnej debacie publicznej. Z kilku nasuwajacych si¢ zagadnien wybratem sy-
tuacje kobiet oraz proces ich emancypacji i rownouprawnienia. Byl to jeden z naj-
szerzej dyskutowanych tematow przez caty okres istnienia II Rzeczypospolitej,
pozwalajacy jednocze$nie na przyjrzenie si¢ wielu aspektom funkcjonowania
owczesnego spoteczenstwa, takim jak prawodawstwo, stosunki spoteczne, sytuacja
ekonomiczna czy obyczajowos¢.

Odrodzona Polska a r6wnouprawnienie kobiet

I wojna $wiatowa byta wydarzeniem, ktore wstrzasneto catym dwczesnym
$wiatem. Przemodelowaniu ulegty nie tylko granice panstw i uktad geopolityczny
swiata. Glgbokie zmiany zaszly rowniez w codziennym zyciu zwyktych ludzi.
Jedng ze sfer, ktore przeszty najwigksze zmiany, byto podejécie do kwestii row-
nouprawnienia kobiet. W trakcie wielkiej wojny, gdy miliony m¢zczyzn walczyty
i ginety na froncie, ci¢zar utrzymania domu spoczal na barkach kobiet. Cho¢ zja-
wisko pracy zawodowej kobiet bylo znane juz wczesniej, do tej pory dotyczyto
gtéwnie nizszych warstw spoteczenstwa. Lata wojenne przyniosty gwaltowny
wzrost zatrudnienia kobiet z klas $rednich i uprzywilejowanych. Znajdowaly one
pracg w bankach, urzedach i firmach handlowych. Pojawily si¢ wigc w zawodach
traktowanych jako bardziej ekskluzywne i zarezerwowanych dotychczas wytacznie
dla mezezyzn. Zastepujac swoich mezé6w w biurach, halach produkcyjnych czy
sklepach wiele z nich po raz pierwszy zasmakowato pewnej niezaleznosci finanso-
wej, a co za tym idzie wigkszej swobody w zyciu codziennym. Zmiana stosunku do
pracy i wigkszy do niej dostgp zaowocowatly wicloma glgbokimi zmianami w war-
stwie obyczajowej i mentalnej. Wzrosty aspiracje robotnic i stuzgcych, ktore do-
strzegaly nowe mozliwosci pracy bardziej prestizowej — na lepiej uposazonych
stanowiskach w przemysle, ustugach czy urzedach. Posiadanie wlasnych dochodow
dawalo kobietom, dotychczas nie pracujgcym zawodowo, poczucie niezaleznosci fi-
nansowej, co miato posredni wplyw na ewolucje stosunkéw wewngtrzrodzinnych 8.

Wielu badaczy wskazuje, Ze ten trend traktowano éwczesnie jako zjawisko
przejsciowe, ktore miato ming¢ wraz z zakonczeniem wojny. Liczono, ze gdy
ustang walki na froncie, stosunki spoteczne wréca do stanu sprzed 1914 r. .
Zmiany okazaty si¢ jednak duzo trwalsze, a proces emancypacji kobiet nabrat
tempa. Kolejne panstwa przyznawaly swoim obywatelkom prawa wyborcze.
W Polsce stato si¢ to w ciagu kilku tygodni od utworzenia panstwa. Wprowadzat
je w zycie ogloszony 28 listopada 1918 r. dekret Tymczasowego Naczelnika Pan-
stwa o ordynacji wyborczej do Sejmu Ustawodawczego. Pdzniej postanowienia te
zostaly wprowadzone do konstytucji marcowej, stajac si¢ jedng z podstaw tadu
prawnego w Polsce.

Z dzisiejszej perspektywy trudno okresli¢, jaki wplyw na przyznanie kobietom
praw politycznych miata dziatalnos¢ polskich feministek przetomu XIX i XX w.
Czasowa zbiezno$¢ powstania panstwa polskiego i przyznania Polkom praw poli-
tycznych powoduje, Ze proces ten cze¢sto byt przedstawiany jako wynikajacy bez-
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posrednio z odzyskania przez Polske niepodlegtosci. Po I wojnie swiatowej upo-
wszechnila sie opinia, jakoby Polki nie walczyly o rownouprawnienie, bo walczyé
nie musialy, skoro panowata w tej kwestii powszechna zgoda, a przyznanie praw
politycznych odbylo si¢ niejako automatycznie. Jednoczesnie w swiadomosci wspol-
czesnych, przekonanych o ,, biernej” postawie kobiet wobec kwestii ich politycznej
emancypacji, a takze w tradycji historycznej nie funkcjonowal obraz rodzimej, pol-
skiej feministki *°.

W odrodzonej Polsce organizacje kobiece stanely przed koniecznoscig reorga-
nizacji programowej i dostosowania form dzialania do nowych warunkéw. Dotych-
czasowy gtéwny cel zostal osiagniety. Kolejnym krokiem stato si¢ okreslenie
miejsca, jakie w spoteczenstwie miata zaja¢ kobieta. W panstwach, ktore przyznaty
swoim obywatelkom rowne prawa, wyksztalcity si¢ dwie podstawowe postawy: fe-
minizm réwnos$ci i nowy feminizm. U Zrédel pierwszej stato przekonanie, ze row-
nouprawnienie jest tozsame z jednakowym traktowaniem mezczyzn i kobiet, bez
przyznawania komukolwiek przywilejow ze wzgledu na pte¢. Wedtug zwolennikow
drugiej koncepcji kobiety z racji obowiazkéw domowych i macierzynskich potrze-
buja wprowadzenia ustawodawstwa ochronnego, ktére wyrownywatoby szanse ko-
biet, przede wszystkim na rynku pracy 2.

Polskie organizacje kobiece staly po stronie zwolennikow nowego feminizmu.
Ich gtéwnym celem bylto wspotdziatanie przy wprowadzaniu praw chronigcych
prace kobiety oraz kampanie wzmacniajace aktywnos¢ zawodowa kobiet. Szcze-
gblne miejsce w programach miata opicka nad matka i dzieckiem. W niepodleglej
Polsce ruch kobiecy dzialal, koncentrujgc sie na podnoszeniu statusu materialnego
kobiety, pobudzaniu jej aspiracji zawodowych, intelektualnych i kulturalnych, bez
zrywania jednak przez nig wigzow z Zyciem rodzinnym i przejmowania roli oraz
pozycji ,, pana domu 2.

Wygodnym medium do prowadzenia akcji propagandowych okazata si¢ prasa
kobieca. W latach 1918-1939 w Polsce wydawano ponad 50 czasopism kierowa-
nych specjalnie do kobiet . Z przeprowadzonej przez Kamille L.ozowska-Marcin-
kowska analizy zawarto$ci tematycznej piSmiennictwa kobiecego tego okresu
wynika, ze szeroko rozumiana kwestia kobieca nieustannie goscita na tamach tych
pism. Czgsto analizowano sytuacj¢ spoteczno-prawng Polek i poréwnywano ja
z potozeniem kobiet innej narodowosci. Podejmowano takze akcje propagandowe
majace na celu zmiang prawa Il Rzeczypospolitej, a takze komentowano inicjatywy
legislacyjne regulujace istotne dla kobiet sfery zycia (np. aborcja czy opieka pan-
stwa nad nieSlubnymi dzie¢mi) 2.

Dylematy kobiet pracujacych

W polskich filmach zaczgty si¢ pojawia¢ mtode kobiety, ktore samodzielnie
dawatly sobie rad¢ w zyciu. Musialy si¢ przy tym zmaga¢ z wicloma przeciwno-
$ciami losu. Najbardziej spektakularne wydaja si¢ poczynania bohaterki filmu Czy
Lucyna to dziewczyna (Juliusz Gardan, 1934), ktora po ukonczeniu francuskie;j
uczelni wraca do Polski z dyplomem inzyniera. Niestety ojciec Lucyny nie po-
chwala pracy zawodowej kobiet, wigc dziewczyna nie moze zrobi¢ praktycznego
uzytku ze zdobytej na uczelni wiedzy. Bohaterka wpada na karkotomny pomyst.
W przebraniu m¢zczyzny ubiega si¢ o posad¢ w fabryce samochoddéw i jako Julian
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Kwiatkowski rozpoczyna praceg. Sprawy si¢ komplikuja, gdy Lucyna zakochuje
sie w swoim przystojnym koledze inzynierze Stefanie Zarnowskim (Eugeniusz
Bodo). Po wielu perypetiach Lucyna w koncu wyjawia prawdg i zdobywa serce
ukochanego.

Na ekranie mozna byto zobaczy¢ kobiety pracujace jako urzedniczki, sekretarki,
ekspedientki wzglednie artystki. Wyksztalcenie i praca, jakag wykonuje Lucyna,
sprawiaja, ze na tle postaci kobiecych z polskich filméw tego okresu jest kim$ wy-
jatkowym. Kobieta z wyksztalceniem Scistym, majgca w reku konkretny fach, byta
ewenementem. Wigkszo$¢ kobiet zatrudnionych poza rolnictwem i przemystem
pracowata w urzedach, biurach i w handlu. Wsréd kobiet dominowato zatrudnienie
o charakterze przejsciowym, bez specjalnych kwalifikacji i na stanowiskach pod-
porzgdkowanych *. Ta sytuacja wzbudzata zaniepokojenie srodowisk feministycz-
nych i owocowata licznymi kampaniami na rzecz réwnego traktowania plci
w sferze zawodowej. Rownoczesnie apelowano, by matki odpowiednio wezesnie
zaplanowaly przyszty zawod swoich corek, tak aby nie zostawiaé tej decyzji przy-
padkowi. Duzy nacisk ktadziono na zdobycie konkretnych umiejgtnosci, poniewaz
tylko one zapewniaty pewng posade.

Znamienne jest, ze bohaterka filmu jest wykwalifikowanym inzynierem i pra-
cuje nad projektami samochoddéw, czyli ma zajecie typowo meskie. W Polsce bar-
dzo niewiele kobiet decydowato si¢ na studia techniczne (wsrdd studentow
Politechniki Warszawskiej stanowily zaledwie 8%). Nieliczne, ktore wybraty te
drogg ksztalcenia, czekato przy rozpoczeciu pracy najczgsciej rozczarowanie. Ko-
biety nie mogty liczy¢ na stanowiska inzynierow-kierownikow produkcji, a jedynie
na etaty w biurach projektowych i konstrukcyjnych. Byty réwniez poszkodowane
w dziedzinie ptac. Ich pensje byty Srednio o0 40% nizsze od wynagrodzen m¢zczyzn
zajmujgcych rownorzedne stanowiska. Szczegolnie bolesne roznice mogty odczué
kobiety z wyzszym wyksztatceniem, w tej grupie roznice w wysokosci wynagro-
dzenia nierzadko przekraczaty 50% 2°.

Znikoma liczba kobiet wykonujacych prestizowe zawody, jak prawnik czy nau-
czyciel akademicki, potwierdzata stawiang przez cz¢$§¢ d6wcezesnych socjologéw
i psychologéw teze o biologicznym uzasadnieniu spotecznych rél pici. Zwolennicy
takich teorii uznawali, ze zarbwno pozytywne, jak i negatywne cechy osobowosci
sa zwigzane z plcig i zapewniaja naturalne predyspozycje do wykonywania okre-
slonej pracy. O ile jedne z cech ,,wrodzonych” czynily z kobiety sumienng pracow-
nice, to przeciwko niej przemawialty ,, kobiece” przywary, a wsrod nich sktonnosé
do uczuciowego podchodzenia do spraw wymagajgcych obiektywnego osqdu *’.
Nieprzypadkowo w catym okresie II Rzeczpospolitej mandat posta lub senatora
otrzymato zaledwie 50 kobiet. W randze ministra lub wiceministra pracowata tylko
jedna kobieta (Irena Kosmowska byta wiceministrem opieki spotecznej w rzadzie
Ignacego Daszynskiego). Pierwsza kobiet¢ mianowano sedzig dopiero w 1929 r.,
a przez nastepng dekade na stanowiskach sedziowskich pracowato 7 kobiet (i to
wylacznie w sadach dla nieletnich). W tym samym czasie tylko jedna kobieta pra-
cowata jako prokurator. Dodatkowo prawo o ustroju sadow powszechnych z 1928 r.
uniemozliwiato petnienie przez kobiete funkcji przysiegtego.

Za to w polskim filmie przynajmniej w teorii kobieta mogta petni¢ dowolna
funkcje publiczna. Na ekranie ministerialng teke¢ odebrata Zuzanna (Tola Mankie-
wiczéwna) w filmie Pani minister tanczy (Juliusz Gardan, 1937). Ta mtoda, pigkna
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kobieta staje na czele Ministerstwa Ochrony Moralno$ci Publicznej fikcyjnego
panstewka. Od razu musi si¢ zmierzy¢ z niechecig podwitadnych, opinii publiczne;j
i opozycji. Na kazdym kroku musi udowadnia¢ swoje kompetencje. Aby przekonad
wszystkich do swojej skutecznosci, szybko przestaje stucha¢ doradcoéw i konsek-
wentnie wprowadza ustawe prohibicyjng. W efekcie w panstwie powstaje bardzo
prezna sie¢ nielegalnych lokali oferujacych swoim klientom alkohol. O istnieniu
tego alternatywnego §wiata rozpusty wiedza wszyscy. W nieswiadomosci zyje je-
dynie pani minister. W koncu, dzigki swojej siostrze-blizniaczce Loli (w tej roli
takze Mankiewiczéwna) i mito$ci do przystojnego podwladnego, hrabiego de San-
tis (Aleksander Zabczynski), Zuzanna zaczyna rozumieé¢ swoje btedy i cofa kon-
trowersyjne ustawy. Bohaterka, zmagajac si¢ z nieustanng krytyka, wiele decyzji
podejmuje impulsywnie, kierujac si¢ pobudkami emocjonalnymi. Jej zachowanie
jest wiec idealnym potwierdzeniem tez stawianych przez zwolennikdéw ,,natural-
nych predyspozycji ptci”. Trzeba jednak przyznaé, ze tworcom filmu udato si¢
przedstawi¢ intryge fabularng w taki sposob, ze koncowy przekaz nie jest tak jed-
noznaczny. Zuzanna od poczatku musi stawi¢ czoto uprzedzonym do niej i czyha-
jacym na kazde jej potknigcie mezczyznom. Film rozpoczyna si¢ scena,
w przywodca opozycji (Michat Znicz) wygtasza ptomienng mowe przeciw powie-
rzeniu tak waznej funkcji kobiecie. Takze w swoim wlasnym gabinecie pani mi-
nister musi wcigz dawaé odpor przeciwnikom, do ktorych zalicza si¢ hrabia de
Santis. Finatowa sceng¢ filmu w parlamencie, gdzie nieoczekiwanie pojawia si¢
Lola i $piewa przed politykami piosenke, konczy taki oto tekst: 7o smutna racja,
tak prosze panow, jestescie wobec kobiet do chrzanu. W roli ministrow czy w roli
zon zawsze jest lepsza ona niz on. Gorq kobieta! Wiwat kobieta! Zawsze kobieta
racje ma! *® Wokot $piewajgcej Loli zbiera si¢ wianuszek zachwyconych panow,
a takze godzg si¢ ze sobg Zuzanna i de Santis. W rytm wpadajacej w ucho piosenki
dochodzi do zawarcia ogolnej zgody narodowej. Problem w tym, ze pomimo po-
stulatow zawartych w piosence wydaje si¢, ze me¢zczyzni sg w stanie zaakceptowaé
kobiete tylko w roli zony lub picknej ozdoby.

Inng kobieta zmuszong udowadnia¢ na kazdym kroku swoje kompetencje jest
tytutowa bohaterka filmu Prokurator Alicja Horn (Marta Flantz i Michat Waszyn-
ski, 1933) grana przez Jadwige Smosarska. Niedorzeczna fabuta filmu zmusza jg
do oskarzania na sali sgdowej Jana Winklera, me¢zczyzny, ktérego kocha. Winkler
na pozor jest czarujagcym bawidamkiem, ale w rzeczywistosci to oszust i porywacz.
Alicja zada dla niego kary sSmierci za uprowadzenie i gwalt na nieletniej. Drama-
tyzmu catej sytuacji dodaje fakt, ze ofiarg Winklera padta wychowanica Alicji,
ktorg weigz adorowat w trakcie trwania zwigzku z panig prokurator. Bohaterka jest
wigc zaangazowana emocjonalnie w proces i w trakcie jego trwania nie jest w sta-
nie przestrzegac trzezwego profesjonalizmu. Ostatecznie Winkler okazuje si¢ nie-
winny, ale na ponowne zejscie si¢ z Alicjg jest juz za pozno. Film konczy ujgcie
tabliczki na drzwiach gabinetu bohaterki. Napis ,,Prokurator Alicja Horn” sugeruje,
ze praca wykonywana przez Alicje spowodowata jej koncowe osamotnienie i nie-
szczescie.

Film w duzej mierze powtarza tezy zawarte w pierwowzorze literackim autor-
stwa Tadeusza Doteggi-Mostowicza, ktory byt znany jako zdeklarowany przeciwnik
kobiet aktywnych. Alicja, starajac si¢ udowodnié, ze jest lepsza od m¢zezyzn, za-
traca ludzkie odruchy, a bedac zaangazowana w sprawy, w ktorych poszkodowana
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jest kobieta, sama traci umiejetnos¢ chtodnego osadu sytuacji. Z dzisiejszej per-
spektywy zdziwienie budzi lekko$¢, z jakg bohaterowie podchodzg do oceny mo-
ralnej pewnych przestepstw. W jednej ze scen przetozony strofuje Alicje, uwazajac,
ze zadane przez nig kary 5 lat wigzienia za gwalt jest grubg przesada. Niemal dla
wszystkich postaci jest to jedynie lekkie wykroczenie, podczas gdy dla bohaterki
to jedna z najci¢zszych mozliwych zbrodni. P6zniej okazuje si¢, ze Alicja sama
w przeszlosci padta ofiarg takiego przestepstwa, co z kolei sugeruje, ze prawniczka
dziata gtownie z zadzy zemsty.

Film juz w momencie premiery zostal odczytany jako mizoginiczny, niemo-
ralny, a do tego catkowicie nieudany. W zamieszczonej w ,, Wiadomosciach Lite-
rackich” recenzji mozna byto przeczyta¢: Wszyscy winni pozostajqg bezkarni:
bohater filmu — gwalciciel kobiet; profesor Brunicki, dokonujqcy podejrzanych do-
Swiadczen nad porywanymi w nocy i chloroformowanymi ofiarami; nawet bijgce
sig po twarzy i wyrywajgce sobie wzajem wlosy dziewczqtka; ale Bog z nimi. Mo-
zemy sig pocieszy¢, ze to opryszki i tobuzy fikcyjnego autoramentu, postacie nie-
realne. Gorzej jednak, ze Zaden prokurator nie wytacza oskarzenia prawdziwym,
rzeczywistym przestepcom. RezZyser i autor scenariusza nie ponoszq odpowiedzial-
nosci sgdowej za wielki grzech, jaki istnieje: grzech przeciwko Duchowi Swietemu.
Bezkarnie uchodzi im bezgraniczna plaskosé, a nawet wrecz niemoralnosé fabuty,
niedotezna konstrukcja, fatalna obsada rol .

Jak juz wspominatem, w II Rzeczpospolitej kobiety piastujace stanowisko pro-
kuratora Iub ministra byt rzadkim zjawiskiem, najczgsciej pracowaly w biurach
lub urzedach. Wydawac¢ by si¢ mogto, ze taka praca powinna by¢ do przetknigcia
zaréwno dla umiarkowanych feministek, jak i dla zwolennikow ,,naturalnego” po-
rzadku rzeczy. Tymczasem byto inaczej. Przez polska prase przeszta prawdziwa
lawina polemik w kwestii zatrudniania kobiet w biurach. Z jednej strony uwazano
taki rodzaj pracy za lekki i niewymagajacy specjalistycznego wyksztatcenia, at-
rakcyjny dla wielu mtodych kobiet. Z drugiej wytykano, ze masowe zatrudnianie
kobiet jako pracownikow niewykwalifikowanych wplywa negatywnie na caty pro-
ces emancypacji, a takze posrednio prowadzi do nieréwnos$ci w zarobkach i psuje
rynek pracy. Krytyce zostal poddany pewien typ kobiety pracowniczki, ktory naj-
czesciej wystepowal w pracy biurowej. Okreslany mianem ,, aniotka biurowego”,
znajdowal tyle samo przeciwnikow po stronie mezczyzn, co i kobiet. Nazwa zostala
ukuta dla pan, ktore nie musialy pracowac po to by przezy¢, a swoje zajecia trak-
towaty mniej powaznie, poniewaz celem byto mite spedzenie czasu oraz zarobienie
pieniedzy na stroje i rozrywki *°. |, Aniolek biurowy” okazat si¢ bardzo zywotnym
stereotypem, powiclanym w wielu utworach kultury popularnej takze po wojnie.
Taka pracownica charakteryzowata si¢ przede wszystkim nickompetencja i skraj-
nym brakiem przygotowania. Swoja pozycj¢ zawodowg zawdzigczata kokietowa-
niu wspotpracownikow i romansom z przetozonymi. Idealnym spelnieniem tego
stereotypu jest Tunia (Kazimiera Skalska), drugoplanowa posta¢ z omawianego
juz filmu Czy Lucyna to dziewczyna. Wypelnia ona dzien pracy pielggnowaniem
urody i konstruowaniem biurowych intryg. Jej gtdwnym celem jest zdobycie bo-
gatego meza, ktory zapewni jej dostatnie i leniwe zycie. Podobng postacig jest
Amelcia (Loda Niemirzanka), sekretarka prezesa Adama Natecza (Kazimierz Ju-
nosza-Stgpowski) z filmu Mieczystawa Krawicza Moi rodzice rozwodzg sie (1938).
Sprytna dziewczyna najpierw zostaje kochankg swojego szefa, nastgpnie dopro-
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wadza do jego rozwodu, zeby ostatecznie zosta¢ jego narzeczong i zamieszkaé
z nim w luksusowej willi.

Ryzyko biurowego romansu stato si¢ kanwa filmu Dwie Joasie (Mieczystaw
Krawicz, 1935), cho¢ w tym wypadku nalezy zaznaczy¢, ze bohaterka grana przez
Jadwige Smosarska jest zaprzeczeniem stereotypu ,,aniotka”. Joasia to pracowita,
inteligentna i kompetentna maszynistka, ktora ciagle musi zmienia¢ prac¢ z powodu
nieprzyzwoitych propozycji wysuwanych ze strony wszystkich dotychczasowych
szefow. W koncu dziewczyna wpada na chytry pomyst — przebiera si¢ za wyjatkowo
nieurodziwg i nieuprzejma dziewczyne, chcac otrzymac prace ze wzgledu na swoje
umiejetnosci, a nie urodg. Zostaje zatrudniona w kancelarii mecenasa Rostalskiego.
Niestety wkrotce sama zakochuje si¢ w swoim pracodawcey. Po wielu komicznych
perypetiach udaje si¢ jej zdoby¢ serce przystojnego adwokata.

Dwie Joasie sa cickawym przyktadem komediowego ujecia powaznego pro-
blemu, jakim jest molestowanie seksualne w pracy. Temat zostat pozbawiony ja-
kiejkolwiek powagi, co sprowadzito problem do zabawnej anegdoty. W powaznej
wersji tematyka ta powrocita w filmie Rena (Michat Waszynski, 1938). Tytulowa
bohaterka (Stanistawa Angel-Engelowna) pracuje w duzym tomu towarowym,
gdzie sprzedaje rekawiczki. Wkrotce poznaje Janusza (Mieczystaw Cybulski), mi-
tego miodzienca pochodzacego z dobrego domu. Niestety rodzice chtopaka sg prze-
ciwni jego zwigzkowi z Reng. Rownoczes$nie bohaterka jest nieustannie
nagabywana przez dyrektora Szalskiego, wlasciciela sklepu (Jozef Wegrzyn), ktory
grozi jej utrata pracy lub mami awansem. Dziewczyna waha si¢, poniewaz jej sy-
tuacja materialna jest nie najlepsza. Nie moze by¢ takze pewna uczu¢ Janusza,
ktéry boi sig urazi¢ rodzicoéw. Rena postanawia jednak dochowa¢ wiernosci narze-
czonemu i raz na zawsze uwolni¢ si¢ od zaczepek dyrektora. Pewnego wieczoru
idzie do niego, aby porozmawiac¢ i ostatecznie zakonczy¢ sprawe. Na miejscu znaj-
duje trupa Szalskiego. Oskarzona zostaje Rena, ktora podejrzewajac, ze za zbrodnia
moze sta¢ zazdrosny Janusz, postanawia milcze¢ 1 wzia¢ wing na siebie. Janusz
z kolei jest przekonany o winie Reny, ale z mitosci postanawia przyzna¢ si¢ do
morderstwa. Ostatecznie okazuje si¢, ze Smier¢ dyrektora byto spowodowana nie-
szczesliwym wypadkiem. Rena zostaje uniewinniona i rozpoczyna wspoélne zycie
z Januszem.

Najciekawsza jest pierwsza czes$¢ filmu, w ktorej sa przedstawione realia pracy
w duzym domu towarowym. Pracujace tam dziewczeta sg wcigz narazone na za-
czepki zarowno klientow, jak i przetozonych. W latach 30. kobiety byly narazone
na masowe zwolnienia z pracy, poniewaz panowato przekonanie, ze w trudnych
latach kryzysowych pracujac za nizsze pensje, odbieraja zajgcie mgzczyznom. Bez-
robocie wsrod kobiet wigzato si¢ w sposob bezposredni z problemem prostytucyji.
Mitode kobiety pozostajgc bez srodkow do zycia i bez szansy na znalezienie pracy
niejednokrotnie zostawaly prostytutkami. Najczesciej takq decyzje traktowaly jako
chwilowq koniecznosé¢, do momentu znalezienia aprobowanych spotecznie zZrodet
dochodu *'. Rena, bedac ofiarg Szalskiego, byla narazona na ostracyzm spoteczny.
Jednym z powodow niezgody rodzicéw Janusza na zwiazek byto podejrzenie o nie-
moralne prowadzenie si¢ dziewczyny. Dramatycznej sytuacji Reny dopelniat fakt,
Ze na jej utrzymaniu pozostawata chora matka, wskutek czego dziewczyna byta
dodatkowo zdeterminowana do utrzymania posady za wszelka cene. Putapka, w ja-
kiej si¢ znalazta bohaterka filmu, sprawiata, ze stata si¢ idealng ofiarg dla ludzi po-
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kroju Szalskiego, ktory uosabiat patriarchalny tad spoteczny panujacy w 6wczes-
nym spoleczenstwie.

Kobiety ,,upadle”

Temat niebezpieczenstw czyhajacych na cnote mtodych kobiet powracal w kinie
omawianego okresu regularnie. W 1937 r. na ekrany kin trafit film Mieczystawa Kra-
wicza Skfamalam. Fabuta koncentrowata si¢ na kolejach losu Heli (Jadwiga Smo-
sarska), mtodej kobiety, ktdra opuszcza prowincje, aby rozpoczaé nowe zycie
w wielkim miescie. Niestety naiwna dziewczyna wpada w rece podstepnego Karola
Borowicza (Eugeniusz Bodo), wyjatkowo cynicznego osobnika, ktory najpierw roz-
kochuje Helg w sobie, a nastepnie probuje ja sprzeda¢ do domu publicznego.
W koncu dziewczyna ucieka do Warszawy, gdzie po jakims czasie udaje si¢ jej roz-
poczac nowe szczgsliwe zycie u boku kochajacego meza (Tadeusz Wesotowski). Po
kilku latach w jej Zyciu ponownie pojawia si¢ Borowicz. Dawny kochanek szantazuje
Hele wyjawieniem prawdy na temat jej przesztosci. Karol planuje ponownie wciag-
na¢ kobiete w Swiat rozpusty 1 zmusi¢ do pracy w luksusowym domu schadzek. Do-
prowadzona do ostatecznos$ci bohaterka strzela do przesladowcy, a nastepnie trafia
na sal¢ sadowa oskarzona o usitowanie morderstwa. Bojac si¢ reakcji meza, ktory
pogardza ,,kobietami lekkich obyczajow”, Hela uparcie milczy i nie chce ujawnic¢
swojej przesztosci. W koncu powodowany wyrzutami sumienia Borowicz pojawia
si¢ na sali sadowej i wyjawia prawdg, oskarzajac siebie i oczyszczajac z zarzutow
Hele. Kobieta moze wréci¢ do domu, gdzie czeka na nig mgz, ktoéry w toku procesu
postanowit zrewidowa¢ swoje dotychczasowe poglady na temat moralnosci.

Tworcy starali si¢ przedstawi¢ problem prostytucji w sposdb wielowymiarowy
i przeprowadzi¢ swego rodzaju analize¢ tego zjawiska. Film stangt w jednym sze-
regu ze spora liczbg publikacji probujacych si¢ zmierzy¢ ze ztozonymi powodami
nierzadu. Publicysci zgodnie wskazywali biedg jako gtowne zrodto tej plagi spo-
tecznej. Dostrzegali rowniez brak edukacji spotecznej dziewczat i za matg troske
panstwa w chronieniu mtodych kobiet przed zakusami pot§wiatka. Jednocze$nie
postulowano resocjalizowanie ,,upadlych” kobiet i stanowcze karanie sutenerow.
Reporter ,,Wiadomosci Literackich” pisat: W czasach gdy tryumfujgca pruderia
przeblyski poligamii u kobiet nazywalta prostytucjq, ilos¢ prostytutek ,,z zamitowa-
nia” byta jeszcze wigksza, niz sig to zdawalo rozdzierajgcym szaty bigotkom. llos¢
ta stata sie znikoma dzis, gdy prostytutkq nazywamy kobiete, ktora oddaje si¢ bez
wyboru, bez sktonnosci i pozqgdania, dla ktorej zarobek jest celem a ciggla zmiana
— koniecznosciq. Na tle swobody seksualnej rysujq sie jasno kontury mitosci, uroki
pozgdania i pokraczna oschios¢ prostytucji. Ktoraby to chciata pojs¢ nieprzymu-
szona na taki chleb, teraz kiedy mozna miec i przyjaciela i dziecko, i szacunek mag-
larki (...) 3. Monika Pigtkowska, badaczka przestepczosci w II Rzeczypospolitej,
skrupulatnie przedstawia katastrofalng sytuacj¢ prostytutek, ktore wykorzystywane
przez suteneréw czgsto zyty w skrajnej nedzy. Uliczna dziewczyna czekajgca na
okazje pod drzwiami szynku lub nieopodal dworca kosztowala klienta 1,5 z1. Czyli
tle, ile pieé kilogramow Sledzi, trzy kilogramy cebuli, kilogram miesa wotowego
z koscig i doktadkq podrobow, 2,5 kg grochu, 25 sztuk papierosow lub litr Smie-
tany 33. Ciekawym watkiem filmu jest jawne oskarzenie o hipokryzj¢ elity spotecz-
nej. W filmie bogaci dyrektorzy i urzednicy panstwowi stanowig trzon klientow
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domow publicznych, do ktérych Borowicz probuje sprzeda¢ Hele. Ostrze krytyki
nie zatrzymywalo si¢ wigc wylacznie na postaciach z marginesu spotecznego.

Recenzenci dostrzegli spoleczne ambicje filmu, wytykali mu jednak naiwno$¢
pewnych rozwigzan fabularnych i nastawienie na sensacyjng intryge. Widzielismy
Jjuz wprawdzie wiele obrazow, poruszajgcych te samq sprawe niebezpieczenstwa,
Jjakie czyha w wielkim miescie na mtodg, niedoswiadczong dziewczyne z prowincji
— jednakze zywa reakcja publicznosci, oglgdajgcej ten film, dowodzi, iz temat nie
zostal wyczerpany i nie wyczerpie si¢ dopoty, dopoki Zycie samo nie przestanie nam
dostarcza¢ podobnych spraw **.

Problem prostytucji czgsto taczyt si¢ z funkcjonowaniem zorganizowanej prze-
stepczosci. Powstawaty cate gangi trudnigce si¢ handlem zywym towarem. Ich funk-
cjonowaniu sprzyjato zjawisko migracji mtodych kobiet z prowincji do duzych miast.
Nasilajace si¢ przeludnienie wsi powodowalo, ze wiele dziewczat musiato przenies¢
si¢ do miast, by znalez¢ zatrudnienie w przemysle, rzemiosle, ustugach, handlu lub
w charakterze pomocy domowej. Wsrod nich najtatwiej bylo znalez¢ ofiare. Czestym
podstepem byta obietnica dobrze ptatnej posady. Po przybyciu na miejsce ofiara od-
krywata, Ze niedoszty pracodawca tak naprawde prowadzi dom publiczny. Oszukane
dziewczgta bito i gwatcono, a potem wysytano na ulice lub w tadowniach statkow
przemycano za granice. Zawodowi handlarze zdobywali tez dziewczyny mamiac je
Slubem, karierg aktorska, praca, zagranicznym wyjazdem.

Obietnica kariery scenicznej jako wabik na potencjalne ofiary handlarzy zywym
towarem pojawia si¢ w wyrezyserowanym wspolnie przez Michata Waszynskiego
i Emila Chaberskiego filmie Kobiety nad przepascig (1938). Przykrywka dla dzia-
lania gangu jest szkota baletowa, w ktorej przestepcy wyszukuja swoje ofiary, a na-
stepnie sprzedaja je do domow publicznych za granica. Film powstat na podstawie
ksigzki Antoniego Marczynskiego W szponach handlarzy kobiet, zekranizowanej
juzraz w 1929 r. (Szlakiem hanby, Mieczystaw Krawicz). Wspotproducentem obu
obrazow byt Polski Komitet Walki z Handlem Kobietami i Dzie¢mi, wptywowa
instytucja, ktéra od momentu powstania w 1901 r. (jako Warszawskie Chrzesci-
janskie Towarzystwo Ochrony Kobiet) efektywnie walczyta z handlem ludzmi.

Proceder ten rozwinat si¢ na ziemiach polskich pod koniec XIX w. i szybko
stat si¢ powaznym problemem. O jego rozmiarach moze $wiadczy¢ fakt, ze latach
1889-1913 w Buenos Aires zarejestrowano 4248 prostytutek polskiego pochodze-
nia, w tym samym czasie w Krolestwie Polskim byto ich 6000. Stowo ,,Polacca”
stato si¢ w Argentynie synonimem prostytutki .

Handel kobietami kwitl takze po odzyskaniu przez Polske niepodleglosci, jed-
nak z kazdym rokiem takie organizacje, jak Komitet, odnosity coraz wigksze suk-
cesy. W 1922 r. zdelegalizowano w Polsce domy publiczne oraz stworzono
specjalne oddziaty policji, ktore doprowadzity do rozbicia wielu gangdw. Wkrotce
powstal szczegdtowy raport przedstawiony Lidze Narodow. Wymienione w nim
byly nazwiska kilkuset suteneréw dostarczajgcych kobiety do Argentyny i Brazylii.
Dokument spetnit swoje zadanie, poniewaz zebrane w nim dane staty si¢ podstawa
$cigania przestepcOw na catym $wiecie 3°.

Dziatacze komitetu zainteresowali swojg dziatalno$cig wielu notabli. Honorowy
patronat nad kolejnymi inicjatywami obejmowali Jézef Pitsudski, prymas Hlond
czy pierwsza dama Michalina Moscicka. Inne podjete przez organizacj¢ dziatania
polegaty na zaktadaniu doméw pomocy dla prostytutek oraz zwigkszaniu §wiado-
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mosci spotecznej. Szczegblnie skuteczne okazywaly si¢ drukowane z duzym na-
ktadzie ksigzki: Cenny towar i Wesele alfonsa Edwarda Czaplinskiego, a takze
W szponach handlarzy kobiet Marczyniskiego.

Film Waszynskiego i Chaberskiego powstawat jako przedsiewzigcie zaanga-
zowane spotecznie, cho¢ ostatecznie przybrat forme atrakcyjnego utworu sensa-
cyjno-przygodowego. Spotkat si¢ z zyczliwym, aczkolwiek nieco pobtazliwym
przyjeciem ze strony krytyki. Jest to film dla szerokich mas, malujgcy w jaskrawych
barwach wszystkie okropne niebezpieczenstwa, czyhajqce na biedne polskie dziew-
czeta, odstaniajqcy sidla, jakie na nie zastawia handel Zywym towarem. Calos¢
przypomina troche obrazy scienne produkowane dla ludu, (...) Naiwnie podany
dramat dziewczecia porwanego przez ztego cztowieka i wiezionego hen, w Ame-
ryce, w spelunce portowej — niewgtpliwie wzruszy osoby prostego ducha — a takich
Jjest przecie przyttaczajgca wigkszosé ¥

W Kobietach nad przepascig powazne przestanie zostato ozdobione roéznymi
atrakcjami w postaci scen baletowych z gromadka urodziwych tancerek, wngtrz
podejrzanych knajpek, poscigéw i strzelaniny. Udalo si¢ takze zgromadzi¢ cata
plejade gwiazd polskiego kina, z grajacymi gangsteréw Kazimierzem Junosza-Ste-
powskim i Aleksandrem Zabczynskim na czele 3.

W scenariuszu postuzono si¢ popularnym chwytem opozycji miasto — wies.
Gtoéwna bohaterka Marysia (Maria Bogda) pochodzita z malowniczej wioski to-
wickiej. Miejsce to zostalo ukazane jako sielska kraina, gdzie rado$ni, ubrani
w pigkne tradycyjne stroje mieszkancy spgdzaja wolny czas na festynie, $miejac
sie, tanczgc 1 bawigc na karuzeli.

Miasto z kolei jest putapka, w ktorej czyhaja na naiwng dziewczyng straszliwe
niebezpieczenstwa ukryte pod warstwa elegancji i wygody. Marysia porzuca swojego
narzeczonego na rzecz zycia w miescie, on jednak nie rezygnuje z mitosci i gdy od-
krywa, ze jego ukochana wpadta w sidla sutener6w, zaciaga si¢ na statek ptynacy do
Argentyny i na miejscu wraz z dwojka przyjaciot uwalnia dziewczyng. Tymczasem
w Polsce gang zostaje rozbity, a jego przywoddcy ging od policyjnych kul.

W fabule filmu bardzo wazng role odgrywaja dziatania kobiecych oddziatow
policji. W odroznieniu od innych panstw, w ktorych praca policjantek miata cha-
rakter prewencyjny, polskie odziaty kobiece za glowny cel obraty walke z nierza-
dem. Do ich zadan nalezala obserwacja kobiet podejrzanych o prostytucje,
doprowadzanie ich na badania lekarskie i opieka nad zatrzymanymi prostytutkami.
Polska policja kobieca wykazywata duza aktywno$¢ zwtaszcza w walce z handlem
zywym towarem i sutenerstwem. W latach 1926-1932 dzigki tej dziatalnosci na
wokandeg trafily 744 sprawy dotyczace tych witasnie przestepstw.

Kolejng niechlubng strong zycia w I Rzeczpospolitej, ktora zawitata na ekran,
byta kwestia niechcianej ciazy i traktowania przez panstwo samotnych matek.
Wszystkie te tematy poruszat zrealizowany w 1933 r. film Juliusza Gardana Wyrok
zycia. Scenariusz napisata popularna wowczas i powszechnie znana ze swoich fe-
ministycznych pogladéw dramatopisarka Maria Morozowicz-Szczepkowska. Bo-
haterka filmu uczynita Hanng¢ (Jadwiga Andrzejewska), mtoda dziewczyng skazang
za dzieciobo6jstwo na karg $mierci. Losem kobiety zainteresowata si¢ Krystyna
(Irena Eichleréwna), adwokatka odnoszaca btyskotliwe sukcesy zawodowe. Hanna
opowiada jej swoja histori¢. Nieszczesliwa i samotna w wielkim miescie dziew-
czyna padta ofiarg uwodziciela. Gdy zaszta w cigzg, zwolniono jg z pracy, a pdzniej,
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gdy byta juz pozbawiona srodkoéw do zycia, zmuszono do opuszczenia wynajmo-
wanego pokoju. Wraz z matym dzieckiem, bezdomna i gtodna, znalazta si¢ w skraj-
nej rozpaczy. Postanowita popetni¢ samobdjstwo, a los dziecka powierzy¢ w rece
dobrych ludzi. W wyniku nieszczgsliwego wypadku zgingto jednak dziecko,
a matka zostata oskarzona o zabojstwo. Krystynie udaje si¢ doprowadzi¢ do rewizji
procesu, a pdzniej do uniewinnienia dziewczyny. Wtedy na jaw wychodzi, ze uwo-
dzicielem i sprawca nieszcze$¢ Hanny byt Janusz, maz Krystyny (Dobiestaw Da-
migcki). Mezczyzna probuje popetnié samobojstwo, ale jedynie si¢ rani. Obie
kobiety pielegnuja go. Janusz zatluje wyrzadzonego przez siebie zta i zapewnia
o swojej mitosci do Zony. Matzonkowie godza si¢, a Hanna opuszcza dom Krystyny.
Po premierze film ogtoszono jednoglosnie najwybitniejszym osiggnigciem
wsrod 14 polskich premier sezonu 1933-1934. Po latach nawet tak niechetny pol-
skiemu kinu przedwojennemu Leszek Armatys przyznawat: Film cechowalo latwo
wyczuwalne szczere zaangazowanie scenarzystki i rezysera w poruszong proble-
matyke obyczajowq, rzadkie w polskich filmach powazne potraktowanie tematu,
wreszcie rownie rzadka quasi-spoteczna wymowa ukazywanych wydarzen *°. Film
byt bardzo wyraznym glosem w obecnej w debacie publicznej przez niemal caty
okres dwudziestolecia dyskusji na temat aborcji, §wiadomego macierzynstwa
i praw dzieci ze zwiazkoéw pozamatzenskich. Temat budzit szczegdlnie duze kon-
trowersje na poczatku lat 30., gdy Komisja Kodyfikacyjna pracowata nad kolej-
nymi poprawkami do polskich przepiséw prawnych. Najstynniejszymi cyklami
felietonow i reportazy poruszajacych powyzsze tematy bylty napisane przez Tadeu-
sza Boya-Zelenskiego Pieklo kobiet, Dziewice konsystorskie i Nasi okupanci oraz
Zycie swiadome, redagowany przez Irene Krzywicka dodatek do ,,Wiadomosci Li-
terackich”. Boy i podzielajacy jego poglady dziennikarze opisywali czarny rynek
nielegalnych aborcji, cierpienia samotnych matek i zbrodnie dzieciobdjstwa. Do-
dajmy do tego losy wielu matek, ktore zostaly matkami bez swej woli: dziecioboj-
stwa, spedzenie plodu; ojcow, ktorych beznadziejnos¢ wiasnego domu wtrgca
w pijanstwo, dodajmy kwitngcy przemyst poroniarek, fabrykantek aniotkow, a be-
dziemy mieli obraz tego, co nam przynosi , blogostawienstwo’ nieograniczonej
plodnosci ¥°. Zwolennicy $wiadomego macierzynstwa walczyli o depenalizacje
aborcji oraz powszechng edukacj¢ seksualng, a takze objecie specjalng ochrong sa-
motnych matek. System prawny obowigzujacy w tym okresie zaktadal, ze dziecko
urodzone w zwiazku pozamalzenskim nie ma prawa do nazwiska ani do spadku po
ojcu. Stan prawny jak i powszechne przeswiadczenie, ze nieslubne dziecko jest
,,hanbq” dla przyzwoicie prowadzqcej sie kobiety, powodowaly spoleczne patologie,
sposrod ktorych najbardziej odrazajgcq bylo dzieciobojstwo. Szacuje sie, Ze w Pol-
sce rocznie przychodzito na swiat ok. 50 tys. dzieci nieslubnych, z ktorych az 75%
nie dozywato roku *'. W 1934 r. powstat projekt nowelizacji prawa cywilnego, ktory
wprowadzat znaczace polepszenie sytuacji prawnej matki i jej nie§lubnego dziecka,
jednak nie zréwnujac ich z prawami dzieci ze zwigzkéw malzenskich. Poprawki te
jednak nigdy nie weszty w zycie i stan prawny pozostal niezmieniony do 1939 r.

Serce matki

Polskie rozwiazania legislacyjne sprawiaty, ze kobieta miata uposledzona po-
zycje takze w prawie rodzinnym. Co prawda uchylono przepisy nakazujace zonie
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postuszenstwo wobec meza, a takze przyznano prawo do odrgbnego miejsca za-
mieszkania i zniesiono ograniczenia uzalezniajagce wykonanie wszelkich dziatan
prawnych od woli me¢za, ale matzonkowie nadal w $wietle prawa nie byli sobie
réowni. Bylo to szczegodlnie widoczne w sytuacji rozwodu. Wtasnie takie wydarze-
nie stato si¢ kanwg fabuly wspomnianego juz filmu Moi rodzice rozwodzq si¢. Bo-
haterka filmu, szesnastoletnia Stasia Nal¢czowna (Jadwiga Andrzejewska), jest
swiadkiem rozpadu matzenstwa swoich rodzicéw. Oboje juz od dawna nie zywig
do siebie zadnego uczucia, dodatkowo kazde z nich ma juz nowego partnera. Ta
sytuacja zaczyna doskwiera¢ Adzie Nateczowej (Maria Gorczynska), ktora posta-
nawia porzuci¢ m¢za i zwigzac si¢ oficjalnie z aktorem Jerzym Stawomirem (Fran-
ciszek Brodniewicz). Jej maz Jozef z kolei wykorzystuje te sytuacje, aby zargczy¢
si¢ ze swoja sekretarky. Cho¢ rozwdd jest Naleczowi na rgke, to jego urazona duma
nie pozwala mu si¢ rozsta¢ z zong polubownie. Jozef postanawia ograniczy¢ Adzie
kontakty z corka. Stasia gleboko przezywa catg sytuacje i za wszelkg ceng chce
zmieni¢ decyzj¢ rodzicow. Udaje si¢ to dopiero, gdy jej proba samobodjcza uswia-
damia obojgu jak bardzo ranig swoje dziecko. Mozna mie¢ watpliwosci, czy Na-
feczowie beda w stanie odbudowac swoje relacje. Jednak tego procesu film juz nie
pokazuje. Cato$¢ konczy ujecie catej trojki zgodnie przytulajacej si¢ do siebie. Film
na pierwszy rzut oka jest glosem przeciwko rozwodom, nakazuje rodzicom za
wszelkg ceng chroni¢ matzenstwo. Jako taki zostat tez odczytany przez wigkszo$¢
recenzentow.

Scenariusz powstal na podstawie powiesci Jadwigi Migowej (uzywajacej pseu-
donimu Kamil Norden) drukowanej w odcinkach na tamach ,,Kuriera Czerwo-
nego”. Autorka byta znang dziennikarka i reporterka. Pod pseudonimem pisata do
bulwaréwek, ale zajmowata si¢ takze bardziej prestizowym dziennikarstwem. Byta
autorkg reportazy o zyciu prostytutek w Warszawie i tekstow, w ktorych upominata
si¢ o prawa kobiet. Scenariusz do Moi rodzice rozwodzg si¢ napisata wspolnie
z Anatolem Sternem.

W fabule filmu zostata zawarta bardzo subtelna krytyka polskiego prawa ro-
dzinnego. Obowigzujace w Polsce dekrety powierzaly wtadzg rodzicielska obojgu
rodzicom, ale w przypadku r6znicy zdan lub sytuacji specjalnych (jak rozwod czy
separacja) przyznawaly przewage ojcu. W takich okoliczno$ciach w zakresie spra-
wowania opieki nad dzie¢mi decydujacy gtos nalezat do m¢zczyzny. Matka mogta
uzyskac pelng wladze rodzicielska tylko w razie $mierci me¢za lub ograniczenia go
w prawach. Podjete przez Komisje Kodyfikacyjng proby zmiany prawa rodzinnego
zréwnujace prawa matzonkow pozostaty tylko projektem. Nowelizacja przepisow
spowodowata gwattowny opor Kosciota katolickiego, ktory wszczat skuteczng
kampani¢ przeciw wprowadzeniu nowego prawa. W praktyce do wybuchu wojny
to m¢zezyzna byl strong uprzywilejowana w matzenstwie.

Kilkuwatkowa fabuta koncentruje si¢ na dramacie wrazliwej Stasi, ale warto
réwniez przyjrze¢ si¢ konfliktowi, jaki przezywa jej matka. Ta zaniedbywana przez
zapracowanego meza kobieta poznaje popularnego aktora, z ktorym nawiazuje ro-
mans. Swiadoma, Ze by¢ moze to jej ostatnia szansa na szczescie w mitosci, decy-
duje si¢ na powazny krok, jakim jest odejscie od m¢za. Ada nie moze jednak by¢
szczesliwa, bardzo przezywa oddalenie od corki, a dodatkowo nie jest pewna wier-
no$ci swojego nowego partnera. W koncu podejmuje decyzje i porzuca Jerzego,
by wroci¢ do rodziny.
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Rownoczesnie jej maz jest wolny od jakichkolwiek watpliwosci moralnych. Nie-
mal od razu po rozstaniu z zong zamieszkuje ze swojg dotychczasowg sekretarkg
Adelcia. Po poczatkowym zadowoleniu z zaistniatej sytuacji, kochanka zaczyna
coraz mocniej irytowaé Jerzego. Gdy ma juz dos¢ jej wtracania si¢ we wszystko,
po prostu wyrzuca jg z domu. Dyrektor Nalecz sprawia wrazenie czlowieka pozba-
wionego emocji. Jedyne ciepte uczucia ma dla swojej corki, ale na prosbe Adelci
zgodzit si¢ wystac ja do szkoty z internatem. Jego decyzja w sprawie ograniczenia
kontaktow Stasi i Ady jest niemal aktem perfidnego sadyzmu, poniewaz w gruncie
rzeczy odejscie zony byto mu na r¢ke i nie traktowatl go jako nieszczescia.

Rozpad rodziny jest réwniez tematem filmu Druga miodos¢ (Michat Waszyn-
ski, 1937). Ten przewrotny melodramat opowiada o nieszcze$liwej mitosci Ireny
(Maria Gorczynska), kobiety w §rednim wieku, zakochanej w najlepszym przyja-
cielu swojego dorostego syna. Bohaterka zyje w luksusowym patacu wsrod licznej
stuzby 1 wszelkich wygdd, ale zycie nie daje jej satysfakcji. Jej maz (Kazimierz
Junosza-Stepowski) jest wiecznie zapracowanym dyrektorem duzego przedsigbior-
stwa. Pewnego dnia Irena odkrywa swoj pierwszy siwy wlos. Swiadomosé¢ uply-
wajacego czasu i perspektywa nadchodzacej starosci jg zatamuje. Wtedy wiasnie
poznaje Jerzego (Witold Zacharewicz), przystojnego dwudziestolatka, ktory wy-
raznie si¢ nig interesuje. Irena postanawia porzuci¢ m¢za i synow, aby rozpoczaé
wspoélne zycie z kochankiem. Z czasem Jerzy traci zainteresowanie nig i porzuca
ja dla mtodszej kobiety. Upokorzona Irena wyrusza w §wiat, zatrzymujac si¢ w ele-
ganckich hotelach i kasynach. Hulaszczy tryb zycia pozbawia ja pieni¢dzy.
W koncu przedwczesnie podstarzata i zaniedbana pojawia si¢ w Warszawie. Utra-
ciwszy $rodki do zycia, wraca na tono rodziny. Maz wielkodusznie ja przyjmuje,
wybaczajac wszelkie winy.

Bohaterka ptaci za sprzeniewierzenie si¢ tradycyjnym wartosciom bardzo wy-
soka ceng, ale wszystko zostaje jej wybaczone, gdy skruszona pojawia si¢ na progu
swojego dawnego domu. Pobiezne streszczenie moze wskazywaé, ze mamy do
czynienia z niezwykle konserwatywnym filmem, jednak tworcy prezentujg boha-
terke w taki sposob, by usprawiedliwi¢ jej poczynania w oczach publicznos$ci i by
nikt nie byt w stanie jednoznacznie potgpic jej postepowania. Zaniedbywana przez
meza kobieta probuje wykorzystaé swojg prawdopodobnie juz ostatnig w zyciu
szanse¢ na szczescie. W negatywnym $wietle sg za to przedstawieni mgscy bohate-
rowie filmu. Maz nie interesuje si¢ potrzebami Ireny, a caly jego Swiat zawiera si¢
w pracy. Nie dostrzega potrzeb zony, traktujac ja raczej jak pickne i eleganckie
wyposazenie domu. Kochanek z kolei nie waha si¢ zmusza¢ jej do porzucenia ro-
dziny, narazajac na ostracyzm spoteczny, by p6zniej bez zmruzenia oka porzucic¢
ja dla nowej mitosci. Finalowy powr6t na tono rodziny moze by¢ traktowany jako
zwyciestwo reakcyjnych i konserwatywnych wartosci, ale jest tez §wiadectwem
opresyjnosci spoteczenstwa, w ktorym nie ma miejsca dla kobiet realizujgcych
swoje pragnienia. Ciekawe, ze mezczyzna wychodzi z romansu ze znacznie starszq
mezatkq bez szwanku, moralnie nieobcigzony, szybko bowiem zdobywa mlodq na-
rzeczong, a zwiqzek ten aprobujq jej rodzice. Kobieta natomiast, ktora przekroczyta
granice wyznaczong przez porzqdek spoteczny, traci wszystko: dobre imie, reputa-
¢je, pozycje i pienigdze .

W dwudziestoleciu miedzywojennym w mysleniu o miejscu kobiety w spo-
teczenstwie dominowato przekonanie o istnieniu jakiej$ wspdlnej dla catej pici
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zenskiej ,,natury”, zdeterminowanej biologicznie i niezmiennej od poczatku istnienia
cztowieka. Kobieta byta zdolna do poswiecen, cechowat jg altruizm, opiekunczos¢
i fatwos¢ okazywania emocji. Cechy te byty niezbedne do sprostania podstawowemu
celowi zycia kobiety, a wigc macierzynstwu. We wszystkich dyskusjach dotyczacych
rodziny wskazywano na ogoélnospoteczny aspekt funkcji matki. Od niej zalezata
przysztos$¢ narodu i spoleczenstwa polskiego. Przekonanie to bylo rowniez spuscizng
okresu zaborow, kiedy to wtasnie do kobiety nalezato ksztattowanie przysztych po-
kolen i wychowywanie ich w duchu narodowym. W okresie mi¢dzywojennym wy-
chowawcza rola matki nadal byla traktowana jako niezbedna dla trwania i rozwoju
narodu. Dlatego sprzeniewierzenie si¢ tak rozumianemu obowigzkowi macierzyn-
skiemu byto oceniane bardzo surowo . Zakonczenie Drugiej mfodosci na pierwszy
rzut oka stanowi pochwate patriarchalnego porzadku, lecz specyficzny sposob za-
mknigcia fabuly sprawia, ze reakcyjne w wymowie przestanie zostaje wzigte w cu-
dzystow. Nagromadzenie nieszcze$¢ (bieda, choroba, przedwczesna starosc,
samotnosc), ktore dopadaja bohaterke jako kara za jej romans, jest tak przyttacza-
jace, ze az nieprawdopodobne. Sam akt przyjecia na tono rodziny marnotrawne;j
matki 1 zony, ktérego elementem jest ucatlowanie przez Mari¢ dloni jej meza, jest
wrecz groteskowy. Estetyka nadmiaru pojawiajaca si¢ w finale wyraznie kontrastuje
z subtelng atmosferg pozostalych scen. Sztucznos¢ tej sceny sprawia, ze zawarte
w niej konserwatywne tre$ci pobrzmiewajg falszywie i nie sg w stanie wybrzmied
réwnie wyraznie, jak wezesniejsza rozpaczliwa proba przezycia przez bohaterke
tytutowej drugiej mtodosci.

Podobnie jak w Moi rodzice rozwodzq sig¢ karg dla kobiety za odejscie od meza
jest tu infamia i ciggle wyrzuty. Co ciekawe, w obu fabutach kochanek okazuje si¢
niewierny, a $wiadomos$¢ tego faktu dopetnia poczucia kleski zyciowej. Film Kra-
wicza, jak 1 Waszynskiego, pozornie przedstawiajg upadek moralny kobiety, ktora
zdecydowata si¢ podazy¢ za glosem namie¢tnosci. Przy glebszej analizie okazuje
si¢ jednak, ze zawarto w nich sporg dawke przemyslen na temat nierownego statusu
kobiety i mezczyzny. To, co me¢zowi mogto uj$¢ na sucho i by¢ potraktowane jako
humorystyczna anegdotka, w przypadku zony stawato si¢ tragedig o niemal anty-
cznym wymiarze.
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Polityka epifanii w nowoczesnej literaturze

polskiej, Universitas, Krakow 2001, s. 10.

M. Podsiadto, Autobiografizm filmowy jako

Slad podmiotowej egzystencji, Universitas,

Krakow 2013, s. 14.

M. Adamczak, Globalne Hollywood, filmowa

Europa i polskie kino po 1989 roku,

stowo/obraz terytoria, Gdansk 2010, s. 79.

A. Madej, Mitologie i konwencje. O polskim

kinie fabularnym dwudziestolecia miedzywo-

Jjennego, Universitas, Krakow 1992, s. 12.

Tamze, s. 12.

Tamze, s. 15.

B. Armatys, L. Armatys, W. Stradomski, dz.

cyt. s. 283.

G. Stachowna, Niedole mitowania. Ideologia

i perswazja w melodramatach filmowych,

Rabid, Krakow 2001, s. 15.

D. Katwa, Kobieta aktywna w Polsce miedzy-

wojennej, Towarzystwo Wydawnicze ,,Histo-

ria Tagellonica”, Krakow 2001, s. 25.

R. Wapinski, Kobiety i zZycie publiczne — prze-

miany pokoleniowe, w: Rowne prawa i nie-

rowne szanse. Kobiety w Polsce migedzywo-

Jjennej, red. A. Szwarc, A. Zarnowska,

Wydawnictwo DiG, Warszawa 2000, s. 26.

D. Katwa, Model kobiety aktywnej na tle spo-

row swiatopoglgdowych. Ruch feministyczny

w dwudziestoleciu miedzywojennym, w: red.

A. Szwarc, A. Zarnowska, dz. cyt., s. 135.

Tamze, s. 29.

A. Chojnowski, Aktywnos¢ kobiet w Zyciu po-

litycznym, w: red. A. Szwarc, A. Zarnowska

dz. cyt., s. 39.

K. Lozowska-Marcinkowska, Sprawy niewie-

Scie. Problematyka czasopism kobiecych Dru-

giej Rzeczypospolitej, Wydawnictwo Poznan-

skie, Poznan 2010, s. 11.

2 Tamze., s. 273.

25 J. Zarnowski, dz. cyt., s. 103.

26 Tamze.

2 D. Katwa, Kobieta... dz. cyt., s. 110.

28 Tekst piosenki podaje za $ciezka dzwigkowa
filmu.

2 Zastepca [Leonia Jabtonkowna), Prokurator
Alicja Horn, ,,Wiadomosci Literackie” 1934,

19
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nr 1, s. 5, cyt. za B. L. Gierszewska, Polski
film fabularny 1918-1939. Recenzje, Ksiggar-
nia Akademicka, Krakow 2012, s. 191.

30 K. Lozowska-Marcinkowska, dz. cyt., s. 130.

3 Tamze, s. 144.

32 H. Rubinraut, Prostytutka i my, ludzie porzqdni,
,,Wiadomosci Literackie” 1933, nr 7, http://re-
tropress.pl/wiadomosci-literackie/prostytutka-
ludzie-porzadni, [dostep: 15.01.2015].

33 M. Pigtkowska, Zycie przestepcze w przedwo-
Jjennej Polsce, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 2012, s. 102.

34 Sktamatam, ,,Kino” 1937, nr 45, s. 14, cyt. za
B. L. Gierszewska, dz. cyt., s. 270.

3 M. Kozerawska, J. Podolska, Piranie czekajg
na kadisz, ,, Wysokie Obcasy” 2007, http://wy-
borcza.pl/1,81388,3859153.html, [dostep:
10.01.2015].

3¢ J. Kapsa, Damy w parlamencie II Rzeczypospo-
litej, http://fundacjawip.wordpress.com/201-
3/05/10/damy-w-parlamencie-ii-rzecz-
pospolitej, [dostep: 10.01.2015].

3TR., Kobiety nad przepascig, ,,Prawda o Filmie’
1938, nr 5, s. 10, cyt za: B.L. Gierszewska,
dz. cyt., s. 286.

3% W obsadzie filmu znajduja si¢ jeszcze Maria
Bogda, Stanistawa Wysocka, Nora Ney, Adam
Brodzisz, Jadwiga Andrzejewska i Tamara
Wiszniewska.

3 L. Armatys, Wyrok zycia, w: L. Armatys,
W. Stradomski, Od Niewolnicy zmystow do
Czarnych diamentéw, Centralny Osrodek Me-
todyki Upowszechniania Kultury, Warszawa
1988, s. 154.

4 T, Zelenski, Jak skorczyé z pieklem kobiet,
http://wolnelektury.pl/katalog/lektura/jak-
skonczyc-z-pieklem-kobiet.html  [dostgp
16.01.2015].

4 M. Gawin, Planowanie rodziny — hasta i rze-
czywistos¢, w: Kobiety w Polsce migedzywo-
Jennej, dz. cyt., s. 228.

8. Jagielski, Maskarady meskosci. Pragnienie
homospoleczne w polskim kinie fabularnym,
Universitas, Krakow 2013, s. 127.

#D. Katwa, Kobieta... dz. cyt., s. 52-53.
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