Szeryf z komitetu
powiatowego

O wizerunku sekretarza PZPR
w kinie polskim lat 70.

PIOTR ZWIERZCHOWSKI

W kinie socrealistycznym przedstawiciele partii stanowili grupe bohaterow usy-
tuowang najwyzej w hierarchii $wiata przedstawionego. Sekretarze partyjni roz-
nego szczebla, nieskazitelni pod wzgledem moralnym, prowadzili nieustgpliwg
walke z wszelkim ztem, stuzyli tez pomoca wszystkim, ktérzy chcieli pracowac
dla dobra socjalistycznej ojczyzny. Stanowili ideat i wzor do nasladowania. Model
ten, aczkolwick niewystepujacy juz wowczas w tak klinicznej postaci, nie zniknat
catkowicie po roku 1956. Pozytywna obecno$¢ partii w strukturze spotecznej i ofi-
cjalnych tekstach kultury nie ulegata przeciez watpliwosci. Kino jednak od czasu
do czasu usitowato skomplikowac wizerunki przedstawicieli wiadzy. Dziato si¢
tak na przyktad w kinie moralnego niepokoju. To jednak wowczas, w drugiej po-
towie lat 70., wystepujac przeciw temu nurtowi, Bohdan Porgba w Gdzie woda
czysta i trawa zielona (1977) oraz Ryszard Filipski w Wysokich lotach (1978) stwo-
rzyli postaci dziataczy partyjnych niezwykle mocno przypominajacych bohaterow
socrealistycznych . Wezesniej, w 1974 r., podobny wizerunek przedstawil Kazi-
mierz Kutz w filmie Linia.

Filmy te miaty przekona¢ widzéw do Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej
jako sily przywodczej, ktora co prawda przezywa trudno$ci zwigzane ze stabo-
Sciami czescei jej cztonkdow oraz dylematami wiadzy jako takiej, ale trwa na poste-
runku. Bioragc pod uwage dominujace nastroje i doswiadczenia polskiego
spoteczenstwa, jak rowniez przekaz ideologiczny zaproponowany przez Porgbe,
Filipskiego oraz — cho¢ w nieco innym kontekscie — Kutza, w pewnym sensie
z gbry byly skazane na porazke frekwencyjna 2. Problem polegatl jednak réwniez
na tym, ze byly to filmy niewiarygodne, z mato przekonywajacym scenariuszem,
nie najlepszym aktorstwem i rezyserig. Znamienna w tym konteks$cie byta wypo-
wiedz Andrzeja Wajdy, ktory podczas kolaudacji filmu Poreby jako jedyny zasu-
gerowat — odwotujac si¢ zreszta takze do Linii Kutza — ze najprawdopodobnie;j
przejdzie on bez zadnego echa, bo jest bardzo Zle zrobiony, a cata dyskusja jest
bezprzedmiotowa, gdyz toczy si¢ wokot problemoéw i zamierzen, a nie samego
filmu 3. W opracowaniach historycznofilmowych prawie w ogéle nie pisze si¢
o tych trzech filmach. Nawet osoby im sprzyjajace mialy §wiadomos¢, ze nie byty
to dzieta udane.

Warto jednak siggnac do tych filmoéw, aby zastanowi¢ sig, jaki byt kontekst ich
powstania, w jaki sposob byty konstruowane postaci sekretarzy, jakie problemy
uwazano za najwazniejsze, jak te filmy byly postrzegane w kontekscie 6wczesnego
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kina. Aby to osiggna¢, nie wystarczy sama analiza; trzeba uwzgledni¢ zasoby ar-
chiwalne, przede wszystkim stenogramy komisji kolaudacyjnych oraz kolejne
wersje scenariuszy i scenopisow, jak rowniez recepcj¢ prasowa — dzigki nim bedzie
mozna ukazac, jaka rolg i sensy przypisywano tym filmom, oraz wskaza¢ dystans,
jaki dzielit oficjalng recepcje od ich rzeczywistego znaczenia.

Schemat tych filmow jest podobny, cho¢ rdznig si¢ w rozwigzaniach fabular-
nych. Protagonistami sg sekretarze partii $redniego szczebla, ktorzy walcza z ota-
czajacym ich ztem spotecznym. Bohaterem Linii jest Gorczyn, sekretarz Komitetu
Powiatowego Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, ktory starajac si¢ zapro-
wadzi¢ porzadek w miasteczku, naraza si¢ wielu osobom. W wyniku licznych do-
noséw do miasteczka przyjezdza Juzala, przedstawiciel kontroli partyjnej, aby
przeprowadzi¢ $ledztwo. Gdzie woda czysta i trawa zielona to opowie$¢ o Janie
Kuriacie, ktory zostaje mianowany sekretarzem Komitetu Miejskiego partii, aby
naprawit funkcjonowanie wtadzy i relacje spoteczne w pewnym miescie. Uczciwy
i petny szlachetnych intencji popetnia jednak btedy, ufa niewtasciwym ludziom;
dopiero wspotpraca z robotnikami i starym dzialaczem partyjnym otwiera mu oczy
i daje kolejna szanse. W Wysokich lotach Sredniawa, sekretarz fabrycznej organi-
zacji partyjnej, toczy spor z nowym dyrektorem, ktory jest nastawiony na wydaj-
no$¢ pracy i rozwijanie produkcji, jak rowniez na osobiste zyski, natomiast nie
zwraca uwagi na stosunki mi¢dzyludzkie i warto$ci partyjne.

Gorczyna, Kuriate i Sredniawe, niezaleznie od wieku i funkcji (sekretarz po-
wiatowy, miejski i zaktadowy), tacza uczciwosé, bezkompromisowos¢, wiara
w system 1 parti¢. Maja problemy, cho¢by z nadmierng wiarg w ludzi czy zapal-
czywoscig, ale to nie wptywa na ich ogo6lna oceng. Takich ludzi wybiera partia,
a samo stanowisko przydaje im jeszcze mocy i uroku 4. Wrazenie wywiera ich in-
teligencja (niekoniecznie utozsamiana z wyksztatceniem, cho¢ na przyktad Kuriata
biegle méwi po angielsku, oprowadza turystdw po miescie). Sama konstrukcja bo-
hateréw jest wigec dos¢ prosta, bliska wzorom socrealistycznym. Mozna wszakze
zauwazy¢ pewne roznice migdzy Linig a filmami Porgby i Filipskiego.

W pewnej mierze wynika to ze wzglgdow dramaturgicznych — poniewaz Gor-
czyn po wypadku samochodowym lezy w szpitalu, na pierwszy plan wysuwa si¢
Juzala. Istotny jest jednak takze kontekst. Linia 3 powstata w odmiennych okolicz-
no$ciach politycznych niz Gdzie woda czysta i trawa zielona oraz Wysokie loty.
Kazimierz Kutz mowit o Linii, ze: Powinien to by¢ poemat o tym, jak cigzko jest
rzqdzié i jak trudno by¢ prawdziwym mezczyzng w tym kraju, jaka jest cena i kon-
sekwencje cywilnej odwagi w przeciwstawianiu sie czemukolwiek, robieniu na
serio, z otwartq przytbicq i poczuciem petnej odpowiedzialnosci ¢. To zdanie jest
tylez kwieciste, ile ogdlnikowe, ale jesli wezmiemy pod uwage czas realizacji
filmu, nie moze dziwié, ze Gorczyna, nowego sekretarza, pozytywnego partyjniaka,
ktory chce reformowacé system, warszawscy widzowie skojarzyli z Gierkiem ’.

Dlatego tez w Linii w gruncie rzeczy brakuje jakiegokolwiek konfliktu 8. Na
poczatku dekady, dzigki nadziejom i podwyzszeniu jakos$ci zycia w pierwszych la-
tach rzadow Edwarda Gierka, nie tylko poprawily si¢ nastroje spoteczne, ale wzro-
sta takze liczba cztonkow partii, doszto tez w niej do wymiany pokoleniowe;.
Przewage we wladzach, na réznym szczeblu, zyskali ludzie wywodzacy si¢ nie
z Polskiej Partii Robotniczej czy nawet przedwojennej Komunistycznej Partii Pol-
ski, ale z powojennego naboru, w duzej mierze z lat 60. Zostato zmienionych
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45 proc. sekretarzy komitetow powiatowych i 75 proc. wojewddzkich °. Nadcho-
dzito nowe, wtadza miata dobre zamiary i osiggni¢cia. Linia ukazywala, ze spote-
czenstwo nie zawsze potrafi to dostrzec.

Juzala thumaczy Gorezynowi, dlaczego ten zostal osamotniony: Doszedfem do
wniosku, ze gtownym waszym bledem jest to, Ze Srodowisko nie rozumie waszej po-
lityki, a co gorsza, nie wstuchiwaliscie si¢ w ogole w glos otoczenia, zwykiych ludzi,
zarowno przyjaznych wam, jak i nie. Gorczyn sprowadzat fachowcow, ale nie udato
im si¢ wpisa¢ w pamig¢ ludzkg. Mozna wigc przyjaé, ze w dziataniach sekretarza
powiatowego nie byto btedow, natomiast zabrakto odpowiedniej polityki informa-
cyjnej. Linia miala petni¢ taka wtasnie funkcj¢ — ukazywac pozytywne zmiany,
thumaczy¢ polityke partii, a sekretarza przedstawic¢ jako pelnokrwistego i — co
wazne — skutecznego bohatera '°.

Inaczej sytuacja wygladata w drugiej potowie lat 70. Po roku 1976, kiedy w wy-
niku niepopularnych decyzji politycznych i ekonomicznych podjetych przez ekipe
Gierka nastapit czas drastycznego wrecz kryzysu zaufania spoteczenstwa wobec
wiladzy, pozytywny wizerunek pierwszego sekretarza trzeba byto skonstruowac od
nowa. Za znamienne mozna uznaé stowa putkownika Zbigniewa Zatuskiego wy-
powiedziane podczas kolaudacji Gdzie woda czysta i trawa zielona: (...) to jest
pierwszy film o kryzysie zaufania, a wigc sq to problemy, jakimi Polska obecnie
zyje. I o tych sprawach mowit w czasie spotkania z przedstawicielami srodowisk
tworczych towarzysz Gierek, twierdzqc, ze nie ma kryzysu ekonomicznego, a jest
kryzys zaufania .

Odregbng kwestig jest oczywiscie trafnos¢ diagnozy i1 propozycji rozwigzania
tego kryzysu, co mozna odczyta¢ w samych filmach i deklaracjach tworcéw zwia-
zanych — trzeba doda¢ — z antyliberalnym nurtem w partii, jak rowniez w niektorych
wypowiedziach z posiedzenia komisji kolaudacyjnej oraz w czesci recenzji. Za-
warta w Gdzie woda czysta i trawa zielona oraz Wysokich lotach propozycja debaty
na temat sposobu funkcjonowania partii byta oderwana od rzeczywistosci spotecz-
nej. Nie mogto by¢ w tych filmach rzetelnej refleksji nad relacjami wtadzy i spo-
eczenstwa. Nie chodzi nawet o kwestie cenzuralne — przeciez w niektorych filmach
zrealizowanych w tym samym czasie udawato si¢ zawrze¢ celne i mocne spostrze-
zenia na ten temat. Po prostu zupelnie inne byly intencje tworcow. Zarowno Poreba,
jak i Filipski nie mieli zadnych watpliwosci, ze problem nie lezy w systemie poli-
tycznym. Nie ma w ich filmach rozwazan na temat socjalizmu jako idei i doktryny
politycznej. Jezeli jakie$ odniesienia si¢ pojawiaja, to raczej na prawach tzw. mad-
ro$ci ludowej. Ludzie wiedza bowiem, ze socjalizm jest koniecznos$cia i oczywis-
toscia, nie musza w tym celu wdawacé sie w zadne niuanse. Zona Sredniawy cytuje
bezpartyjnego meza znajomej: Jak juz nam Pan Bog spuscil na teb ten socjalizm,
to go zrobmy.

Wtadza niejednokrotnie zgadzata si¢ na filmy pi¢tnujace nieprawidtowosci wy-
nikajace z bledow, braku doswiadczenia badz wrgcz wrogosci poszezegdlnych osdb
czy patologie wystepujace na nizszych szczeblach wladzy, natomiast nie byto
mowy o podwazaniu systemu jako takiego, niezaleznie czy dotyczyto to zjawisk
stricte politycznych, ekonomicznych czy spotecznych. Uogdlnien bowiem starano
si¢ raczej unikaé. W czasie rozmowy o Linii Jerzy Bajdor wskazywal, ze to mias-
teczko nie jest ogdlne, a szczegdlne, wyizolowane, to nie jest statystyczne mias-
teczko PRL "2, Inna rzecz, ze mozna si¢ zastanawia¢, w jakim stopniu usytuowanie
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akcji wszystkich filmow w Polsce powiatowej mialo przynosi¢ ich portret,
a w jakim byt to wlasnie element unikania zbytnich uogdlnien mogacych prowa-
dzi¢ do nieprawomyslnych wnioskow. Warto przypomnie¢, ze takze w kinie mo-
ralnego niepokoju koncentrowano si¢ na prowincji, by w ten sposob unikngé
zarzutdw o zbytnie upolitycznienie. Do$¢ podobng sytuacj¢ kolaudanci dostrzegli
w Wysokich lotach. Naszq patetyczng Jana Bijaty (Ryszarda Gontarza), bedaca pier-
wowzorem Gdzie woda czysta i trawa zielona, wyrezyserowat w Teatrze Ludowym
w Nowej Hucie Ryszard Filipski, ktory odwotywat si¢ do niej takze w Wysokich
lotach. Ten fragment zostal ostatecznie wyciety (by¢ moze ze wzgledu na jego
patos — ilustracjg muzyczng miata by¢ Etiuda rewolucyjna '3 — lub aby unikngé
ukazania na ekranie samego Filipskiego, postrzeganego wowczas jednoznacznie
jako przedstawiciel ruchu nacjonalistycznego), a nastgpnie przywrdcony przez re-
zysera przy kolejnym wejsciu filmu na ekrany. Kiedy jednak podczas kolaudacji
jeszcze o nim rozmawiano, Jerzy Jesionowski zwracat uwage, ze ten usytuowany
na poczatku Wysokich lotow cytat, kojarzacy sie i ze sztuka, i z filmem, jest niepo-
trzebny, poniewaz stwarza on poczucie, ze bedziemy mieli do czynienia z nadmier-
nymi uogdlnieniami, ze te sprawy bedq przeniesione na system wiadzy (...) **. Tego
za$ nie nalezato robic.

Filmy Poreby i Filipskiego !* mialy wiec juz inne zadania. Najwazniejszym
z nich miato by¢ przekonanie odbiorcéw, ze PZPR w dalszym ciggu zasluguje na
zaufanie. Bledy popetniaty jednostki, nie system, w dodatku byta to organizacja
samouzdrawiajaca si¢. Gdzie woda czysta i trawa zielona oraz Wysokie loty miaty
tez da¢ odpdr dominujgcemu wowczas nurtowi w polskiej kinematografii, czyli
kinu moralnego niepokoju. W odniesieniu do przetomu lat 70. i 80., czasu zmie-
niajacych si¢ okolicznosci politycznych i przeksztatcen obozu wtadzy, mozna
wskazac — co jest widoczne w filmie Filipskiego i jego recepcji — jeszcze jedno za-
danie: krytyke rzadow Edwarda Gierka.

Polska Zjednoczona Partia Robotnicza nie byta bynajmniej monolitem. Badajac
relacje migdzy kinem a polityka w latach 1944-1989, zbyt czesto pojmuje si¢ ja
jako nazbyt prosto rozumiany konflikt miedzy wladza a spoteczenstwem. Z jedne;j
strony relacje te moga by¢, co oczywiste, skomplikowane i niejednoznaczne, da-
lekie od dychotomii ,,my” — ,,oni”, z drugiej istotnym ich elementem sg tworcy,
ich postawy i przekonania, co akurat w kontekscie tworczosci Poreby i Filipskiego
ma niebagatelne znaczenie; nalezy takze wziaé pod uwage wystepujace w roznych
okresach konflikty i spory w obozie wtadzy, miedzy poszczegdlnymi formacjami
czy wrecz politykami. W rozgrywki wewnatrzpartyjne polowy lat 70. wpisat si¢
takze Porgba. Wspominat, ze Gdzie woda czysta i trawa zielona wstrzymywat Jozef
Tejchma, kojarzony z nurtem liberalnym, a odblokowat ten film réwnie wysoko po-
stawiony Jerzy Lukaszewicz, natomiast Jan Szydlak przystat list, w ktorym [mu]
gratulowat jedynego naprawde partyjnego filmu ', czyli politycy zdecydowanie
antyreformatorscy.

Na poczatku lat 80. o krytyce epoki Gierka w Wysokich lotach pisano wprost 7.
Nie chodzito jednak o sprzecznosci systemowe, polityczny wymiar relacji wtadzy
i spoteczenstwa czy konkretne wydarzenia oraz sytuacje polityczne, spoteczne i eko-
nomiczne. Krytyka zostata dokonana z perspektywy partyjnej, w dodatku reprezen-
towanej przez przedstawicieli nurtu radykalnego. Dyrektor Matusiak jest
pragmatykiem, technokratg, wytworem epoki Gierka. Idzie do przodu, rozwija pro-
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dukgcje, ale nie dba o relacje migdzy ludzmi. Sprawy ideologiczne stawia na drugim
planie, co si¢ staje przyczyng jego upadku, nie wszystko bowiem mozna usprawied-
liwi¢ — uzywajac stownictwa z epoki — dynamicznym rozwojem. W scenie rozgry-
wajacej si¢ na basenie w wypowiedziach dwoch dyrektorow mozna odczu¢ pogarde
dla robotnikow, przekonanie, ze na Zachodzie jest lepiej i postulat, aby ideologia nie
wtracata si¢ do produkcji. Filipski jednoznacznie pokazuje oderwanie grupy techno-
kratow od klasy robotniczej i skoncentrowanie si¢ na wiasnych potrzebach '3, w czym
upatruje zrodia probleméw. Spogladajac na te kwesti¢ z innej strony, mozna rzec, ze
rezyser wyobraza sobie rzeczywisto$¢, ignorujac zachodzace w latach 70. przemiany
obyczajowe i kulturowe wynikajace m.in. z kontaktow z kulturg Zachodu.

Filipski ocenia obu protagonistdéw za pomoca prostych, ale wymownych zesta-
wien. Na przyjeciu u dyrektora Matusiaka goscie jedza kawior gar§ciami, pochta-
niajg ostrygi, ale wszystko sprawia wrazenie degrengolady i zmierza, jak si¢
wydaje, do nieuchronnego upadku. Wprost zresztg zostaje powiedziane, ze nie za-
shuguja na to, bo nie pracuja. Sceny te kontrastuja z odbywajaca si¢ w mieszkaniu
Sredniawy wesolg bezpretensjonalng impreza. Partia musi dba¢ o duchowe warto-
éci socjalizmu, uformowane jeszcze w 1944 r. Do tej daty odwoluje si¢ Sredniawa;
Matusiaka rezyser nakazuje skojarzy¢ z przelomem lat 40. i 50. Wiele problemow
wynika z tego, ze zapomniano o partyjnych — socjalistycznych — powinno$ciach
i systemie wartosci, a spora wing ponoszg za to przywodcy, ktorzy oderwali si¢ od
dotéw partyjnych i sSrodowisk robotniczych. Nikt za nas nie wezmie odpowiedzial-
nosci, wzig¢ jqg musimy sami, styszymy. Ironiczny komentarz do hasta: Aby Polska
rosta w site, a ludzie Zyli dostatnio, wyrazony stowami: Na szczescie kiedy wy zy-
Jecie dostatnio, my rosniemy w sile, sugeruje narastanie gniewu klasy robotniczej
i partyjnych dotéw, a nie potencjalnego buntu spotecznego. W scenariuszu Gdzie
woda czysta... jeszcze wyrazniej zaznacza si¢ przekonanie, ze prawde mozna ujaw-
ni¢ tylko oddolnie *°. Nietrudno odczyta¢ z tych filmow antyinteligenckie nasta-
wienie obu rezyserow, a zarazem dostrzec, gdzie widza zrodlo legitymizacji dla
wiadzy partyjnej. W koncowej scenie w Gdzie woda czysta... ukazujacej klase ro-
botniczg pobudzona do dziatania Por¢ba widziat wielkq role zebran partyjnych,
oddziatywanie polityczne na wspottowarzyszy 2.

Mimo wszystko jednak im wyzsze stanowisko bohatera, tym jest on sprawied-
liwszy, madrzejszy i lepiej rozumie rzeczywisto$¢. Te cechy sg charakterystyczne
wszakze tylko dla najwyzszych wtadz. Przyktad mozemy znalez¢ w Wysokich lo-
tach, kiedy syn Sredniawy w walce o sprawiedliwo$¢ i swoja szanse udaje sie do
sekretarza KC. Kiedy jednak mamy do czynienia z nizszymi stanowiskami, kwestia
racji nie jest juz tak oczywista. Co prawda w Linii Juzala zdecydowanie gérowat
madroscia i do§wiadczeniem nad Gorczynem, ale juz w Gdzie woda czysta i trawa
zielona Kuriata uznaje racje formalnie nizszego od niego stanowiskiem Spychaty
i kierowanego przez niego komitetu zaktadowego.

Krytyka rzagdow Gierka pojawia si¢ jednak dopiero pod koniec dekady. Wczes-
niej filmy Poreby i Filipskiego, czyli —uzywajac okreslenia Tadeusza Lubelskiego —
kino partyjnej kontrofensywy 2!, mialy si¢ zmierzy¢ z dominujacym w drugiej po-
towie lat 70. kinem moralnego niepokoju: dzietami Andrzeja Wajdy, Krzysztofa
Zanussiego, Krzysztofa Kieslowskiego, Agnieszki Holland, Feliksa Falka, Janusza
Kijowskiego i innych. Byto ono punktem odniesienia dla Gdzie woda czysta...
i Wysokich lotow. Z jednej strony petnito funkcje legitymizacyjng, potwierdzato
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wazno$¢ filmow Poreby i Filipskiego. Dzisiejszego odbiorce niektore porownania
moga zaskakiwac, ale byla to praktyka spotykana zaréwno podczas posiedzen rdz-
nych gremioéw, jak i w publikacjach prasowych. Wedlug Ryszarda Koniczka:
Mozna powiedzied, ze jeden czarny film zrobil ostatnio Zanussi, a drugi czarny
film zrobil Poreba *. Z kolei Pawel Kwiatkowski pisat, ze film Poreby jest zaan-
gazowany w problemy spoteczne, podobnie jak Linia, Blizna i Czlowiek z mar-
muru 3. Najbardziej charakterystyczne sg stowa Andrzeja Ochalskiego, ktory
podczas kolaudacji Gdzie woda czysta i trawa zielona twierdzit, ze (...) po filmie
Zanussiego i Wajdy to jest trzeci film, ktory powaznie mowi o sprawach politycz-
nych i moralnych **. Zresztg t¢ samg tez¢ Ochalski postawit na tamach ,,Ekranu”,
a wiec pisma zdecydowanie sprzyjajacego wiadzy: Film Poreby pojawit si¢ w in-
teresujgcym momencie dziejow naszego kina. Wraz z utworami Kieslowskiego, Za-
nussiego i Wajdy wspoltworzy klimat tak potrzebnej dyskusji nad przysziym
ksztaltem naszego Zycia spotecznego >.

Jednak zaraz potem Ochalski wskazat, dlaczego film Porgby uwaza za bardziej
warto$ciowy: Rozni si¢ od filmow wymienionych autorow poetykq, ale tez sposo-
bem stawiania pytan: tu brzmiq one raczej ,,co robi¢?” niz ,,jak byto?” (,,jak jest
naprawde? ) 2. Takich opinii bylo coraz wigcej, a wszystkie pojawialy si¢ na ta-
mach czasopism jednoznacznie zaangazowanych politycznie. Z czasem bowiem
kino moralnego niepokoju stanowito raczej negatywny punkt odniesienia. Dzigki
wskazaniu wad zaréwno catego zjawiska, jak i poszczegdlnych filmoéw, mozna
byto nie tylko podkresli¢ zalety omawianych filmow, ale tez skrytykowac rozpoz-
nania rzeczywistos$ci dokonywane przez Kieslowskiego, Zanussiego czy Holland.
Bardzo dobrze wida¢ to w recenzji autorstwa Janusza Skwary: W warstwie kry-
tycznej ,, Wysokie loty” stawiajq ostre diagnozy spoleczne. Ukazujq bezradnosé
wladzy i przyczyny schorzen, ktore mozna przezwycigzy¢ jedynie w oparciu o ro-
botniczq solidarnosc. Kto o tym nie wie, pozostaje jedynie na pozycjach moralnego
niepokoju, z ktérego nie wynikajq jeszcze zadne perspektywy spoleczne *’. Do tego
watku Skwara powraca w dalszej czgsci recenzji. Podkresla, ze film Filipskiego
odrdznia si¢ od filméw zaliczanych do kina moralnego niepokoju: ,, Aktorzy pro-
wincjonalni” Agnieszki Holland, ,,Szansa” Feliksa Falka, ,, Kung-fu” Janusza Ki-
Jjowskiego przywotujq do Zycia pewien typ bohaterow, ktorzy swg osobowosciq,
uproszczonym stosunkiem do rzeczywistosci przekazujq z gory zatoZone przez twor-
cow tezy etyczne i psychologiczne. Majg ci bohaterowie swych opozycjonistow,
rownie jak oni zarysowanych soczystymi, prostymi kreskami. Czasem wydaje si¢
Jjakby ci antagonisci byli roznymi stronami tej samej natury ludzkiej. Stqd zaweze-
nia publicystyki do spraw niepokoju moralnego, egzystencjalnego. nic ponad to **.
Skwara sugeruje, ze Wysokie loty wciagaja widzow w dialog, w przeciwienstwie
do filméw Holland, Falka i Kijowskiego prezentujacych punkt widzenia autora,
ale nieangazujacych odbiorcy (mowa przy tym oczywiscie o widzu robotniczym).
Jedng z najbardziej intrygujacych prob dopisania znaczen do kina partyjnej kontr-
ofensywy, a jednocze$nie przeciwstawienia go filmom moralnego niepokoju, podjat
Zbigniew Klaczynski, ktory w marcu 1981 r. nie tylko podkreslat aktualno$¢ filmu
Bohdana Porgby, ale pisat wreez, ze wyglada jakby powstal na fali posierpniowych
nastrojow . Autor przy okazji krytykowat neurotycznego bohatera kina moralnego
niepokoju, zaznaczajac, ze odnowa przyszla ze strony mas robotniczych, a Porgba
i Gontarz to przewidzieli.
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Tadeusz Lubelski zwraca uwage, ze: W gruncie rzeczy film [Poreby| nasladowat
schemat konstrukcyjny publicystycznych utworow Kina Moralnego Niepokoju,
w odroznieniu od tamtych dziel miat to jednak czynic ,,ze stusznych pozycji ideo-
logicznych”, co starannie podkreslata krytyka *°. Wigkszo$¢ recenzentdw zwracata
uwagg na stabosci filmow, ich plakatowos¢, jednak do ich ,,stuszno$ci” nie byto
zastrzezen, przynajmniej jesli chodzi o punkt wyjscia. Jakkolwiek pojawialy si¢
glosy zwiazane z poziomem filmu, od razu padaty kontrargumenty dotyczace waz-
nosci tematu 3. Zapisana w 1976 r. w konstytucji przewodnia rola Polskiej Zjed-
noczonej Partii Robotniczej wzbudzita niemale kontrowersje, a film Por¢gby mozna
potraktowac¢ jako swoistg na nie odpowiedz. Oficjalna wyktadnia nie mogta prze-
ciez budzi¢ watpliwosci, a posta¢ pierwszego sekretarza — czy to komitetu miej-
skiego, czy zakladowego — mogta, a nawet powinna mie¢ pewne rysy, ale
nienaruszajace monolitycznego wizerunku. Z filmow tych wynika przeciez takze
to, ze gldownym zadaniem aparatu partyjnego jest dbanie o autorytet partii 3.

W tym kontekscie warto poréwnac pierwsze wersje scenariusza z ostatecznym
efektem ekranowym. To oczywiste, ze podczas prac nad filmem zostajg wprowa-
dzone r6zne modyfikacje, ale niektore z nich, czasem do$¢ daleko idace, pokazuja
zmiany i cele ideowe, jakie stawia sobie rezyser. W omawianych przypadkach
szczegolnie widoczne jest to przy Wysokich lotach. W noweli Wiadystawa Woj-
ciechowskiego, napisanej w pierwszej osobie, zargonem partyjnym, i w znacznie
wickszym stopniu odstaniajacej kulisy pracy aparatu partyjnego, znacznie r6znia-
cej si¢ od pdzniejszych wersji scenariusza, w zakonczeniu pojawia si¢ wniosek
o ukaranie sekretarza za przecigganie sprawy Matusiaka i krzywdzenie ludzi 3.
W filmie nie ma o tym mowy. Efektywnos¢ dziatania Sredniawy nie podlega juz
watpliwosci, podobnie jak jego uczciwos¢. Nie ma wigc watku szukania przez
niego doj$¢, by pomdc koledze, ktérego sprawa trafita do sadu 3*. By¢ moze
uznano, ze stawia to Sredniawe w niezrecznej sytuacji jako cztowieka, ktory wy-
korzystuje znajomosci, aby pomdc znajomemu — dobremu cztowiekowi, ktory
jednak popetnit btad.

W scenopisie Wysokich lotéw dochodzito do starcia Sredniawy i sekretarza Le-
wickiego z Komitetu Wojewodzkiego 3, ktéry zada dymisji, w zwigzku z czym
Sredniawa rezygnuje. W filmie wyglada to juz inaczej. Bohater nie moze zrezyg-
nowac, poniewaz oznaczatoby to jego porazke. Ponadto to wlasnie Lewicki zostaje
pouczony przez przetozonego i ostatecznie przyznaje si¢ do btedu. Partia moze si¢
wigc myli¢, cho¢ jedynie na nizszych szczeblach, ale sama potrafi to zrozumiec.
Jednym z najwazniejszych przekazow tych filmow nie jest zatem podwazenie wta-
dzy partii, ale ukazanie jej zdolnosci do samonaprawienia.

Mozna tez wskaza¢ drobne kwestie, ktore jednakze u§wiadamiaja, w jaki spo-
sob ,,czyszczono” film z ideologicznych i politycznych dwuznacznosci. Przykta-
dem takiego postepowania jest zawarta jeszcze w scenopisie informacja, ze mtody
Sredniawa oblat egzamin wstepny na Politechnike z jezyka rosyjskiego *. To rzecz
jasna szczegot, ale wskazanie, ze syn sekretarza partii moze mie¢ powazne pro-
blemy z tym wlasnie jezykiem, mogloby zosta¢ odczytane w strukturze catego
filmu jako element subwersywny, a na pewno nie bylto to zamiarem Ryszarda Fi-
lipskiego. W scenopisie Linii pojawia si¢ informacja, ze Gorczyn byt w Zwiazku
Radzieckim, za$ w filmie juz jej nie ma 3’. Znacznie ostabiona zostala wyrazna
W scenopisie sugestia samobdjstwa .
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Sekretarz bowiem musi mie¢ racje, nawet jezeli btadzi, jak Kuriata, badzZ nie
dostrzega wszystkich uchybien, jak Sredniawa. Wniosek wynikajacy ze wszystkich
tych filmow jest nastepujacy: nawet jezeli partia nie jest doskonata *, to poradzi
sobie z tym wiasnymi sitami. Jest bowiem przygotowana na odnowe, ostatecznie
to przeciez dziatacze partyjni sg tymi, po ktorych stronie jest moralnos¢ i sprawied-
liwos¢. Jako przyktad mozna poda¢ opini¢ zamieszczong na tamach ,, Trybuny
Ludu”, a wigc — z politycznego punktu widzenia — najbardziej reprezentatywna:
Kuriata przegrywa w pierwszym etapie dlatego, ze byl ufny i naiwny, ale w osta-
gia sq inspiracjq nie pragmatyczng przede wszystkim, lecz wlasnie moralng *.

Partia zostala przedstawiona jako dobro, ktore potrafi wypleni¢ zto !, a jej ko-
rzenie s3 mocne, zdrowe i nienaruszalne. Zrodto jej prawomocnosci jest bowiem
niepodwazalne. Z jednej strony jest nim wola klasy robotniczej, ktorej relacja z par-
tig zostata wyrazona przez Bohdana Porgbg w swoistym sylogizmie: [Gdzie woda
czysta i trawa zielona] jest to film o Partii, ale na pewno nie jest on wymierzony
przeciw Partii, ani przeciw Komitetowi Wojewodzkiemu, ani przeciw klasie robot-
niczej, bo klasa robotnicza — to jest Partia **. Drugim Zrédlem prawomocnoS$ci
dzialan partii jest odwotanie — w $wiecie diegetycznym — do Lenina niczym do
boga lub $wietego, choc¢ nie jest to moze zbyt wyraznie wyartykutowane. Obecnosé
portretdw i1 popiersi wodza rewolucji w gabinetach partyjnych byta wowczas czyms
oczywistym, trudno wiec, by zabrakto jej w rozgrywajacych si¢ tam filmach.
Mozna im jednak przypisa¢ dodatkowe znaczenia. Takie popiersie znajduje si¢
w gabinecie dyrektora Matusiaka podczas narady, dajac pewno$é, ze nieprawosé
nie moze trwac zbyt dlugo. Lenin jest takze milczacym punktem odniesienia
w Gdzie woda czysta i trawa zielona. Jego portret goruje nad uczestnikami narady
u Kuriaty, oceniajgc — jak si¢ zdaje — ich dziatalnos¢.

Film Por¢by, podobnie jak Wysokie loty, miat by¢ moralitetem o partii 3, ktora
ma $wiadomos¢ swych btedow. Ale to nie zniuansowane rozwazania moralne wy-
suwaly si¢ na pierwszy plan. Starano si¢ wpisywac¢ te filmy — dotyczy to i autorow,
i recenzentow — w polska tradycje kulturowa. W Wysokich lotach mozna dostrzec
tropy prowadzace do Wesela Stanistawa Wyspianskiego. Andrzej Wasilewski uwa-
zal, ze samotny bohater walczacy ze ztem nalezy do polskiej tradycji, a dodatkowo
przez watek tragicznej mitosci zbliza si¢ do postaci Judyma. To nawigzanie do tra-
dycji ma by¢, wedtug Wasilewskiego, zrédtem szacunku widza do filmu #. Ale to
raczej kolejny element proby legitymizacji przekazu. Na mysl nasuwaja si¢ bowiem
zupetnie inne odwotania: Niby to, co Kutz zawsze lubit najbardziej — Polska po-
wiatowa, gdzie wladza jest rzeczq wymierng i empirycznie sprawdzalng, a na przy-
ktadzie konkretnych ludzkich losow mozna Sledzi¢ typowe konflikty moralne na
styku wladza — obywatel. Otoz niezupelinie, o ile we wezesniejszych filmach mozna
bylo odnalezé poszukiwania nowej estetyki, tej szczegolnej, prywatnej perspektywy
bohatera scalajgcej moralny obraz Swiata, takw ,, Linii” rezyser podjgt si¢ swoistej
publicystyki (...), dla ktorej wykorzystat chwyty filmowej narracji rodem z westernu,
filmu detektywistycznego i love story *.

Nawigzania do westernu sg szczegolnie widoczne w scenie, w ktorej Gorczyn
idzie na spotkanie z Juzalg. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze samotny szeryf podaza
przez miasteczko. Takie wrazenie mieli tez recenzenci %%, czasem wprost ironizujgc:
Bohater jest dziataczem partyjnym w Komitecie Powiatowym, oglgdamy jak gdyby
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zapis jego samotnych zmagah w samo poludnie rzeczywistosci powiatowej ¥. Po-
dobne odczucia mieli tez ogladajacy Gdzie woda czysta i trawa zielona. Jerzy Baj-
dor, protestujacy podczas kolaudacji stowami: przeciez nie mamy do czynienia
z westernem *8, w gruncie rzeczy potwierdzal, ze tak wlasnie mozna ten film od-
czyta¢. Michal Misiorny wskazywal na elementy publicystyki, jak w filmach trak-
tujgcych o mafii i jedynym sprawiedliwym, czy o szajkach, z jakimi walczy wladza,
cho¢ uwazal, ze ta konwencja nie pasuje do tematyki *. Warto jednak pamigtaé,
ze posta¢ Kuriaty doskonale wpisuje si¢ w jakze wazny dla Porgby i widoczny
w wickszosci jego filméw — od zrealizowanej wspoélnie z Ireng Kamienska Wyspy
wielkiej nadziei 1 Lunatykow przez Hubala 1 Jarostawa Dgbrowskiego po Kata-
strofe w Gibraltarze — motyw walki jednostki z niesprzyjajacymi okoliczno$ciami.

Podstawowy problem polegal jednak na tym, ze figura pierwszego sekretarza,
niezaleznie od instancji, nie tylko nie pasowata do kanonéw kultury popularnej,
ale tez nie miala wowczas szansy, aby sta¢ si¢ nosnikiem probleméw i dylematow
istotnych dla wiekszo$ci odbiorcéw, ktorzy znajdowali wazne dla nich rozwazania
w kinie moralnego niepokoju (niezaleznie od ich wartosci artystycznej) badz w li-
teraturze i publicystyce rozwijajacego si¢ w tamtym czasie drugiego obiegu.

Tymczasem dla tworcow, wigkszosci uczestnikow kolaudacji i recenzentow
punktem odniesienia byly przede wszystkim postulaty partyjne i sformutowany
system warto$ci. Starali si¢ to przekaza¢ autorzy, ale watek ten pojawial si¢ rowniez
podczas kolaudacji. Nieco zaskakujace moga si¢ wydawac stwierdzenia Aleksandra
Scibora-Rylskiego, ktory uwazat, ze Wysokie loty sa znakomite od strony warszta-
towej i powinny by¢ wazne dla widza dzigki kwestiom, ktore podejmuja, a o kto-
rych nie méwi si¢ w mediach. Scibor-Rylski zwracal co prawda uwage, iz:
Oczywiscie nie jest az tak dobrze, azeby klasa robotnicza byla taka swiadoma
swych zadan i taka szlachetna, ani nie jest tak, aby stawiano sobie po kilka pata-
cykow, chociaz na pewno zagiebiajgc sie w te sprawy, mozna znalez¢ bardziej skom-
plikowane ukiady (...) *°. Sadzit jednak, ze film pomoze do roztadowania pewnych
nastrojow, a z drugiej strony przyczyni¢ sie moze do leczenia pewnych schorzen
spotecznych (...) >'. Powyzsze sformutowania mozna uzna¢ za zaskakujace, ponie-
waz Aleksander Scibor-Rylski byt w czasie wielu podobnych posiedzen jednym
z najbardziej racjonalnie argumentujacych dyskutantoéw. Nie wnikajac jednak
w przyczyny tej akurat wypowiedzi, warto si¢ przyjrze¢ kolejnym, w ktorych na-
cisk zostal potozony juz nie na sprawy stricte filmowe, ale w pewnym sensiec na
obrong aparatu partyjnego przed zarzutami — zresztg prawie w ogole niewyartyku-
lowanymi — o ignorowanie problemow poruszanych przez Filipskiego. Ze Scibo-
rem-Rylskim polemizowal wigc prof. Henryk Jankowski, podkreslajac, ze
o problemach tych nie méwi moze telewizja ani wielkie magazyny, ale czyni to
prasa partyjna 3, a ich krytyke mozna odnalez¢ takze w dokumentach partyjnych.
Zygmunt Krol nazywat film ostrym i oczyszczajacym, w tonacji, w nurcie X111
Plenum Komitetu Centralnego >*. Z kolei Jerzy Jesionowski wskazywal, ze kwestie
te sg dostrzegane przez przywodcow partyjnych: Mamy tutaj problem wysferzania
sig elity, a wigc problem, o jakim mowi si¢ w naszym spoleczenstwie, podkreslajgc
jego rozwarstwienie na grupy. 1o zagadnienie widzi rowniez Komitet Centralny,
bo na ten temat mowi sig na jego posiedzeniach i chociaz z tym problemem sie wal-
czy, to ta walka przynosi slabe rezultaty na skutek skrzywien, ktore zarysowaly si¢
w spofeczenstwie 3.
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Ta swoista omnipotencja wladzy pojawiata si¢ takze w samych filmach.
W Wysokich lotach jeden z sekretarzy partyjnych czyta z ,, Trybuny Ludu” wnio-
ski z XIII Plenum KC PZPR o obowigzkach kadry kierowniczej i wymaganiach
moralnych, z ktérych wynika, ze nie mozna czerpa¢ korzysci z petnionej funkcji.
Fragment ten jednak nie bez powodu wzbudzit kontrowersje podczas kolaudacji.
Aczkolwiek dobrze te scene odebrat Jerzy Jesionowski, uznajac, ze pokazuje ona,
iz Partia walczy z takimi sprawami °, Aleksander Scibor-Rylski wyraznie podkre-
$lat, ze to niedobra decyzja pod wzgledem artystycznym *°. Byta to eufemistyczna
opinia dotyczaca waloréw perswazyjnych tej sceny. Swiadomosé tego miat Wio-
dzimierz Sokorski, w tym wtasnie konteks$cie obawiajacy si¢ wybuchow $miechu
na sali . Doskonale wiedziatl, jaka moze by¢ reakcja publicznosci, od ktorej do-
$wiadczenia film wyraznie odstawatl. Warto przy tym pamietac, ze filmy zarowno
Porgby, jak i Filipskiego nie trafily od razu do rozpowszechniania, na co miata
wplyw sytuacja wewnatrzpartyjna oraz wyczuwalne przekonanie o niewielkiej war-
tosci perswazyjnej tych filmow.

W czasie kolaudacji debata toczylta si¢ nie tylko na temat samego filmu, ale
takze mozliwosci skonstruowania portretu sekretarza PZPR. Czg$¢ uwag dotyczyta
roéznicy migdzy wizerunkiem ekranowym a stanem faktycznym, ale czytajac je,
nalezy wzia¢ pod uwage takze artykutowane przez niektorych dyskutantow idea-
lizowanie rzeczywistosci badz swoisty charakter spektaklu kolaudacyjnego. Za
niewiarygodne uznawano na przyktad samodzielne podejmowanie przez sekretarza
decyzji dotyczacych zwolnien ludzi z zajmowanych stanowisk (Gdzie woda
czysta...), cho¢ juz Andrzej Ochalski wskazywat, ze taka wlasnie jest praktyka spo-
teczna 8. Warto tez przypomnieé, ze w Linii Juzala wzywa do siebie nie tylko
przedstawicieli aparatu partyjnego, ale wszystkich, z ktérymi chce rozmawiac.
Akurat w drugiej potowie lat 70. wptywy nomenklatury nie mogty budzi¢ watpli-
wosci, ale kolaudanci starali si¢ nie wskazywac konkretnych sytuacji zwigzanych
ze sprawowaniem wiladzy *°.

Jak zauwazyta Elzbieta Baniewicz, z Linii wynika, ze ludzie na partyjnych sta-
nowiskach, mimo swych wad i btedow, chcq dobrze, tylko w zbudowaniu porzqdku
i dobrobytu przeszkadzajq im paskudni obywatele ®°. Problem jednak polegal na
tym, ze w zadnym z tych filmow obywatel si¢ nie liczyt. W deklaracjach socjalizm
byt co prawda traktowany przez Porgbg jako wspolnota, w ktorej podziat na wiadze
i spoleczenstwo istnieje w zasadzie tylko w codzienno$ci rzadzenia, a Gdzie
woda... to —jak mowil sam rezyser — film o naczyniach potgczonych, bo tym filmem
chcialbym przekresli¢ stale aktualny podzial w naszym spoleczenstwie, ktory sie
streszcza w dwoch okresleniach ,,my” i ,,oni”. (...) Nie ma na dluzszq mete¢ po-
dziatu: aktywna wtadza i bierne spoteczenstwo lub zdemoralizowani ludzie decy-
dujqcy o innych a czysta moralnie reszta. Albo aktywnosé, albo marazm, zdrowie
moralne lub demoralizacja — obejmujq wszystkich ®'.

Wedtug oficjalnej interpretacji zrodtem wiladzy jest lud. Sredniawa nigdy nie
mial co do tego watpliwosci, a Kuriacie przypomnieli o tym cztonkowie fabryczne;j
organizacji partyjnej. Doskonale ten obraz relacji migdzy wtadza i narodem/spo-
teczenstwem odczytat Andrzej Ochalski w recenzji Gdzie woda czysta i trawa zie-
lona: (...) rzqdzeni nie powinni odmawiac rzqdzqcym prawa do bledu. Inaczej grozi
sakralizacja wladzy. Mowigc jasniej — za odmowq prawa do bledu (,,zblgdzil,
a wiec nie umie, nie powinien rzqdzic¢ ") kryje sie koncepcja wiadzy jako z gory
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danej, nieomylnej, zewnetrznej sily sprawczej tego co jest i tego co bedzie. Pozos-
taje wowczas jedynie ulegltosc lub totalny bunt, dwie formy postawy bezsilnej, znie-
wolonej. Tymczasem jest jeszcze postawa wspolodpowiedzialnosci, na serio biorgca
zasade ludowladztwa. W scenie wspomnianego wiecu dochodzi ona do glosu:
w osobie Kuriaty ludzie tam zgromadzeni oceniajq i osqdzajq intencje i dziatania
wladzy. W niewielu naszych utworach wspolczesnych tak dobitnie pokazano, ze je-
dynym Zrédlem wszelakiej wladzy jest nardd, jego wola i zgoda %.

Takie interpretacje byly jednak zaklinaniem rzeczywistosci lub moze raczej
préba przekonania odbiorcy, ze cata dziatalnos$¢ sekretarzy partyjnych, od Ko-
mitetu Centralnego do Podstawowych Organizacji Partyjnych, stuzyta narodowi
czy — dokladniej i w zgodzie z 6wczesng ideologia — klasie robotniczej, bedacymi
zrodtem jej prawomocnosci. Ale tez uwaga byta skoncentrowana na przedstawi-
cielach wtadzy, a inne postaci stanowily tlo badz punkt odniesienia, nierzadko
negatywny. Takze w Linii chodzito przede wszystkim o funkcjonariuszy partii,
o wskazanie, jak bardzo si¢ pos§wiecaja, nie zwazajac na wlasny trud i wyrzecze-
nia. Wyraznie wskazuje na to wypowiedz Zbigniewa Klaczynskiego: Sg poka-
zane problemy wladzy, mechanizmy wladzy i nie tylko sprawy kadrowe, o ktorych
wiemy, ale pokazuje si¢ dziatania uboczne socjalizmu, a wiec jest to na gltownej
linii tego, co nazywamy wladzq socjalistyczng wsrod ludzi, jestesmy wsrod tych,
ktorzy sprawujq wiadze i dostrzegamy ich dramatyzm, ciezar tej wladzy, dostrze-
gamy roznego rodzaju cierpienia i klopoty, jakie ta wladza wywoluje . Filmy te
przekonywaty bowiem, ze sprawowanie wladzy jest nietatwym obowigzkiem,
ktéry partia i jej reprezentanci przyje¢li na siebie, aby wprowadzi¢, a potem utrzy-
mac socjalistyczny system warto$ci — dla narodu i w jego imi¢. Zatozenia te zos-
taty przyjete jako aksjomat, w zwigzku z czym nie mogto by¢ na ten temat zadnej
dyskus;ji.

Trudno na podstawie Linii, Gdzie woda czysta i trawa zielona oraz Wysokich
lotow odpowiedzie¢ na pytanie, jakimi problemami zyta Polska w latach 70. Nie-
wiele takze dowiemy si¢ o spolecznym wizerunku partii oraz jej przedstawicieli,
chociaz czasami filmy odstaniajg wigcej, nizby chceialy. Trzeba tylko konfrontowad
je z innymi zrodtami. Nie ma w nich jednak nic o rzeczywistych dziataniach wta-
dzy, zwigzanych cho¢by z sytuacja ekonomiczng spoteczenstwa (sprawa podwyzek
w 1976 r.), ani o konfliktach w partii w drugiej potowie lat 70. (mozemy je ewen-
tualnie odczyta¢ w recepcji i wspomnieniach), ale tez z drugiej strony nie widaé
rozwoju ekonomicznego i dobrej atmosfery spolecznej w pierwszej potowie de-
kady. Jak juz wspominalem, zbyt precyzyjne odwotania do rzeczywistosci poli-
tyczno-spotecznej mogly wywiera¢ skutki odwrotne od zatozonych. Filmy Kutza,
Poreby i Filipskiego sa natomiast doskonatym zrodtem wiedzy o oficjalnych wy-
obrazeniach roli, zadan i wizerunku Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej i jej
przedstawicieli.

PIOTR ZWIERZCHOWSKI
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! Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 17 lutego
1977 r, Archiwum Filmoteki Narodowe;j
(dalej: AFN), sygn. A-344, poz. 135, k. 12.
Wypowiedz Ryszarda Koniczka. Zob. tez:
K. Sobotka, Miedzy samotnosciq a karierq,
czyli o cztowieku pracy w filmie polskim lat
siedemdziesiqtych, w: Film polski. Tworcy
i mity, red. K. Sobotka, wspolpr. red. J. Dysz-
kiewicz, Z. Batko, £.6dz 1987, s. 33-35.
Linig wypuszczono w 27 kopiach (w tym 9 na
tasmie 35 mm). Odbyly si¢ 1904 seanse,
w ktorych uczestniczyto niecate 103 000 wi-
dzow. Wynik ten dat filmowi Kutza 115.
miejsce wsrod najchetniej ogladanych filmow
po roku wyswietlania. Dzieto Porgby znalazto
si¢ na 43. miejscu wsrdd najchetniej oglada-
nych filmow 1978 r. (71 kopii, w tym 31 na tas-
mie 35 mm, prawie pot miliona widzow, 5000
seansow), co byto i tak stosunkowo nieztym
wynikiem. Barwy ochronne Krzysztofa Zanus-
siego, ktore zajety 17. miejsce, miaty prawie
dwukrotnie wigcej widzow przy niewiele
wigkszej liczbie seanséw. Wyzej na liscie zna-
lazt si¢ chocby popularny melodramat Ti¢do-
wata Jerzego Hoffmana i archiwalny Ordynat
Michorowski. Z kolei Wysokie loty zajety 77.
miejsce na liscie filmoéw rozpowszechnianych
w 1981 r. Odbyto si¢ 2371 seansow (24 kopie),
na ktore przyszto 116 459 widzow. Dla porow-
nania Robotnicy 80 mieli w podobnym czasie
4,7 miliona widzéw przy 16 000 seansow 1 61
kopiach. Maly Rocznik Filmowy 1976, War-
szawa 1977, s. 73; Maly Rocznik Filmowy
1978, Warszawa 1979, s. 59; Maly Rocznik Fil-
mowy 1981, Warszawa 1982, s. 53. Filmy te
rozczarowaly takze politykow. Jozef Tejchma
zapisal w swoich dziennikach uwage premiera
Piotra Jaroszewicza: Film Wajdy ,, Czlowiek
z marmuru” jest zly politycznie, ale atrakcyjny
artystycznie i ludzie bedg masowo go oglgdac.
Nowy film Poreby ,, Gdzie woda czysta i trawa
zielona” jest dobry politycznie, ale bardzo
staby artystycznie i nie bedzie mial frekwencyi.
J. Tejchma, Kulisy dymisji. Z dziennikow mi-
nistra kultury 1974-1977, Krakow 1991,
S. 244. Zob. tez: M. Wojtczak, O kinie moral-
nego niepokoju... i nie tylko, Warszawa 2009,
s. 76.

Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 17 lutego
1977 1, dz. cyt., k. 23. Byt to jednak gtos od-
osobniony.

Stanowisko pierwszego sekretarza komitetu
powiatowego jawi si¢ jako co$ atrakcyjnego
nie tylko ze wzgledow politycznych. Henryk
Olszewski tak komentowatl watek romansowy

2

3

=
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w Linii: Wydaje mi sig, ze poniewaz nasz bo-
hater petnit funkcje pierwszego sekretarza, po-
niewaz zdobyl pozycje, wigec mial dojscie do
tej miodej kobiety, a gdyby tej pozycji nie miat,
to raczej znajomos¢ ich bylaby nierealna.
Przeciez ta dziewczyna nie reprezentuje Zad-
nych wartosci poza tym, ze jest mloda. Dla niej
z pewnoscig argumentem bylo stanowisko se-
kretarza. W: Stenogram z posiedzenia Komisji
Kolaudacyjnej Filmow Fabularnych w dniu
31 pazdziernika 1974 roku, AFN, sygn. A-344,
poz. 75, k. 13.
Ksiazka Jozefa Wawrzaka, bedaca pierwowzo-
rem literackim filmu, powstata prawie 10 lat
weczesniej. Sam autor wspominal, Ze piszac ja,
stosowal mechanizm autocenzury, ale i tak
zostala odczytana jako antypartyjna. Dopiero
kiedy ta opinia zostala przewarto$ciowana,
mozna byto napisac scenariusz i przystapi¢ do
realizacji filmu. Tamze, k. 15.
¢ Linia, rozmawial Marek Wieronski, ,,Ekran”
1974, nr 29, s. 14.
"A.Klich, Caly ten Kutz. Biografia niepokorna,
Krakow 2009, s. 170-171. Kutz thumaczyt, ze
zrobit ten film, aby moc spokojnie dalej pro-
wadzi¢ zespot Silesia oraz wyprodukowac
w nim Sanatorium pod Klepsydrg Wojciecha
Jerzego Hasa, ale nie dla wszystkich brzmiato
to przekonywajaco. Odczytywano to takze
jako koniunkturalizm Kutza.
Z. Katuzynski, Meczennik na stanowisku,
,Polityka” 1975, nr 18. Zbigniew Safjan
moéwit o tym podczas kolaudacji, zwracajac
uwagge na kwestie dramaturgiczne: (...) boha-
ter nie ma przeciwnika, ktory powiedzialby
mu, Ze trzeba te rzeczy robi¢ inaczej, nie
znamy innej propozycji, odnoszqcej si¢ do
sposobu sprawowania wtadzy. W: Stenogram
z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej Filmow
Fabularnych w dniu 31 pazdziernika 1974
roku, dz. cyt., k. 5.
°A. L. Sowa, Historia polityczna Polski 1944-
-1991, Krakow 2011, s. 385. Przy okazji na-
stapit tez wzrost partyjnej biurokracji. Zob.
A. Friszke, Polska. Losy panstwa i narodu
1939-1989, Warszawa 2003, s. 333.
Bohdan Porgba zwracal uwage na zawarty
w Linii ,,praktycystyczny” obraz sprawowa-
nia wladzy, natomiast brakowato mu pryncy-
piow. Te pojawia si¢ za kilka lat w jego filmie
o dobrym sekretarzu. Stenogram z posiedze-
nia Komisji Kolaudacyjnej Filmow Fabular-
nych w dniu 31 pazdziernika 1974 roku, dz.
cyt., k. 7.
1 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 17 lutego
1977 r., dz. cyt., k. 19-20.
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12 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 31 pazdzier-
nika 1974 roku, dz. cyt., k. 23.

Wysokie loty. Scenariusz filmu fabularnego,
scenariusz: Ryszard Filipski, Wiadystaw Woj-
ciechowski, scenopis i dialogi: Ryszard Filip-
ski, rezyseria: Ryszard Filipski, AFN, sygn.
S-22958.

Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 15 lutego
1979 roku, AFN, sygn. A-344, poz. 184, k. 7.

15 Nikogo nie dziwito, ze podobne tematy podjeli
wtasnie Bohdan Porgba i Ryszard Filipski, jed-
noznacznie kojarzeni z tendencjami nacjona-
listycznymi w partii. Ich filmy mozna
potraktowa¢ takze jako przejaw osobistych
przekonan czy wrecz obsesji. Przyktadem
moga by¢ wypowiedzi tego pierwszego pod-
czas kolaudacji Gdzie woda czysta..., kiedy nie
tylko odrzucit wszystkie zarzuty, uwazajac, ze
jego film nie zostat zrozumiany, ale ponadto
mowit na przyktad o odradzaniu si¢ klik: Wi-
dzimy to na przykiadzie naszego zZycia, kiedy
odradzajq sie grupy awanturnikow, ktore dzia-
taty w 1968 roku i mimo ze dostaly ciegi, nie
zawsze z tej walki zrezygnowaty, a sceng prze-
moéwienia Stgpniaka komentowal w nastepu-
jacy sposob: (...) na tym polega sita dziatania
demagogow, ze oni postugujq sie pewnym pro-
centem prawdy i to jest stara goebbelsowska
metoda, tak postepowali hitlerowcy, na takich
zasadach dziala Wolna Europa i ,,Kultura”
paryska. W: Stenogram z posiedzenia Komisji
Kolaudacyjnej Filmow Fabularnych w dniu 17
lutego 1977 r., dz. cyt., k. 27, 29. Warto dodac,
ze w scenopisie filmu pojawiata si¢ jeszcze
scena o wyraznie antysemickim charakterze,
ktora jednak do filmu nie weszta, zwracajaca
uwagg narole ,,Fejginow i innych”. Gdzie woda
czysta. Scenopis, Bohdan Porgba wg scenariu-
sza J. Bijaty [Ryszarda Gontarza] Gdzie woda
czysta i trawa zielona, Warszawa — £.6dz 1976
r., AFN, sygn. S-23326, k. 135. Anatol Fejgin
byt ostawionym funkcjonariuszem aparatu bez-
pieczenstwa.

Obroni¢ polskosé. Z Bohdanem Porebg w 75.
rocznice urodzin o kulturze, polityce i historii
rozmawia Lech Z. Niekrasz, Wroctaw bdw.,
s. 125.

Por. H. Koztowski, Swiadectwo epoki, ,,Sto-
lica” 1981, nr 12.

Matusiak buduje dom, oczywiscie naduzywa-
jac swojej wladzy. Meble kupuje w Peweksie.
Jego zong robotnik ironicznie nazywa pania
dziedziczka.

1 Gdzie woda czysta i trawa zielona. Scenariusz,

AFN, sygn. S-22998, k. 127.
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20 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 17 lutego
1977 r, dz. cyt., k. 27.

2 T. Lubelski, Historia kina polskiego. Tworcy,
filmy, konteksty, Katowice 2009, s. 414.

22 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 17 lutego
1977 r., dz. cyt., k. 16.

2 P. Kwiatkowski, Prawdy proste, prawdy zlo-
zone, ,Nowa Wie$” 1977, nr 22.

24 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyy-
nej Filmow Fabularnych w dniu 17 lutego
1977 r., dz. cyt., k. 8.

2 A. Ochalski, Nie bedzie spokoju, ,,Ekran” 1977,
nr 20, s. 21. Warto zauwazy¢, ze w poprzed-
nim numerze ,,Ekranu” ukazata si¢ bardzo
krytyczna recenzja Czlowieka z marmuru au-
torstwa Benedykta Nosala — Nie ma takich
spraw, ,,Ekran” 1977, nr 19, s. 20-21.

2 A. Ochalski, dz. cyt.

27]. Skwara, Dramat obywatelskiej troski, ,,Kino”
1980, nr 1, s. 15.

28 Tamze, s. 16.

2 7. Klaczynski, Kryteria i paradoksy, ,,Film”
1981, nr 9, s. 5. Zob. tez: 1. Kubicka, Kuriata
pilnie poszukiwany, ,,Nadodrze” 1981, nr 4.

30T, Lubelski, dz. cyt., s. 414.

31 Ciekawym przyktadem jest dyskusja o Gdzie
woda czysta i trawa zielona opublikowana na
tamach ,,Kina”. Rozmowcy staraja si¢ powie-
dzie¢ jak najmniej o samym filmie. , Gdzie
woda czysta i trawa zielona”. O filmie Bohdana
Poreby mowiq: Henryk Jankowski i Marian Ku-
szewski, not. Lestaw Bajer, ,,Kino” 1977, nr 6.

32 Chot¢, jak zanotowal w Dzienniku Jan Jozef
Szczepanski: Naiwne intencje wykazania, ze
partia jest moralng sitq, zdolng do autoterapii,
daly w rezultacie niezamierzony pokaz zmisty-
fikowanej demokracji niezdolnej do sensow-
nego dziatania. J. J. Szczepanski, Dzienniki,
t. IV: 1973-1980, Krakow 2015, s. 393. Zapis
dotyczyt pokazu filmu Porgby na IV Festiwalu
Polskich Filméw Fabularnych w Gdansku.
Szczepanski pisze rowniez o zabiegach maja-
cych na celu nagrodzenie filmu, ktory jednak
ostatecznie otrzymat tylko Nagrod¢ Publicz-
nosci.

3 W. Wojciechowski, Odpowiednia chwila, w:
Wysokie loty. Nowela filmowa, AFN, sygn.
S-23201, k. 31.

3 Tamze, k. 20.

3 Wysokie loty. Scenariusz filmu fabularnego, dz.
cyt., k. 102.

3 Wysokie loty. Scenopis filmu fabularnego, sce-
nariusz: Ryszard Filipski, Wiadystaw Wojcie-
chowski, scenopis i dialogi: Ryszard Filipski,
AFN, sygn. S-23201, k. 6.
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37K. Kutz, Linia. Scenopis, AFN, sygn. S-16171,
k. 16.

38 Tamze, k. 129.

3 Partia w filmie ,, Gdzie woda czysta i trawa zie-
lona” jest zywym organizmem, a nie zasklepio-
nym w rytuale przypisanych gestow monolitem:
autorzy pokazujg, ze jak kazdy organizm roz-
wija sig ona, ale i choruje; Ze jest jedna, ale
wielosciq ludzi, ktorzy jq tworzq, a ludzie ci nie
muszq kierowa¢ si¢ motywami ideowymi, bo sq
po prostu rozni. A. Ochalski, dz. cyt., s. 21.

40 M. Misiorny, Trud ksztattowania zycia, ,,Try-
buna Ludu” 1977, nr 97 (26 kwietnia).

41 H. Gorski, Czas oczyszczenia, ,,Prawo i Zycie”
1977, nr 19.

42 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 17 lutego
1977 r, dz. cyt., k. 18.

4 MY nie ONI. Dyskusja nad filmem ,, Gdzie
woda czysta i trawa zielona, not. Wojciech
Koczanowicz, ,,Sztandar Mtodych” 1977,
nr 133 (6 czerwca).

4 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 31 pazdzier-
nika 1974 roku, dz. cyt.

4 E. Baniewicz, Kazimierz Kutz. Z dotu widaé
inaczej, Warszawa 1994, s. 58-59.

46 Zob. np. R. Grzelak, , Linia”, ,Dziennik
Lo6dzki” 1975, nr 66 (20 marca); A. Iskierko,
,,Linia”, ,,Gtos Pracy” 1975, nr 58 (10 marca).

47 Anna Lechicka obejrzala ,, Lini¢”, film polski
w rez. Kazimierza Kutza, ,,Szpilki” 1975,
nrll,s. 17.

48 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 17 lutego
1977 r, dz. cyt., k. 31.

4 Tamze, k. 22.

30 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 15 lutego
1979 roku, dz. cyt., k. 3.

S Tamze, k. 2.

32 Tamze, k. 8.

3 Tamze, k. 12.

54 Tamze, k. 7.

3 Tamze, k. 8.

36 Tamze, k. 3.

57 Tamze, k. 16.

38 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 17 lutego
1977 r, dz. cyt., k. 9.

W czasie dyskusji, ani zreszta pozniej w prasie,
nie wskazywano sytuacji, ktora staty si¢ bez-
posrednia inspiracja filmu. Por. Obroni¢ pol-
skosé... dz. cyt., s. 125.

0 E. Baniewicz, dz. cyt., s. 60.

6! (2) [Szczepan Zaryn], Gdzie woda czysta
i trawa zielona, ,,Ekran” 1976, nr 39, s. 12. Na
kwesti¢ wspolnoty w Wysokich lotach zwracat
uwage Lech Wielunski, mowiac, ze bohater
wreszcie nie jest samotny, nie przegrywa tra-
gicznie, znajduje poparcie i jest to bardziej
zgodne z terazniejszoscia. Stenogram z posie-
dzenia Komisji Kolaudacyjnej Filmow Fabu-
larnych w dniu 15 lutego 1979 roku, dz. cyt.,
k. 11.

2 A. Ochalski, dz. cyt., s. 21.

3 Stenogram z posiedzenia Komisji Kolaudacyj-
nej Filmow Fabularnych w dniu 31 pazdzier-
nika 1974 roku, dz. cyt., k. 9.

Gdzie woda czysta i trawa zielona, rez. Bohdan Por¢ba (1977)
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