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Spdr o romantyzm w kinie polskim lat 70.

MARCIN MARON

Romantyczne tematy i mity w szczego6lny sposob daty o sobie zna¢ w polskim
kinie lat 70. Dla tworcow staty si¢ sposobem na przywrocenie, a takze na ksztat-
towanie tzw. §wiadomosci historycznej, jak rowniez przyczynkiem do refleksji nad
wspotczesnymi problemami spoteczno-politycznymi. Proby te nie pozostawaty bez
zwigzku z dzietami filmowej Szkoly Polskiej z lat 50. 1 60., w ktorych tradycja ro-
mantyczna zostata przefiltrowana przez doswiadczenia wojenne. W filmach Szkoty
odzyly bowiem romantyczne pytania o sens patriotycznego czynu na wielkiej
i matej scenie historii. Dzieta Wajdy, Hasa, Munka czy Kutza cechowata pewna
niejednoznacznos¢ w stosunku do postaw majacych korzenie w romantyzmie. Wy-
nikato to z r6znorakiej oceny wojennych wydarzen, z problemu zerwania ciggtosci
panstwowej 1 kulturowej, ktora nastapita po wojnie (oraz prob jej ewentualnego
przywrdcenia), jak rowniez z politycznych oczekiwan wtadzy. Czynniki te nie po-
zostaty obojetne takze w latach 70.

Hubal (1973) Bohdana Porgby i Pasja (1977) Stanistawa Rézewicza to dwa
filmy, ktére w odmienny sposob nawigzujg do aspektow wolnosciowych polskiej
tradycji romantycznej, a ich znaczenia sg $cisle zwigzane z kontekstem politycznym
lat 70. W obu dzietach pojawia si¢ wiele typowo polskich toposéw romantycznych
oraz klisz zwigzanych z romantyzmem, takich jak: motyw czynu tyrtejskiego,
motyw ofiary ztozonej w sytuacji skazanej na kleske czy wreszcie kluczowa dla
obu filmow figura bohatera romantycznego traktowanego jako historyczna i legen-
darna zarazem posta¢ nieztomnego buntownika.

Istnieje jednak istotna réznica migdzy podejsciem ich tworcéw do tych moty-
wow. Hubal bowiem jest filmem, w ktorym elementy ,,legendy romantycznej” zos-
taly wykorzystane jako czynnik perswazyjny majacy na celu zawlaszczenie
tradycyjnych wyobrazen historycznych przez oficjalny dyskurs panstwowy. Przez
wykorzystanie historii jednego z bohateréw Wrzeénia 1939, majora Henryka Do-
brzanskiego, i uruchomienie w ten sposdb zestawu stereotypdéw narodowych i pa-
triotycznych, dzieto to miato w efekcie shuzy¢ oficjalnej ,,polityce historycznej”
wladz PRL. Natomiast Pasja jest filmem, w ktorym pojawia si¢ poglebiona reflek-
sja historyczna oraz wazne pytania dotyczace sensu dziatania rewolucyjnego i nie-
podlegtosciowego. Kwestie te zostaly postawione przez rezysera w filmowe;j
opowiesci o wydarzeniach tzw. rewolucji krakowskiej 1846 r. i losach jej przy-
wodcy Edwarda Dembowskiego, ale mozna je rowniez interpretowaé w kontekscie
sytuacji narastajacego kryzysu politycznego i napigcia spolecznego w Polsce
w drugiej potowie lat 70.
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Na ostatecznym ksztalcie i znaczeniu Hubala mocne pigtno odcisneta polityka
kulturalna 6wczesnej wladzy, w ktorg gtowni tworcey filmu — rezyser Bohdan Po-
rgba i grajacy tytutlowa role Ryszard Filipski — sprytnie wpisali swoje prywatne
strategie. Realizacja filmu w latach 1972-1973 r. byta zwigzana z okresem stabili-
zacji wladzy i1 sukceséw partyjnej ekipy Gierka. W stosowanej przez nig strategii
propagandowej, oprocz nacisku na hasta modernizacyjne, istotng role odgrywalo
odwotywanie si¢ do uczu¢ patriotycznych i narodowych. Celem byto pozyskanie
sympatii rozbitego wewnetrznie spoteczenstwa polskiego, w ktorego pamieci zywo
jeszcze tkwity bolesne dos§wiadczenia lat 1968 1 1970. Jak pisze Andrzej Friszke:
Partia probowata od 1971 roku integrowac spoleczenstwo zachetami do pracy nad
tworzeniem dobrobytu oraz szeroko odwotywata sie do uczué patriotycznych.
W przemowieniach Gierka i innych przywodcow czesto padaty stowa: rodacy, oj-
czyzna, narod, panstwo. Podkreslano uczucia narodowej dumy z polskich osiggnig¢
— gospodarczych, naukowych, sportowych (...) PRL miata by¢ bezposredniq dzie-
dziczkq i kontynuatorkq poprzednich form polskiej paristwowosci .

W te wiasnie strategic wpisata si¢ takze realizacja Hubala. W polityce kultu-
ralnej PRL nastapita bowiem cze$ciowa liberalizacja dotyczaca omawiania niekto-
rych okresow historii Polski. Jak zauwazyt Andrzej Walicki: Dla historykow zas
nastgpita prawdziwa ,,odwilz”: o najnowszej historii Polski mozna bylo pisac wie-
cej i obiektywniej niz przedtem, jednostronnie negatywne oceny dwudziestolecia
miedzywojennego przestaly by¢ obowigzujqgce (...) .

Nie zaniechano jednak takze retoryki, ktora uruchamiata wiele kompleksow
1 resentymentow narodowych. Matrycg tej retoryki stala si¢ ksigzka Zbigniewa Za-
tuskiego Siedem polskich grzechow gtownych wznowiona wtasnie w 1973 r., w kto-
rej — jak zauwazyl Andrzej Werner — obrona heroicznych wzorow z historii
pozwalata uzupelnié¢ poczet sztandarowy i obok szwolezera spod Somosierry, Or-
dona czy powstanca styczniowego pojawia sie zotnierz z bitwy pod Lenino i zolnierz
Gwardii Ludowej. Tradycja narodowego heroizmu uswiecala tym samym nie tylko
i nie tyle czyn heroiczny owego zotnierza, czego nikt zresztq nie neguje, ale i legi-
tymizowata komunistyczng wladze, czynigc jq sukcesorem calego juz ciggu czynow
bohaterskich 3.

Nasilenie zabiegow tego typu nastapito oczywiscie pod koniec lat 60. i mimo
zmiany na szczeblach wladzy trwalo takze w latach 70. W ich rezultacie oczeki-
wana przez narod rehabilitacja polskiej tradycji historycznej, polskiego wojska itp.
zdyskontowana zostala przez sily antyinteligenckie * — konstatowat Andrzej Walicki.
O ile jednak inteligencja mogla dystansowac si¢ do tej polityki i w znacznej czesci
czynita to, o tyle pozostata cz¢$¢ spoteczenstwa miata z tym pewne problemy.
Swiadczy o tym wiasnie duzy sukces Hubala.

Te wlasnie ,,zapotrzebowania” wtadzy doskonale wypetnili Poreba i Filipski.
Obaj pozostawali dotad nieco na uboczu polskiej sceny filmowej, lecz chcieli za-
znaczy¢ swoja na niej obecnos$¢ — pierwszy po przymusowej przerwie w realizacji
filmow w potowie lat 60. ° i akcesie do PZPR w 1969 r., drugi za$ znany juz z kilku
wyrazistych rol aktorskich oraz z prowadzenia teatru EREF 66, ktorego repertuar
wpisat si¢ w antysemicka retoryke i byt do$¢ czesto nagradzany wtasnie w latach
1968-69. To im przypadta w udziale realizacja Hubala, filmu, ktory zblizyt si¢ do
estetyki i poziomu my$lowego proponowanego przez Zatuskiego we wspomnianej
ksigzce. Pod pretekstem przywracania przemilczanej dotad prawdy historyczne;j
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miat to by¢ w istocie film ,,pojednania narodowego w mysl rzadu i partii”, ktérego
,,ostrze utanskiej szabli” zostato wymierzone w tworcow Szkoty Polskiej. Chodzito
W istocie o przejecie tzw. warto$ci narodowych majacych zrédto m.in. w roman-
tycznej tradycji niepodlegtosciowe;.

Poczatkowo niewiele na to wskazywato. Scenariusz Hubala powstat bowiem
kilka lat wcze$niej, a jego autorem byl Jan Jozef Szczepanski, pisarz, ktérego twor-
czo$¢ stanowila krytyczng analize legendy romantycznej © i cechowala si¢ umiarem
i obiektywizmem 7. Szczepanski byt takze wspotscenarzystg dwoch filméw w bar-
dziej obiektywny sposob przywotujacych obrazy Wrzesnia 1939 r., wyrezysero-
wanych przez Stanistawa Rozewicza: Wolnego miasta i Westerplatte.

Pomyst na film o Hubalu wyszedt od Jana Rutkiewicza. Mial on zostaé jego
rezyserem. Szczepanski napisat pierwsza wersje scenariusza. Jednak decydenci
z przedsiebiorstwa Film Polski odebrali realizacje filmu Rutkiewiczowi ®. Scena-
riusz, zatytutowany Szalony major, zostat opublikowany w 1969 r. w miesigczniku
»Dialog”. Szczepanski nie brat jednak bezposredniego udziatu w realizacji, ktora
nastapita kilka lat pozniej. Po ustyszeniu informacji, ze gtdwna rola przypadnie Fi-
lipskiemu, pisarz wycofat swoje nazwisko z czotdwek filmu. Stwierdzit, ze zmiany
zaproponowane przez realizatorow w jego scenariuszu sg zbyt daleko idace °.

Trzeba jednak przyzna¢, ze mimo kontrowersji dotyczacych scenariusza film
trzyma si¢ zasadniczych faktow dotyczacych loséw oddziatu Hubalczykdéw: od prze-
jecia dowodztwa przez Dobrzanskiego 23 wrzesnia 1939 r., przez proby przebicia
si¢ do Warszawy, ogloszenie tzw. Oddziatu Wydzielonego WP, kontakty z konspi-
racja ZWZ i walki na Kielecczyznie, az do $mierci (3 kwietnia 1940 r.) oraz ,,ostat-
niej drogi” zabitego przez Niemcow majora. Najwazniejsze sceny zostaly nakrecone
z realizacyjng pieczotowitoscig w miejscach, w ktorych historyczne wydarzenia roz-
grywaly si¢ w rzeczywistosci (np. kosciot we wsi Poswigtne). Problem tkwi jednak
w tym, ze zaden film fabularny nie moze odtworzy¢ wszystkich faktow historycz-
nych w stosunku ,,jeden do jednego”. Liczy si¢ przede wszystkim intencja interpre-
tacyjna i forma ekranowa, jaka si¢ jej nadaje. Liczy si¢ takze kontekst.

Dlatego wazne wydaja si¢ spostrzezenia Janusza Tazbira, ktory w 1975 r.
stwierdzit, ze Hubal jest osadzony przede wszystkim w warstwie naszych trady-
cyjnych wyobrazen historycznych, ale historia nie zostala wpisana ani w kontekst
spoleczny, ani w szerszy kontekst polityczny '°. Dodajmy, ze ten kontekst polityczny
jest tworzony w filmie o tyle, o ile byto to wygodne dla realizatorow, czyli w istocie
tylko przez sekwencj¢ wstepng oparta na zdjeciach kronikalnych, w ktérej mocno
zaakcentowano niewywigzanie si¢ aliantow z sojuszniczych zobowigzan i osamot-
nienie Polski w prowadzeniu wojny z Niemcami. Natomiast brak oczywiscie ja-
kiejkolwiek informacji o inwazji rosyjskiej z 17 wrzesnia.

Istotne jest zatem, ze film Porgby, przy zachowaniu elementéw faktograficz-
nych, zostal nakrgcony niemal catkowicie w konwencji postromantycznej ballady
wojennej. Juz od pierwszych obrazéw dominuje tu co§ w rodzaju ,,romantyki
wojny”’ uruchamiajacej polskie sentymenty do kawalerii i tradycji utanskiej. Poja-
wia si¢ tez romantyczny buntownik — Hubal jest nim przeciez, w imi¢ narodowych
imponderabiliow: niepodleglosci i wolnosci. Sg tu oczywiscie piesni zotnierskie
i patriotyczne wzmacniajace ten balladowy ton. Rzec mozna, ze Poreba bez zaha-
mowan wpisat swoj film w mit romantyzmu tyrtejskiego, w ktérym najwazniejsza
jest posta¢ buntownika i zotnierza, wystgpujaca jako wzorzec osobowosciowy czto-

125



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

MARCIN MARON

wieka i1 Polaka. W tym schemacie liczy si¢ przede wszystkim zotnierski czyn na
$miertelnej drodze ku wolno$ci. Wojna, mimo okropnosci, pozwala zaistnie¢ przede
wszystkim rycerskim cechom bohatera. Wszystko to tworzy co$§ w rodzaju hero-
istycznej historiozofii w tonie balladowym. Film operuje zatem repertuarem cech
znanych juz np. z prozy Wojciecha Zukrowskiego czy, zeby by¢ blizej tematu, Hu-
balczykow Melchiora Wankowicza, z ktorych realizatorzy zapewne obficie czerpali.
Mamy tu do czynienia z licznymi uproszczeniami charakterow i konfliktow.
W efekcie: moralna i tragiczna substancja zycia, rzeczywista potwornosc¢ wojny
z jej bezwzglednym, niszczgcym same podstawy bytu okrucienstwem — nie mogq tu
uzyskacé wtasciwego wyrazu .

Oczywiscie tego typu konwencje romantyczne maja zrodto w literaturze 1 poez;ji
XIX w. Toposy romantyzmu tyrtejskiego byly wykorzystywane takze przez ideolo-
gow sanacyjnych z okresu miedzywojennego, ktorzy otwarcie propagowali postro-
mantyczny czynny entuzjazm i heroizm ofiary 2. I tu wlasnie nasuwa si¢ najwicksza
watpliwos¢ w stosunku do filmu. Trudno oprze¢ si¢ mysli, ze osoba majora Henryka
Dobrzanskiego, uksztaltowana niewatpliwie przez prawdziwy kulturotworczy mit
polskiego romantyzmu, poswiadczony w catym jego realnym zyciu, w Hubalu gra-
nym przez Filipskiego zmienia si¢ w wyrazista, ale mocno uproszczong posta¢ rodem
z postromantycznej Sienkiewiczowskiej wizji sarmatyzmu.

Jest charakterystyczne, ze watpliwos¢ ta rosnie, wraz ze wzrostem oceny kreacji
aktorskiej Filipskiego. Hubal w jego wykonaniu to cztowiek twardy, dowodca su-
rowy, ale tez zwigzany z wiernymi sobie Zotnierzami mocng wi¢ziag emocjonalna.
Niewiele jednak o nim wiemy, oprocz tego, ze jest silnie przywigzany do wartosci:
katolickich (stynna scena wizyty oddziatu w wiejskim kos$ciele na mszy odbywa-
jacej sie w pierwszy dzien $wiat i od$piewanie Boze cos Polske...) a zwlaszcza do
wartosci panstwowych, czego dowodem ma by¢ odmowa rozkazu przejscia do
konspiracji motywowana wielokrotnie powtarzanym stwierdzeniem, ze mundur to
widoczny opor i cigglos¢ panstwa. O ile stwierdzenie to mogto po latach prowo-
kowac polemiki historykow co do stusznoéci decyzji majora, o tyle inne kwestie
wypowiadane w filmie przez Filipskiego tonem nieznoszacym sprzeciwu: w calej
Polsce tylko my oraz: ja jestem wiadzq, dla uwaznych widzoéw w pierwszej potowie
lat 70. musiaty brzmie¢ ztowrdzbnie.

Posta¢ Hubala z filmu Por¢by ogniskuje w sposéb stereotypowy dwie najwaz-
niejsze cechy romantycznego mitu osobowego: rycerskos¢ i zwiazek z ludem.
Przede wszystkim uciele$nia ideat bohatera — nieztomnego bojownika, ktorego
cechuje rycerska odwaga oraz pogarda dla $mierci. Rzec mozna jednak, ze ten
wspoélczesny rycerz przechodzi w filmie proces specyficznej ,,demokratyzacji”:
najpierw — jak si¢ wydaje — szuka oparcia w Srodowisku ziemianskim, z czasem
jednak, coraz bardziej osamotniony, ufa juz tylko ,,Jludowi” — wspierajacym go
mieszkancom wsi. Im blizej konca, tym silniej towarzyszy mu przeczucie koniecz-
nos$ci $mierci. W finale przeczucie to wypetnia si¢ w mysl romantycznego modelu
ofiary poniesionej dla przysztosci. Ten ofiarniczy nastr6j poteguje sceneria — ob-
razy $mierci na polu bitwy i grobow niewinnie polegtych ludzi. Ostatnie sceny
filmu sg krecone w naturalistycznej konwencji (groby, cialo zabitego majora fo-
tografowane na wzor zachowanych zdje¢ sporzadzonych przez Niemcow). W ten
sposob specyficzny zohierski witalizm 1 biologizm znajduje dopetnienie w mo-
tywie szlachetnej ofiary z zycia i zbliza si¢ do wyobrazen mesjanskich. W ostatnie;j
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scenie filmu ciato majora odjezdza wiezione przez NiemcoOw na drewnianym
wozie, ale jego legenda, ktorej tak bardzo si¢ bali, bedzie trwaé wiecznie. Wieczna
metamorfoza $mierci w zycie jest wlasnie gtdéwna figurg mesjanizmu...

Owa zotnierska balladowos$¢ Hubala, przesycong w finale tonem ,,mesjanskim”
wspottworzy oczywiscie forma filmowa: narracja ztozona z krétkich i dynamicz-
nych epizodoéw, sceneria pdl i laséw, batalistyka oraz porywajaca muzyka Wojciecha
Kilara. W ten sposob film Poreby stat si¢ kolejnym przyktadem, czestego w okresie
PRL — jak okreslita to Maria Janion — zjawiska westernizacji polskiego doswiad-
czenia wojennego *. Westernizacja ta byta oparta juz nie tyle na rzeczywistej tra-
dycji romantycznej, ile wiasnie na jej wielokrotnie przetworzonych kliszach, ktére
wpisywaly si¢ z niebezpieczng tatwoscig w utansko-rycerskie sentymenty publicz-
nosci. O ile jednak w innych przypadkach prawdziwy mit romantyczny bywat prze-
ksztatlcany w stereotyp, ktory pozerat konkret rzeczywistego doswiadczenia, o tyle
w przypadku filmu Por¢by mamy chyba do czynienia z czyms jeszcze bardziej nie-
bezpiecznym: konkret prawdziwej historii zmienionej w kolejny polski mit ulegt
przemianie w zabojczy dla prawdy stereotyp, ktory miat legitymizowaé prawo do
»tworzenia historii” przez grupe ludzi dzierzacych wladze.

W tym kontekscie interesujace okazaé si¢ moze spojrzenie — z perspektywy lat
— na recepcj¢ krytyczng filmu Poreby. Hubal, zgodnie z zatozeniami realizatorow
oraz ich mocodawcow 4, wywotal bardzo duze zainteresowanie publicznosci (pie¢
milionéw widzow do konca 1973 r. 1%), a takze zywa reakcje ludzi piszacych o fil-
mie. Rzetelna debata byta oczywiscie utrudniona ze wzgledu na specyfike tematu,
ktorego film dotyczyt, oraz ograniczenia cenzuralne. Przeglad recenzji i artykutow
pozwala dostrzec podziat w opiniach piszacych. Pierwsza grupa recenzentéw wy-
powiadata si¢ zgodnie z zamystem realizatoréw. Nalezeli do niej badz ludzie zwia-
zani z wiladzg, badz sami tworcy filmu. Znamienne wydajg si¢ tu wypowiedzi
Zbigniewa Zatuskiego oraz konsultanta filmu, Wojciecha Zukrowskiego.

Ten pierwszy nazwat posta¢ filmowa Hubala budulcem wielkiego mitu czto-
wieka nieztomnego. Zatuski powotat si¢ wprost na tradycj¢ romantyczng. Okreslit
Hubala jako film wychodzqcy na spotkanie rewolucyjnemu romantyzmowi ostat-
nich lat [sic!], ktory odpowiada okresowi nowego myslenia politycznego i nowego,
bardzo romantycznego myslenia w ogole '°. Co doktadnie miat na mysli, nie spre-
cyzowal.

Natomiast Zukrowski, w tym samym numerze ,,Filmu”, uzupehiat t¢ wypo-
wiedz o kontekst spoteczny. Stwierdzil, ze posta¢ Hubala wigze si¢ z ,,nowym”
pojmowaniem wolno$ci, wiodagcym ku przeczuwanej przez bohatera sprawiedli-
wosci spotecznej. On dopiero weszy przysztosé, nastuchuje, lapie kierunek marszu
— konstatowat Zukrowski, umieszczajac w ten sposob Hubala we whasciwym mo-
mencie procesu historycznego prowadzacego ku socjalizmowi w PRL '7.

Takze Mirostaw Derecki okreslit film Poreby mianem pigknego, Zolnierskiego
rapsodu, a gtbwnego bohatera jako cztowieka myslgcego, romantycznego, tra-
gicznego 18,

Filipski i Porgba w swoich komentarzach nieco bardziej powsciagliwie odnosili
si¢ do tradycji romantycznej. Jednakze i w ich wypowiedziach, podobnie jak w fil-
mie, nietrudno wychwyci¢ kalki myslenia romantycznego, pozbawione jednak rze-
czywistej tresci i dostosowane do aktualnej sytuacji politycznej. Chodzi przede
wszystkim o ideal romantycznego aktywizmu oraz o — tak bliski romantykom —
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historyzm. Ryszard Filipski, w wywiadzie udzielonym Marii Zmigrodzkiej, na ta-
mach ,,Ekranu” jasno wyartykutowat swoj postulat czlowieka mocnego (czyli jego
zdaniem: tworczego, czynnego), dziatajacego zgodnie z ustrojowymi hastami ak-
tywnosci spoteczno-politycznej . Na polityczng ,,moc”, uzyskiwang dzieki po-
waznemu traktowaniu historii, powotywat sie takze Poreba 2.

We wszystkich tych wypowiedziach zwraca uwagg ogdlnikowos¢, emocjona-
lizm, brak podejscia analitycznego oraz swoista ,,nadbudowa” ideologiczna, ogra-
niczona jednak do dobrze znanych haset-komunalow: nieztomnos¢, lud, walka,
proces historyczny — to gtéwne z nich.

Podobnie przedstawiata si¢ sprawa Hubala w recenzjach bezkrytycznie nasta-
wionych, zawodowych recenzentéw. Niewatpliwie wigzato si¢ to z zapotrzebowa-
niem wladzy na wykreowanie dziela, ktore mogloby konkurowaé¢ z filmami
najwybitniejszych polskich rezyserow. Pod koniec 1973 r. Andrzej Ochalski arbit-
ralnie poréwnat Hubala do Popiotu i diamentu, nadajagc mu miano wydarzenia fil-
mowego i psychospolecznego, a takze najwazniejszego filmu ostatniego okresu. Mimo
to, zdaniem Ochalskiego, Hubal nie zostat nalezycie wyr6zniony 2. Aby nadrobi¢ to
niedopatrzenie, na poczatku 1974 r. kolegium redakcyjne ,,Ekranu”, uznato Hubala
za najwybitniejszy film poprzedniego roku (wraz z [luminacjg Krzysztofa Zanus-
siego!). Wczesniej nagrode Ludowego Wojska Polskiego przyznawang przez Mi-
nistra Obrony Narodowej (Wojciecha Jaruzelskiego) otrzymat Ryszard Filipski 2.

Frekwencja, jaka Hubal osiagnal w kinach, swiadczy, ze strategia realizatoro6w
i ich mocodawcoéw w duzej mierze powiodta si¢ — na skale masowa. O to gtéwnie
chodzito.

Jednakze dla krytycznie nastawionej czgsci publicznosci wartos$¢ artystyczna,
jak 1 ideologiczna filmu Por¢gby musiata by¢ mocno watpliwa. Nie w petni udato
si¢ wykreowaé Hubala na arcydzieto filmowe. Jego zwolennicy nie mieli prostego
zadania, mimo uzytych w tym celu $rodkow propagandowych i dystrybucyjnych 2.
Film Porg¢by, wchodzac na ekrany w 1973 r., musiat konkurowac z takimi dzietami,
jak m. in. Wesele, Sanatorium pod Klepsydrg, lluminacja, Na wylot, Palec bozy.

Trzeba tez zauwazy¢, ze znalezli si¢ krytycy, ktorzy potrafili rzeczowo ocenié
jego wartos¢. To druga grupa recenzentow, ztozona zreszta z rzeczywistej czotowki
intelektualnej polskiej krytyki filmowej 4.

Konrad Eberhardt w swojej krytycznej i ironicznej zarazem recenzji nie pozos-
tawit ztudzen co do rzeczywistej wartosci filmu Poreby. Co interesujace, Eberhardt
zaczat swoja recenzje od przytoczenia wypowiedzi realizatorow filmu, wedtug kto-
rych Hubal mial by¢ proba zweryfikowania legendy romantycznej majora Dobrzan-
skiego opisanej przez Melchiora Wankowicza. Krytyk stwierdzit wprost, ze film nie
weryfikuje tej legendy. Co wigcej — nie oddaje takze realiow — poniewaz Ryszard Fi-
lipski nie jest Hubalem. Eberhardt okreslit posta¢ stworzong przez Filipskiego jako
cigzkq, posepng, pozbawiong fantazji i towarzyskiego poloru, a nawet — dzikq. Jed-
nym stowem: bardzo dalekg od emploi przedwojennego oficera kawalerii.

Hubal jest filmem zrealizowanym w sposob cokolwiek mozolny — pisat Eber-
hardt. Ciazy na nim gorset pseudodokumentalizmu (podkreslam: ,, pseudo”, ponie-
waz na dobrg sprawg film ani nie wyczerpuje faktow, ani tez zanadto si¢ nimi nie
przejmuje) *.

O ile Eberhardt zarzucit realizatorom zawieszenie $wiata przedstawionego
w filmie pomiedzy fikcja a faktami oraz pseudodokumentalizm, o tyle Rafat Mar-
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szatek zwrdcit szczegdlng uwagg na zalezno$¢ od tradycyjnych, stereotypowych wy-
obrazen oraz od konwencji fantazyjnego kina przygodowego. Dostrzegt w Hubalu
typowo polska estetyzacje munduru i religii, a takze che¢ utrwalania autorytetu przy-
wodcy. Sfer¢ wizualng filmu Marszatek okreslit jako zbitke gestow i symboli, za
sprawg ktorej tradycja narodowa zostata zredukowana do kodeksu honorowego .

Przyktadem zmagania si¢ z gorsetem oficjalnych i cenzuralnych wymagan sta-
wianych krytykom moze by¢ (pozornie entuzjastyczna) recenzja autorstwa Ale-
ksandra Ledochowskiego. Stwierdzit on, ze Hubal odwotuje si¢ przede wszystkim
do poetyki wojskowej piesni — ballady. Dlatego jego odbior sytuuje si¢ w polu zbli-
zonym do odbioru sztuki popularnej lub propagandy. Krytyk, przemilczajac pro-
blem formy artystycznej filmu (otwarcie przyznat si¢ do tego w tekscie), przyznat
Hubalowi przede wszystkim funkcje historyczno-tworczg. Konkluzja tej recenzji
wypadata dwuznacznie: Porgba arbitralnie i ostatecznie narzucit spotecznej wyob-
razni wlasng wizj¢ majora Hubala. W pamieci i wyobrazni spotecznej utrwali sie
i pozostanie postaé majora taka, jakq zaprezentowal film '

Jakkolwiek ztowr6zbnie brzmie¢ musiaty stowa Ledochowskiego, to po latach
trudno nie przyzna¢ im pewnej racji. Sita masowych stereotypow i legend wcigz
jest olbrzymia, a film Poreby pozostaje czesto powtarzajacym si¢ punktem reper-
tuaru telewizyjnego, co znacznie przyczynia si¢ do utrwalenia w zbiorowej wyob-
razni wizerunku Filipskiego jako Hubala .

Premiera Hubala wpisata si¢ w strategi¢ polityki kulturalnej i propagandy upra-
wianej przez wladze PRL. Przypomnijmy, ze to wlasnie w latach 1973-1974 prze-
prowadzono centralizacj¢ prasy (powstanie ,,koncernu” RSW Prasa-Ksigzka-Ruch),
wzmocniono cenzur¢ 2 oraz wyznaczono szczegdlng role produkcji telewizyjnej
(stworzenie w 1974 r. wytworni ,,Poltel” *°).

Zmiany nie ominely rowniez kinematografii. Uchwata Biura Politycznego KC
PZPR i Prezydium Rzadu z dnia 5.12.1973 r. zalecata zwigkszenie spoteczno-kul-
turalnej roli kinematografii *'. Na poczatku 1975 r. wprowadzono korekty w dzia-
faniu zespotow filmowych (jeden z nich — ,,Profil” — oddano pod wspdlne
kierownictwo Bohadana Porgby i Grzegorza Krolikiewicza). Jak zauwazyt Edward
Zajicek, w latach 1976-1977 filmowcy spotkali si¢ ze znacznymi utrudnieniami
wynikajacymi z centralistyczno-dyrektywistycznego systemu produkcji oraz nie-
przychylnosci organizacji partyjnych 2. Ten stan rzeczy byt zwigzany m.in. z reak-
cja wladzy na pierwsze filmy tzw. kina moralnego niepokoju, ktore pojawily si¢
na ekranach pod koniec 1976 r. (Barwy ochronne Krzysztofa Zanussiego i Czfowiek
z marmuru Andrzeja Wajdy).

Sytuacja w kinematografii oczywiscie byta wpisana w szerszy kontekst spo-
teczno-polityczny. Przypomnijmy: w lutym 1976 r. wprowadzono poprawki do
Konstytucji PRL méwiace o kierowniczej roli PZPR i nienaruszalno$ci wiezi
z ZSRR, w czerwcu 1976 r. doszto do protestow robotniczych w Radomiu, a we
wrzesniu do utworzenia KOR. W 1977 r. powstat ROPCiO, a p6zniej takze inne
organizacje opozycyjne.

Od 1976 r. dziatalo réwniez Polskie Porozumienie Niepodlegtosciowe, ktdrego
organizatorami byli m. in. Jan Jozef Szczepanski, autor pierwszej wersji scenariu-
sza filmu o Hubalu, oraz Andrzej Kijowski, pisarz i eseista. Obaj od 1977 r. byli
takze cztonkami Towarzystwa Kursow Naukowych (TKN) prowadzacego pod-
ziemng dziatalno$¢ oswiatowag *.
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Hubal, rez. Bohdan Porgba (1973)

To wiasnie Andrzej Kijowski byl gtéwnym autorem scenariusza filmu Pasja.
Kijowski dal si¢ wezesniej poznaé m.in. jako autor popularnej wérdd inteligencji
ksigzki Listopadowy wieczor. Byt to zbidr rozwazan o rewolucjach romantycznych
oraz o rewolucjonistach politycznych i literackich (m.in. Mochnacki i Lelewel).
Byt takze znany jako wspolscenarzysta Wesela Andrzeja Wajdy oraz autor powiesci
Dziecko przez ptaka przyniesione, ktora Maria Janion okreslita jako znakomita po-
wies¢ o romantycznej mentalnosci 3.

Kijowski pisat scenariusz Pasji wspdlnie z rezyserem Edwardem Zebrowskim
w 1975 1. 3. Ale jak wynika z jego Dziennikéw, osoba i filozofig Edwarda Dem-
bowskiego, ktorego losy przedstawia Pasja, zajmowal si¢ intensywnie juz
w 1974 1. 3¢

Film, wedtug gotowego juz scenariusza, zgtoszono do realizacji w zespole fil-
mowym ,, Tor”, kierowanym przez Stanistawa Rézewicza i Krzysztofa Zanussiego.
Po wycofaniu sie Edwarda Zebrowskiego z powodu choroby, rezyserii filmu podjat
si¢ sam Rozewicz *.

Pasje mozna umiesci¢ w pewnej mierze w é6wczesnym nurcie filméw histo-
rycznych. O ile Hubala mozna przypisa¢, zdaniem Tadeusza Lubelskiego, do ka-
tegorii filmow o ,,historii panstwowej”, o tyle Pasja wpisuje si¢ w kategori¢ filmow
0 ,,historii narodowej” 38.

Wazne jest, ze autorzy scenariusza chcieli podja¢ wazny temat historyczny w spo-
sob odmienny, nie tylko w stosunku do obowigzujacych oficjalnie schematéw ideo-
logicznych, lecz takze w odniesieniu do schematow gatunkowych (realizowanych
np. w Potopie Jerzego Hoffmana). Kijowski notowat w swoim Dzienniku wyrazny
sprzeciw wobec powstajacych w tym czasie w Polsce filmow historycznych %,
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Pasja, rez. Stanistaw Roézewicz (1977)

Pasja miata by¢ probg rzetelnego zbadania postaw i warto§ci romantycznych
(pojmowanie wolnos$ci, czyn niepodlegtosciowy, stosunek jednostka — spoteczen-
stwo), mowiaca o prawdziwej historii, ale zmuszajaca do krytycznego myslenia.
Film miat by¢ takze odpowiedzig na wspotczesng ucieczke od wolnosci *°, polega-
jaca — zdaniem Kijowskiego — na zachowaniu gwarancji stabilnego zycia za ceng
obnizenia standardow etycznych *'. Posta¢ Edwarda Dembowskiego nadawata sie
do tych zamierzen bardzo dobrze.

Autorzy Pasji zblizyli si¢ zatem do zatozen, z ktérych wychodzili takze tworcy
kina moralnego niepokoju; ale ich dzieto zachowuje przy tym pewien dystans
mys$lowy, ktorego brakuje wigkszosci filmoéw tamtego nurtu. Romantyczny, filo-
zoficzno-historyczny kontekst myslenia i dziatalnosci Dembowskiego byt bliski
zainteresowaniom Kijowskiego (ale przeciez takze Rozewicza). Dlatego nie po-
wstat jedynie film kamuflujacy wspolczesna problematyke pod ptaszczem historii,
lecz dzieto uparcie krazace wokot probleméw historii i zwigzanej z nig mysli, jak
roéwniez wokot tajemnicy bohatera i wypadkow, w ktdrych uczestniczyt.

., Pasja’ nie jest filmem historycznym w takim rozumieniu tego stowa, do jakiego
przyzwyczaito nas kino probujgce zazwyczaj ukazywac caly Zyciorys wybranej
postaci lub kresli¢ pelny obraz epoki (...) W scenariuszu pociggal mnie wielowymia-
rowy rysunek bohatera — mowil rezyser, i dodawal: Nasz film jest chyba wiasnie
probg myslenia o historii (...) Historia, podobnie jak los jednostki, obfituje tez w nie-
spodzianki i nieoczekiwane zwroty spowodowane drobnymi faktami .

Pasje otwiera scena pokazujaca ekshumacje ciat lezacych w zbiorowym grobie.
Obrazy te przywotuja rzeczywiste wydarzenia, ktore miaty miejsce 14 kwietnia
1846 r., blisko dwa miesigce po upadku rewolucji krakowskiej. Ekshumacja doko-
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nana przez policj¢ i wojsko austriackie miata na celu udowodnienie $mierci Ed-
warda Dembowskiego, nieformalnego przywodcy rewolucji, i spowodowanie tym
samym konca jego legendy nieztomnego bojownika i nieuchwytnego spiskowca.
Dzialania te nie przyniosly spodziewanych rezultatow — ciata polskiego rewolu-
cjonisty nie rozpoznano. Film Rozewicza juz od pierwszej sceny probuje naswietli¢
glowne antynomie historycznej i legendarnej biografii Dembowskiego, jak rowniez
okresli¢ glebszy sens dramatycznych wydarzen rewolucyjnych.

Edward Dembowski byt cztowiekiem niezwyktym, biorgc pod uwage wptyw
jaki wywarl swoim zyciem i dzietem na wspodtczesnych oraz fakt, ze zginat, majac
zaledwie 24 lata. Czlowiek ten laczyt w sobie pasj¢ romantycznego filozofa i re-
wolucjonisty *.

Jako filozof nalezat do grona myslicieli, ktorzy tworzyli bardzo znaczacy w la-
tach czterdziestych XIX w. nurt nowej filozofii polskiej rozwijajacej si¢ pod wply-
wem heglizmu. W ujeciu Dembowskiego byt to heglizm mocno zmodyfikowany
i dostosowany do polskich warunkéw spotecznych i historycznych. Dembowski
propagowal tzw. filozofi¢ tworczosci majaca by¢ jedniq mysli, uczucia i czynu.
Tworczos¢ rozumiat jako przeksztatcanie idei w rzeczywisto$¢ oraz jako prze-
ksztatcanie samej rzeczywistosci na mocy jej racjonalnych praw. Czyn natomiast
byt przejawem dziatania, przez ktére realizuje si¢ zasada ogélnoludzkiego postepu,
pojmowanego jako radykalna demokratyzacja zycia spoteczno-politycznego 4.
Glownym nosicielem warto$ci nowego etapu rozwoju dziejow miat si¢ sta¢ lud.
Czyn pojmowano w istocie jako dziatanie rewolucyjne, prowadzace do wzrostu
samowiedzy ludu oraz jego indywidualizacji *°. Jednostke miata tgczy¢ z ludem
mito$¢, czyli idea poswigcenia i stuzby. Czyn zatem podpadat réwniez pod pojecie
mito$ci. Za sprawg ludu dokonywato si¢ wzmocnienie uczuciowej ciagtosci dzie-
jowej narodu polskiego, lud byt tez nosicielem ideatow demokracji *. Dembowski
pisat: Czym jest filozofia? Wiedzeniem prawdy. Czym jest umnictwo? Objasnieniem
tworczosci ludzkiej, wiec potegi cztowieka. Czym jest zywot spoleczny? Miloscig
wzajemnq ludzi wszystkich.

Co jest prawdg? Mitosé. Co jest twérczosciq? Jawienie mitosci. Zywot wiec
spoleczny, wiedza i umnictwo sq identyczne, sq jednym i tym samym, cata ich
réznica w stopniu rozwiniecia polega. Zywot spoleczny jest tylko mitoscig, filo-
zofia jest milosciq i znaniem mitosci, umnictwo jest mitosciqg, wiedzeniem milosci
i zachwyceniem sie wielkosciq tej milosci, razem jest potegq tworczq, mitosciq
i myslg! ¥

W ten sposob filozofia Dembowskiego taczyta szacunek dla stowianskiej
uczuciowo$ci wyrazanej w literaturze romantycznej przez poetow, pierwiastek
narodowy i ideaty socjalistyczne. Jak zauwazyt Andrzej Walicki: W filozofii Dem-
bowskiego waqtki lewo-heglowskie wplecione byly w kanwe romantycznej ludo-
wosci, slawigcej wznioste uczucia ludu i profetyczny dar poetow. Taka
kombinacja idei byta niemozliwa w Niemczech, ale dobrze wpisywata si¢ w kul-
ture romantyzmu polskiego 3.

Dembowski propagowat swoje poglady pod postacig szkicow literackich
i rozpraw filozoficznych, ktore drukowatl m.in. na tamach zatozonego przez sie-
bie w Warszawie pisma ,,Przeglad Naukowy”. Rownoczesnie, od 1842 r. zaczat
prowadzi¢ dzialalno$¢ konspiracyjng na terenie trzech zaboréw. Dzialalnos¢ ta,
w ciggu niespelna czterech lat stworzyta legende nieuchwytnego spiskowca.
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Jego dazenia rewolucyjne byly Scisle zwigzane z przekonaniem o bezwzglednej
koniecznosci zrownania praw i warunkow spotecznych. Przekonania te wpisywaty
si¢ oczywiscie w pewnej mierze w program Towarzystwa Demokratycznego Pol-
skiego, w ktorego kregach krajowych Dembowski prowadzit dziatalnos¢ konspi-
racyjng. Wizje Dembowskiego byly jednak znacznie bardziej radykalne i wiodty
wprost ku pomystom catkowitego zniesienia stanu szlacheckiego. Wolnos¢ ludu
miata polegac na zniesieniu wszelkiej wtasnosci jako jednej z przyczyn przemocy
spotecznej. Te poglady wzbudzaly oczywiscie nie tylko nieche¢ w kregach kon-
serwatywnych, ale takze pewien dystans w gronie przywodcow polskiej konspiracji
otwartej na modernizacj¢ spoleczna, lecz projektujacej ja pod przewodnictwem
szlachty. Radykalne przekonania i dziatania Dembowskiego juz za zycia przyniosty
mu miano ,,czerwonego kasztelanica”. W istocie, w panujacych w owym czasie
realiach spotecznych i sytuacji historycznej, nosity one niewatpliwie znamiona ro-
mantycznej utopii. Pytanie o sens owej utopii jest rOwniez jedng z waznych kwestii
stojacych za filmem Rézewicza.

Jego zasadniczym tematem jest zatem problem romantycznego czynu pokazany
na tle skomplikowanej sytuacji historycznej i spotecznej. Osig fabularng filmu Ro-
zewicz uczynil dzialania Dembowskiego tuz przed rewolucja, i w trakcie — az do
jej tragicznego finatu. Film jest w pewnej mierze proba rekonstrukcji wydarzen
historycznych, ale jest tez — za sprawg scen dodanych przez tworcow — probg na-
swietlenia zwigzanej z nimi zagadki historiozoficznej i osobiste;j.

Wtasciwa akcja filmu rozpoczyna si¢ od ukazania intensywnych dziatan
Dembowskiego (Piotr Garlicki) majacych na celu doprowadzenie do wybuchu
powstania w Galicji. Pierwsze wydarzenia rozgrywaja si¢ na przetomie
1845/1846 r. Dembowski spotyka si¢ we Lwowie z Franciszkiem Smolka (Hen-
ryk Machalica), bylym cztonkiem Stowarzyszenia Ludu Polskiego i konspirato-
rem, teraz jednak sceptycznie nastawionym do idei czynu zbrojnego; nastg¢pnie,
na kolejnych spotkaniach konspiracyjnych, forsuje swoja zasad¢ rewolucyjna:
jest nig pomyst podniesienia i pociggniecia ludu do powstania za sprawg dekre-
tow uwlaszczeniowych. Przyswieca mu radykalne przekonanie, ze wolnosé¢ warta
Jest wielu zywotow ludzkich.

W potowie lutego wybuch powstania zostaje wstrzymany z powodu areszto-
wan jego gltdéwnych przywodcéw w Poznaniu i we Lwowie. Mimo to Dembowski
dziata dalej. Nastepuja sceny, w ktorych widzimy prowadzong przez niego agi-
tacje wsrdd chtopow, nastepnie krwawe wypadki tzw. rabacji galicyjskiej Jakuba
Szeli (19-21.02.1846), potem przejscie Dembowskiego na czele powstancow
z Wieliczki do Krakowa, dziatalnos¢ rzadu rewolucyjnego w Krakowie, az do fi-
natowej procesji, ktorg Dembowski poprowadzit z Krakowa na Podgdrze w celu
przekonania do rewolucji zbuntowanych chtopéw, a ktéra zakonczyta si¢ krwawa
masakra dokonang przez wojsko austriackie (27.02.1846).

Ten kontekst historyczny jest uzupeliony scenami dodanymi przez realizato-
réw. Nie maja one podparcia w znanych historykom faktach. W scenie spotkania
Dembowskiego z Szelg zostato pokazane — jak ujety to Maria Janion i Maria Zmi-
grodzka — dramatyczne rozejscie si¢ drog narodowego i spotecznego wyzwolenia ®.
Natomiast w scenach krakowskich rozmoéw z formalnym dyktatorem powstania
Tyssowskim (Zbigniew Zapasiewicz), konfrontuja si¢ ze sobg dwie typowo polskie
postawy patriotyczne: ta ktora przede wszystkim bierze pod uwage ceng ofiar
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i pragnie zachowac ,,substancje narodu” (Tyssowski) oraz ta, ktdra opiera si¢ na
perspektywie zwyciestwa idei wolno$ciowej w przysztosci (Dembowski). Sceny
te poglebiaja kontekst historyczny, otwierajac go zarazem na interpretacje histo-
riozoficzng. Ta za$ zostata rozwini¢ta m.in. w scenach ,,imaginowanych”. Dem-
bowski konfrontuje w nich swoje przekonania rewolucyjne z pogladami
tajemniczego wynalazcy Wolskiego (Swiat zmieniq wynalazki, a nie czyn wymie-
rzony przeciw ludziom) oraz diabolicznego Nieznajomego (Henryk Bista), ktory
twierdzi, ze Dembowski przegral wltasng wielkos¢, poniewaz uwierzyt w motloch,
ktory jest slepg sitq w rekach graczy. Tu padaja takze istotne pytania o sens i mo-
tywacje dziatan bohatera. Kwestie te wyznaczaja perspektywe moralng. Chodzi
takze o ukryte pobudki osobiste.

Te¢ wlasnie osobista perspektywe jako trzecig ptaszczyzng znaczen stworzyt
Rézewicz wprowadzajac do filmu obrazy-wspomnienia gtéwnego bohatera. Do-
tycza one najwazniejszych przezy¢ rodzinnych: choroby umystowej i osamot-
nienia zony, osoby ojca oraz wspomnien zapamictanych z Powstania
Listopadowego, ktorego Dembowski byt §wiadkiem jako dziecko. T¢ osobistg
perspektywe dopetniajg stowa z ostatniego listu pisanego przez bohatera do zony
i dzieci. Idea wolnoéci jawi si¢ w nim jako nie w petni zrozumiala w ,,filozoficz-
nym pojeciu”. List konczg zdania: oddatem zycie mysli niejasnej i sprawie nie-
mozliwej. Ale moze tylko takie budzq mitos¢. Oddatem zZycie za mitos¢ wigkszg
niz ta, ktorqg mialem do was...

Film Rézewicza mozna odczytaé przede wszystkim jako dzieto o btadzeniu
i uporze w niezakonczonej drodze do wolnosci. Widzimy tu catkowite oddanie idei
wolno$ciowej i kolejne, coraz bardziej radykalne, stadia jej realizacji. Zarazem jed-
nak Dembowski grany przez Garlickiego jawi si¢ jako ten, w ktorym zachodzi pe-
wien proces dochodzenia do odpowiedzialnosci za mysl i dziatanie. Rozewicz
z wlasciwym sobie wyczuciem pokazat konflikt, ktory targat jego bohaterem, kon-
flikt migdzy $wiadomoscig koniecznosci uzycia przemocy w dziataniu rewolucyj-
nym, a gtowng ideg, jaka przys$wiecata temu dziataniu, czyli utwierdzeniem
wolnosci majacej by¢ w istocie zniesieniem wszelkiej przemocy.

Wydaje sie, ze poczatkowo bohater bezwzglednie hotduje radykalnemu przeko-
naniu, ze nie ludzie majq przezy¢, ale idee. Kiedy jednak rewolucja zaczyna dogory-
wac, Dembowski nie sigga po metody krwawej dyktatury i terroru politycznego (do
czego namawia go w jednej z ,,imaginowanych” scen tajemniczy Nieznajomy). Na-
stepuje w nim nie tyle radykalna przemiana, ile bardziej moze poglebienie motywacji
przekonan i dziatan. Przezywa wahania, ale wciaz dziata. Problematycznos¢ sytuacji,
w jakiej si¢ znalazt, poteguja krwawe wypadki rabacji chtopskiej, ktore swiadcza
o0 tragicznym niezrozumieniu przez chtopow demokratycznych aspiracji przy$wie-
cajacych rewolucjonistom, oraz chaos na scenie rewolucyjnej w Krakowie. Mimo to
Dembowski pokazany zostat jako ten, ktory do konca pragnie postugiwac si¢ przede
wszystkim silg ,,tworczosci”, czyli sitg idei romantycznego czynu pojmowanego jako
faktyczne zjednoczenie mysli, uczucia i dziatania.

Niezwykle interesujaco zostala przedstawiona w filmie Rézewicza sfera relacji
mi¢dzy indywidualnym dziataniem bohatera a zbiorowos$cig pograzong w chaosie
wypadkow rewolucyjnych. Jest w tym wszystkim ukazany pewien splot wydarzen,
mysli, woli i dzialania, ale zarazem daje o sobie zna¢ jakas$ nieprzenikniono$¢ sumy
motywacji, ktore wspotdecyduja o losach cztowieka i zbiorowosci.
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Ostateczna decyzja Dembowskiego o wyprowadzeniu procesji naprzeciw zbun-
towanym chtopom jawi si¢ zatem dwojako. Po pierwsze, jako pragmatyczna proba
wykorzystania ostatniej szansy odziatywania na ludzi. Po wtore jednak jako akt
ofiary. Podobng dwoisto$¢ znaczen mozna odczytac takze z tytutu filmu: pasja to
przeciez silna nami¢tno$¢, ale takze meka zwigzana z poswigceniem. W ostatniej
scenie Dembowski okresla prowadzong przez siebie procesj¢ wprost jako Golgofe.
Zdaniem Marii Janion ta finatlowa scena Golgoty jest w istocie dopetnieniem do-
minujacego w catym filmie zachowania bohatera, ktdre zostalo naznaczone przez
rezysera tragicznie wyostrzong swiadomosciq ofiarnika . Mozna jednak sadzié,
ze Rozewicz, przy zachowaniu catej wieloznaczno$ci ostatniej sceny, zblizyt si¢
do istoty przekonan Dembowskiego. Istote t¢ moga okresli¢ bowiem dwa pojecia
zawarte we wspomnianym tu (i prawdopodobnie wymyslonym przez realizatoréw)
ostatnim liscie do zony: wolnosé i mitosé. Zdaniem Dembowskiego sg one nie-
rozerwalnie zwigzane z ideg poswigcenia.

Ideg¢ wolnosci, jak rozumial ja Dembowski, okreslat historiozoficzny idealizm
charakterystyczny dla epoki romantyzmu. Wedhug jego zasad rozwoj narodéw byt
Scisle zwigzany z rozwojem pojecia wolnosci. Nardd polski miat si¢ sta¢ najwyz-
szym wcieleniem idei wolnosci. Moglo do tego dojs$¢ pod warunkiem realizacji
spolnosci zywota spolecznego, a wigc spelnienia zasad jednosci spotecznej. Podob-
nie bowiem jak wolno$¢ indywidualna jest ona zwigzana z mito$cig i tworczoscia,
poniewaz w akcie tworzenia istota indywidualna wylewa sie na zewngtrz 1 taczy
z innymi istotami, tak réwniez w zyciu spotecznym wolnos$¢ i twdrczos$¢ opieraja
sie na spodlnosci. To mito$¢ jest zasadg stwarzajacg owa spolnosé. Mitos¢ staje sie
zatem istota zycia spotecznego, czyli mifoscig w czynie; staje si¢ mitoscig-poswig-
ceniem ku ludowi a zarazem ku catej ludzko$ei 3.

Poswigcenie siebie dla siebie jest ludu mitoscig w czynie ku sobie, czyli ku ludz-
kosci 3 — pisat Dembowski; i dalej: Interesem ludu (wigc kazdego ludu i wszystkich
ludow, tj. ludzkosci) jest poswigcic siebie dla siebie, uczuwac mitos¢ (w czynie) ku
sobie. Interes ludu i poswiecenie sie jego dla siebie, jednym wiec sq 3.

A zatem: wolno$¢ jawi si¢ tu jako efekt po§wiecenia zycia materialnego i cel
zycia spolecznego. Wolno$¢ jest skutkiem bezwzglednej wspolnosci spolecznej.
Wolno$¢ to tworczo$¢ i objaw mitosci 3. Nie znaczy to jednak, ze wolno$¢ ma by¢
efektem irracjonalnego uczucia. Tworczos¢ o tyle jest wolna, o ile staje przed kry-
tyka rozumu, poniewaz wiasnie to, co rozumne jest wolne >°.

Dembowski tak pisat w jednej ze swoich ostatnich rozpraw filozoficznych:
Cale umystowe Zycie narodu naszego zdgza do ugruntowania wiary w calos¢ spo-
teczenstwa, w masy, w lud, a przez to samo do zniesienia wiary w osoby. Pojecie
tworczosci wspiera, wznosi i do prawdy petnej przyprowadza ten dogmat spote-
czenstwa polskiego, bo uznaje stan spoteczenski za najwyzszq rzeczywistosc two-
rzenia, za najwyzszy stopien rozwoju. Mitos¢ ludu staje si¢ glownym zZywiotem
naszym .

Pojawia si¢ zatem istotne pytanie: w jakim stopniu finalowa procesja jawi si¢
jako akt desperacji, a w jakim jako logiczne zwienczenie wszystkich dziatan bo-
hatera? Nalezy zauwazy¢, ze zaskakujace na pozor potaczenie dziatania politycz-
nego i religijnego, jakim okazata si¢ w istocie procesja, odpowiada pogladom
Dembowskiego na zwigzek zycia religijnego i politycznego. Tak pisat o tym nie-
dtugo przed pokazanymi w filmie wypadkami: Zgdaniem czasu jest, aby uswiecita
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religia wszelki stanu spolecznego pojaw, aby tylko taki przez religie uswigcony
pojaw byl uznanym za zrzeczywistnienie zycia narodu .

By¢ moze przewodnictwo procesji i poprowadzenie jej naprzeciw zaborcom
bylto dla Dembowskiego w tym wlasnie momencie jedynym mozliwym sposobem
urzeczywistnienia tych przekonan? By¢ moze wigc, biorac powyzsze pod uwagg,
czyn poswiecenia dokonany przez Dembowskiego mozna widzie¢, owszem, jako
akt ofiary, ale juz nie w rozumieniu mesjanskim, a raczej ,,filozoficznym”. Bylby
to akt ofiary z rozumu, ktorej istota jest konieczno$¢ udowodnienia jednosci mysli
i czynu na drodze do wolnosci.

Dembowski stat si¢ ucielesnieniem romantycznego mitu osobowego. Byt zot-
nierzem-spiskowcem — stat si¢ meczennikiem. Przede wszystkim jednak uosabiat
jedna z najwazniejszych cech tego mitu: demokratyzacj¢ bohaterstwa. Swoim zy-
ciem zradykalizowat romantyczny wzor bohatera, oparty na potaczeniu etosu ry-
cerskiego z chrzescijanskim wzorem meczennika, taczac je z pierwiastkiem
racjonalnym. Stad wlasnie jego ofiar¢ mozna okresli¢ mianem ,,ofiary z rozumu”.
Byta to bowiem ofiara rozumna i zarazem rozum przekraczajaca. Jej celem byta
wolnos$¢ jako urzeczywistnienie rozumnej koniecznosci, ale wlasciwym sensem
nie sam rozum jako zasada, lecz czyn jako przejaw tworzenia owej wolnosci. Dem-
bowski pisat: Filozofia polska nie uznaje rozumu za najwyzszos¢. Tworczosé, jej
pierwiastek i zasada, wyzszq jest od rozumu, ale jako jednia mysli i czynu jest ro-
zumnoscig, (...)

W tym lezy najwyzszos¢ tworczosci, ze jej zadna powaga narzucic¢ nie moze, ze
ja tvlko rozum uznaé i ocenié zdola jako prawde, jako zasade przysztosci, i sam
przed nig i przed jej czynem cigglym sie ukorzy, bo co bedzie wynikiem wolnej ko-
niecznosci, co bedzie pelnym tworzeniem, to juz z zalozenia swej posady bedzie ro-
zumnym .

Mozna zauwazy¢, ze daja tu o sobie zna¢ dwa problemy, zasadniczo réznigce
filozofi¢ polskiego romantyzmu od heglizmu: stosunek do narodu, ktérego ze
wzgledu na brak panstwowosci nie mozna zredukowacé do roli narzedzia uniwer-
salnego rozumu historii ¥, jak miato to miejsce u Hegla, oraz stosunek do historii,
w ktorym odrzucono charakterystyczng dla heglizmu apologie terazniejszosci °,
zastepujac jg $miatym spojrzeniem w przysztos¢, a takze pojgciem historii jako su-
werennej i podmiotowe;j, czyli bedacej wynikiem ludzkich dziatan ©'.

Problemy te Maria Janion uj¢ta w tych stowach: Dwie wielkie historiozofie XIX
wieku —romantyczna i heglowska — miaty kilka cech wspolnych: przekonanie o du-
chowym przede wszystkim charakterze rzeczywistosci, dgzenie do jej totalnego
usensownienia, a nastepnie przeswiadczenie o postepujgcej samowiedzy wolnosci
Jjako sposobie rozwoju ludzkiego ducha **. Roznity je za$: po stronie Hegla — kon-
templatywizm; wielcy ludzie, owszem, ale przesuwani na szachownicy dziejow
przez chytros¢ Rozumu; precyzyjny plan Rozumu wypetniany skrupulatnie przez
pionki podporzgdkowane bez reszty wyzszej koniecznosci; po stronie romantykow
— aktywizm, ,,rozumni szatem”; heroizm — czesto tragiczny — wyborow dokonywa-
nych w warunkach ,, irracjonalnego nieszczescia” przez suwerenne jednostki .

Zasadnicze pytanie, jakie si¢ pojawia to oczywiscie pytanie o to, co ocalato
z dzieta i czynu Dembowskiego? Bilans, jak zwykle w tego typu sytuacjach w Pol-
sce, jest kontrowersyjny. Kleska powstania doprowadzita do catkowitej likwidacji
Rzeczpospolitej Krakowskiej 1 zaostrzyta represje zaborcow, co znacznie ograni-
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czyto mozliwos¢ skutecznego wiaczenia si¢ Polakéw w rozgrywajace si¢ dwa lata
pézniej wydarzenia Wiosny Ludow. Nastgpito poglebienie podziatu migdzy
szlachta a chtopami; nasilita si¢ reakcja srodowisk konserwatywnych. Z drugiej
jednak strony demokratyczne aspiracje powstancoéw odbity si¢ w Europie silnym
echem; doszta do glosu nowa koncepcja narodu i spoteczenstwa. Film Rézewicza
nie rozstrzyga tych kwestii jednoznacznie.

Wazne jest, ze Rozewicz starat si¢ zwroci¢ uwage na powyzsze problemy
w kontekscie czasu, w ktorym Pasja byta krgcona, czyli w 1977 r. Byt to czas prze-
silenia spotecznego i politycznego, okres narastajacego kryzysu gospodarczego
i agresji wladzy, ale tez wystapien robotniczych i reakcji inteligencji, ktora tworzyta
srodowisko podziemnej opozycji. Pasja, pod ostong romantycznego kostiumu, po-
dejmuje wazne dla tamtego czasu kwestie, takie jak problem roztamu spolecznego,
czy pytania o metody dziatania na drodze do demokratyzacji i wolnosci. Dzieto
Roézewicza wpisywato si¢ zatem w dwczesne proby okreslenia nowej tozsamosci
spoteczne;j.

Rozewicz siggnat w nim do romantycznych korzeni czynu niepodlegltosciowego,
a zarazem do tradycji polskiego socjalizmu przedmarksowskiego. Ktadac akcent na
moralny, spoteczny oraz narodowy, a nie jedynie rewolucyjny wymiar biografii i czy-
néw Dembowskiego, Rozewicz nie tylko starat si¢ przywrdcic t¢ posta¢ §wiadomosci
zbiorowej oraz znacznie uzupetnit jego wizerunek spotecznego radykata propago-
wany przez marksistowskich historykow w latach 50., ale takze wpisal si¢ w strategic
towarzyszaca dziataniom duzej czgsci inteligencji. Mialy one na celu utozsamianie
narodu pojmowanego jako wspolnota historyczna oraz spoleczenstwa okreslanego
w opozycji do wladzy. W swoim podejsciu do historii romantycznej Rézewicz zblizyt
si¢ do spostrzezen i wnioskow, jakie proponowali w owym czasie badacze polskiego
romantyzmu poszukujacy w nim historycznego potencjatu.

Premiera Pasji zbiegta si¢ z intensywnym rozwojem kultury niezaleznej, ktory
nastgpit w drugiej potowie 1977 r. Film, cho¢ rozpowszechniany w oficjalnym
obiegu, sprostal demokratycznym zasadom, jakie kultura niezalezna pragneta pro-
pagowac (otrzymatl Grad Prix —,,Ztote Lwy” — na Festiwalu w Gdyni w 1978 . %)

W recenzji filmu z 1978 r., Bozena Janicka zauwazyla, ze tym, co r6zni Pasje od
innych filmow historycznych powstajacych w Polsce w tym okresie jest przede
wszystkim samodzielno$¢ myslenia: W swietle ,, Pasji” widac¢ wyraznie, czym mogtby
by¢ nasz film historyczny, gdyby potrafit zaproponowac widzowi prawdziwg rozmowe
z wywolanymi z przesztosci ludzmi, a nie pustym miejscem lub echem, dialog, a nie
reakcje czysto emocjonalng. Stowem — gdyby byl nie tylko zbiorem obrazow, lecz
rowniez probg myslenia o historii, dzielem intelektualistow i artystow .

Trzeba réwniez zauwazy¢, ze film Rézewicza doczekat si¢ rzeczowej debaty
na tamach prasy filmowej, cho¢ oczywiscie nie pisano o nim tak czesto, jak wezes-
niej o Hubalu. Zajmowano si¢ przede wszystkim kontekstem historycznym, ak-
tualne odniesienia pozostawiajagc w domysle widzow i czytelnikow.

Tadeusz Sobolewski, w recenzji pozytywnie oceniajacej Pasje, wydobyl z niej
glownie nute krytyczng w stosunku do pokazanych wydarzen historycznych. Jego
zdaniem podstawowym pytaniem tego dzieta jest kwestia, jak duze koszty mozna
ponies¢ za ide¢ wolnosci. Krytyk dostrzegt w Pasji polemike z tradycja romantycz-
nego ofiarnictwa oraz nut¢ ironii. Romantyczna jest problematyka ,, Pasji”, cho¢
nieromantyczny styl i nieromantyczne odpowiedzi — konkludowat Sobolewski .
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Natomiast Rafat Marszatek zauwazyl, ze film Rézewicza jest zbudowany w od-
daleniu od schematu ,,czerwonego kasztelanica”, jaki przypisano Dembowskiemu.
Historia jest w nim traktowana od strony osobistej, w sposob rzeczowy. Glowny
problem dzieta to sprzeczno$¢ migdzy idealizmem a praktycyzmem. Nietrudno
sobie wyobrazié, czym bylby film o Edwardzie Dembowskim, zrealizowany ku po-
krzepieniu serc w tradycyjnym stylu biograficznym, z wylgcznym eksponowaniem
rewolucyjnych poczynan bohatera — pisat Marszatek. — Bylby to wizerunek jasny,
krystalicznie przejrzysty. Tymczasem w filmie Rozewicza powiada si¢ o powikianiu,
o0 ,,ciemnosci” calej tej historii. Ciemnosc¢ jako naturalny walor historycznego ob-
razu? Juz stychaé protesty...°

Do wydarzen historycznych pokazanych w Pasji oraz do ich filmowej inter-
pretacji wrocono takze w rozmowie z historykiem Tadeuszem Lepkowskim prze-
prowadzonej na tamach miesigcznika ,,Kino”. Lepkowski okreslit film Rézewicza
jako probe pokazania narodzin narodu w najtrudniejszym momencie — roztamu
spotecznego — oraz jako dzieto historiozoficzne. Rozmowa ta do$¢ rzetelnie (cho¢
nie bez obowigzkowego odniesienia do ,,Manifestu komunistycznego” i Engelsa)
omawia gtowne konteksty sprawy Dembowskiego i jej obraz w filmie. Wskrzesze-
nie historii oznacza przede wszystkim ozywienie tkwigcych w niej watkow filozo-
ficznych, moralnych i politycznych — mowit Lepkowski, stwierdzajac zarazem, ze
to wilasnie udato si¢ realizatorom Pasji.

Najobszerniejsze omowienie problemow, ktorych dotyczy dzieto Rézewicza, na-
lezato do Marii Janion i Marii Zmigrodzkiej. Autorki dhugiego artykuhu zamieszczo-
nego w ,Kinie”, stwierdzily m.in., ze Pasja taczy elementy filmu-ilustracji
historycznej 1 filmu zagadki historiozoficznej. Za gtéwny problem uznaty dramat ro-
zejScia sig drog wyzwolenia narodowego i wyzwolenia spolecznego. Wartoscia filmu
sa pytania o kryteria politycznej moralnosci. Janion i Zmigrodzka zwrocity rowniez
uwage, ze tworcy, odwotujac sie trafnie do symboliki romantyzmu i zachowujac za-
razem do niej pewien dystans, odniesli si¢ takze do romantycznego sposobu pojmo-
wania historii — jako momentow, blyskow mogacych objawia wyzszy sens dziejow.
Wskazaty rowniez, ze wizerunek bohatera wykreowany aktorsko przez Garlickiego,
odbiega nieco od opiséw zachowania Dembowskiego znanych z epoki (filmowy
Dembowski wydaje si¢ zbyt wyrachowany). Autorki artykutu przestrzegaty rowniez
widzow filmu przed recenzjami pozbawianymi fachowej rzetelnosci . Pisaty: Na
odbiorze ,, Pasji” zawazyla trudnosc¢ zaakceptowania tragicznej perspektywy filmo-
wego obrazu dziejow i bohatera, uporczywa potrzeba znalezienia jednoznacznej od-
powiedzi na pytanie, czy jest to film ,,za”, czy ,,przeciw” Dembowskiemu .

Czas na krotkie podsumowanie. Dzieto RozZzewicza rozni si¢ w sposob istotny
od filmu Porgby, jesli chodzi o sposdb podejscia do toposow polskiego romantyzmu
oraz ich interpretacje¢. Przede wszystkim: fakty historyczne sg tu ukazane w pew-
nym wzajemnym powigzaniu i szerszym konteks$cie, a osobiste motywacje i wa-
hania bohatera wspottworzg wieloznaczny obraz wydarzen historycznych.
Natomiast motyw ofiary, mogacy kojarzy¢ si¢ z eschatologia mesjanska, zostat
przywotany w swym dwoistym znaczeniu: mozna go odczytaé jako tragiczng po-
mytke historii badz jako historiozoficzng konieczno$é. Jego sens zalezy od wolnej
interpretacji widza. ..

MARCIN MARON
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szawa 1998, s. 142.
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z Janem Jozefem Szczepanskim przeprowadzo-

na przez T. Sobolewskiego, ,,Kino”1981, nr 8.

Szczepanski tak mowit o przyczynach swojej
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w statyczny wzorzec, z Hubala zrobit nierucho-
mego herosa i do tego obrazu naginat, gdy byto
mu to wygodne, prawde historyczng. Zob.
tamze.

Rozumieé czy ilustrowaé historie, dyskusja

oprac. przez R. Koniczka, ,,Kino” 1975 nr 6.

M. Janion, Wojna i forma, w: tejze, Placz ge-

nerata. Eseje o wojnie, s. 37.

2 Tamze, s. 31.

3 Zob. tamze, s. 33-39.

* Do podjecia decyzji o ostatecznym ksztalcie
filmu mogt si¢ przyczyni¢ takze Franciszek
Szlachcic, jeden z niewielu poplecznikow Mo-
czara z 1968 r., ktory w 1973 r. miat jeszcze
silng pozycj¢ w elicie wladzy i bezposredni
wptyw na kulture. Zob. A. Albert (A. Rosz-
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tosci, ,,Ekran” 1974 nr 10.
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mie 70 mm, az 52 na taSmie 35 mm i 56 na
tasmie 16 mm. Zob. ,,Film” 1973 nr 35.
Mozna wyrdzni¢ umownie jeszcze ,,trzecia”
grupg recenzentow oraz widzow, czyli tych,
ktorzy patrzyli na film z perspektywy bezpo-
$rednich uczestnikow lub swiadkow wojny
obronnej 1939 r. Nalezeliby do niej m. in. Ale-
ksander Jackiewicz i pisarz, Stanistaw Zielin-
ski. Zob. Wokot Hubala, ,,Kino” 1973 nr 11
(Wypisy z recenzji prasowych).

2 K. Eberhardt, Migdzy faktami a fikcjg, ,,Ekran”

1973 nr 35.

26 R. Marszalek, ,,Literatura” 1973 nr 37, cyt. za:

Wokot Hubala, dz. cyt.

27 A. Ledéchowski, Hubal. Zotnierz Rzeczpospo-

28

litej, ,,Kino” 1973 nr 9.

O tym, Ze ta stereotypowa wizja ma wciaz
zwolennikow i ze widzowie daja si¢ (lub tez
chca) na nig nabra¢, $wiadcza m.in. te stowa,
napisane w 2014 r., a tudzaco podobne do opi-
nii, jakie pojawialy zaraz po premierze filmu
Poreby: Hubal to film wielki, ze wspanialq
kreacjq Filipskiego wlasnie, hold ztozony pol-
skiej tradycji, nie tylko zolnierskiej, ale takze
panstwowej. Scena wkroczenia oddziatu mjr
Henryka Dobrzanskiego ,, Hubala” w petnym
umundurowaniu do wiejskiego kosciotka na
pasterke — w czasie okupacji, niemal pod
okiem Niemcow — przeszta do historii pol-
skiego kina jako jedna z najpigkniejszych. K.
Maston, Lunatykowanie Bohdana Poreby,
Do Rzeczy” 2014 nr 6.

2 Zob. A. Friszke, dz. cyt. 385.
3 Zob E. Zajiek, Poza ekranem. Polska kinema-

tografia w latach 1896-2005, Warszawa 2009,
s. 265.

3 Tamze, s. 253.

32 Tamze, s. 262.

3 Zob. A. Friszke, dz. cyt. s. 347.

3 M. Janion, Romantyzm. Studia o ideach i stylu,

35

Warszawa 1969, s. 7.

Zob. A Kijowski, Dziennik 1970-1977, wybor
i opracowanie K. Kijowska i J. Blonski, Kra-
kow 1998, s. 396.
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36 Zob. tamze, s. 263, 273.

37 Zob. M. Hendrykowski, Stanistaw Rézewicz,
Poznan 1999, s.95.

Zob. T. Lubelski, Historia kina polskiego.
Tworcy, filmy, konteksty, Chorzow 2009,
s. 346. Lubelski powotat si¢ na ustalenia his-
torykow oraz krytykow filmowych dokonane
podczas seminarium ,.Swiadomos¢ histo-
ryczna polskiej sztuki wspotczesnej” zorgani-
zowanego w Lagowie, w 1975 roku.

Filmy historyczne sq straszne. Historia zostata

3

%

3

3

zamazana, zaciemniona etc. Nade wszystko
zniknely z niej indywidualnosci. Motywacja
ekonomiczna, spoleczna etc. — tak, ale gdzie sq
bohaterowie? Gdzie zdrajcy? Gdzie filary his-
torii? Gdzie jej sensaci? Nieumiejetnosé historii
w naszym wypadku to utrata tgcznosci z calq
tradycjq, z naszq literaturq, ktora jest w historii
ufundowana. A. Kijowski, dz. cyt. s. 377-378.

40 Zob. tamze, s. 321.

4 Tamze.

4S. Rézewicz, B. Janicka (autorka wywiadu),
O filmie ,, Pasja” rozmawiamy ze Stanistawem
Rézewiczem, ,,Film” 1978 nr 3. W wywiadzie
tym Rozewicz mowit tez o przygotowaniach
do filmu: Kiedy zaczynatem realizacje filmu,
otrzymatem w podarunku 5 tomow jego pism
(...) Scenarzysci przestudiowali wiele materia-
tow historycznych o Dembowskim i powstaniu
krakowskim, wspomnien, pamietnikow ludzi
znajgcych Dembowskiego. Sam przed realiza-
cjq filmu (film byt bardzo trudny w robocie),
oblozylem sie lekturg, materiatami Zrodto-
wymi... Tamze.

4 Zob. np. L. Sykulski, Edward Dembowski
(1822-1846). Biografia polityczna, Torun 2006.

4 B. Baczko, Lewica i prawica heglowska w Pol-
sce, w: tegoz, Czlowiek i sSwiatopoglgdy, War-
szawa 1965, s. 260-263.

4 Tamze, s. 265.

46 Tamze, s. 245.

47 E. Dembowski, Tworczosé w zywocie spolecz-
nosci, w: tegoz, Pisma t. 111, red. A. Slad-
kowska, M. Zmigrodzka, Warszawa 1955
s.228.

4 A.Walicki, Postheglowska , lewica filozo-
ficzna”. Edward Dembowski i Henryk Kamien-
ski, w: tegoz, Filozofia polskiego romantyzmu,
Krakéow, 2009, s. 414.

4 M. Janion, M. Zmigrodzka, Dokument i sym-
bol, ,,Kino” 1978 nr 6.

3 Tamze.

31 Zob. E. Dembowski, Tworczos¢ w zywocie spo-
tecznosci, dz. cyt.

32 Tamze, s. 234.

53 Tamze.

3 Zob. tamze, s. 243-244.
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3 E. Dembowski, Mysli o przysztosci filozofii, w:
tegoz, Pisma t. IV, Warszawa 1955, s. 375.

36 Tamze, s. 372.

S7E. Dembowski, O dgzeniach dzisiejszego cza-
su, w: tegoz, Pisma t. 1V, dz. cyt. s. 387.

8 Tamze, s. 375.

3 Zob. A Walicki, Mesjanistyczne koncepcje na-

rodu i pozniejsze losy tej tradycji, w: tegoz,

Narod, nacjonalizm, patriotyzm. Prace wy-

brane t. 1, Krakow 1990, s. 241.

Tamze.

M. Janion, Artysta romantyczny wobec naro-

dowego sakrum, w: tejze, Czas formy otwartej,

Warszawa 1984, s. 85.

%2 Tamze, s. 82.

0 Tamze, s. 84-85.
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60
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Znamienne jest, ze w 1978 1., kiedy zapanowala
wyrazna juz polaryzacja wladzy i spoteczen-
stwa oraz zaostrzenie kryzysu politycznego
i ekonomicznego, odzyt takze na tamach prasy
filmowej temat Hubala. Za pretekst postuzyta
$mier¢ Melchiora Wankowicza. Obok wywia-
dow z zyjacymi jeszcze hubalczykami, ktorzy
potwierdzali historyczny autentyzm filmu Po-
r¢by, na famach ,,Ekranu” uaktywnit si¢ sam re-
zyser, stawiajac pytania o oblicze kultury
narodowej i jej specyficzne wyrozniki: o cig-
glos¢ naszego trwania i pierwiastki najbardziej
wartosciowe — wiec postgpowe, wigc wlasne
(...) nie wyabstrahowane z historycznych kon-
tekstow, w jakich naréd polski bytowal.
Wszystko to oczywiscie w stylu partyjnej no-
womowy i wprost podparte wytycznymi z /is-
topadowej narady w Komitecie Centralnym
PZPR z udzialem dziataczy kierujgcych frontem
ideologicznym. Zob. B. Porgba, Harmonia
i egoizm, ,Ekran” 1978, nr 5.

% B. Janicka, Emisariusz, ,,Film” 1978, nr 13.

% T. Sobolewski, Golgota Dembowskiego,
,,Kino” 1978, nr 3.

Pasja rewolucjonisty, rozmowa z prof. Tadeu-
szem Lepkowskim o filmie Stanistawa Roze-
wicza, przeprowadzona przez Lestawa Bajera,
,,Kino” 1978, nr 4.

Chodzito o doé¢ pokretna w wymowie i ocenie
filmu recenzje¢-felieton autorstwa Krzysztofa
Klopotowskiego, w ktorej pojawita si¢ sugestia,
jakoby tworcy Pasji potepili jej bohatera, pat-
rzac na jego losy i ofiarg ze wspotczesnej per-
spektywy, i w ktorej to recenzji Ktopotowski
pisat m.in.: Materia filmu nie oszczedza boha-
tera, kazgc mu si¢ modli¢ w przebraniu ksiedza
nad grobem wiasnych ofiar — co oczywiscie
bylo znacznym uproszczeniem znaczenia jed-
nej ze scen filmu. Zob. K. Ktopotowski, Kon-
testacja w surducie, ,,Literatura” 1978 nr 13.

% M. Janion, M. Zmigrodzka, dz. cyt.
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