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Garby Marka Serafinskiego w kontekscie mysli Leszka
Kotakowskiego i dziedzictwa polskiej szkoty animacii

OLGA BOBROWSKA

W latach 1997-2011 ! Telewizyjne Studio Filméw Animowanych w Poznaniu
zrealizowato cykl 14 bajek z krolestwa Lailonii Leszka Kolakowskiego. Na pod-
stawie lekkich i petnych subtelnego humoru tekstéw filozofa zawartych w tomiku
13 bajek z krolestwa Lailonii dla duzych i matych z 1963 r. powstala wyjatkowa
seria telewizyjna. Wielopoziomowe, pozornie proste gatunkowo teksty kultury in-
tencjonalnie zachgcaty odbiorcow do tworczej krytyki, swoistego ,,0strzenia” zmy-
stu humanistycznej dociekliwosci 2. Uniwersalizm przestania filozofii Leszka
Kotakowskiego, skupionej na cztowieku poszukujacym tadu i wartosci w rzeczy-
wisto$ci zarowno empirycznej, jak i mitycznej, dociera i do widzow mtodych, i do
uksztalttowanych juz odbiorcow kultury, dlatego tez seria wzbudzita zainteresowanie
widzow festiwali oraz migdzynarodowych dystrybutoréw. Banalne, czgsto absur-
dalne sytuacje przytrafiajgce si¢ mieszkancom nieistniejacej Lailonii przy odrobinie
intelektualnej gimnastyki okazywaty si¢ trawestacjami problemow wspodtczesnego
spoleczenstwa, aktualnymi w czasie wydania oryginatu literackiego, a takze podczas
pracy nad animowanymi adaptacjami filmowymi. Przy realizacji ,,lailonskich” bajek
pracowato dwunastu wys$mienitych polskich rezyserow filmow animowanych
(w$rdd nich Jacek Adamczak, Zbigniew Kotecki, Hieronim Neumann i Marek Se-
rafinski), korzystajacych ze zréznicowanych technik animacji. Ich osobowosci, tem-
peramenty tworcze i wezesniejsze doswiadczenia artystyczne przydaja dodatkowych
kontekstow interpretacyjnych adaptacjom filmowym opowiadan Kotakowskiego.
Cykl 14 bajek z krélestwa Lailonii mozna odczytywacé jako niezwykly konglomerat
humanistyczny, w ktorym filmowe wybory formalne, autorski indywidualizm (Ko-
fakowskiego, rezyserow i scenarzysty Jana Zamojskiego) oraz materia literacka staja
si¢ rownoprawnymi przekaznikami mysli filozoficzne;.

Dla Leszka Kotakowskiego zaréwno filozofowanie, jak i uprawianie sztuki
byto wyrazem postaw etycznych. W emocjonalnym (utrzymanym nieco w tonacji
satyrycznej) tekécie krytyczno-literackim z lat 60. O ,, Doktorze Faustusie” 3, po-
dobnie jak w pisanym juz w 1977 r. artykule Ludobojstwo i ideologia, Kotakowski
wykazuje konieczno$¢ spojrzenia na przesztos¢ ,,z prokuratorskiej perspektywy”,
wyzbycia si¢ leku w introspektywnym poszukiwaniu przyczyn katastrofy. Rady-
kalne ekstremizmy przejawiaja si¢ w wytworach kultury, wzorach spolecznych
i ekonomicznych, ale pozostanie przy takiej jedynie refleksji sprawia, ze uznaje
si¢ pewng nieuchronno$¢ wydarzen dramatycznych, otwiera si¢ na akceptowanie
thumaczen zgodnie z kategoriami bledu wieku mtodzienczego czy podlegtosci du-
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chowi czasow, unika si¢ przyjecia odpowiedzialnosci. Teksty te dotycza pogladow
Kotakowskiego na dziedzictwo totalitaryzmoéw hitlerowskiego i stalinowskiego,
z tym ze dostowne odniesienie do systemu stalinowskiego dochodzi do gtosu do-
piero w Ludobojstwie i ideologii. W literackim tekscie krytycznym Kotakowski
stawia pytanie: ,, Doktor Faustus” jest krytykq tradycji kulturalnej, z ktorej najbar-
dziej brutalna reakcja czerpata — moze bezprawnie, ale skutecznie — pewng ilos¢
odzywczego pokarmu, zarazem jednak przeciwstawia sig tej tradycji w imig war-
tosci, ktore chronologicznie na 0got jg poprzedzajq, i stgd w konfrontacji sity oka-
zujg sie jednak malo skuteczne. Jak zas sprawic, zeby w obronie wartosci
powszechnych przeciwko wrogom nie by¢ zmuszonym z tych wlasnie wartosci dla
skutecznosci walki zrezygnowaé i tym samym walke uczynié¢ niesensowng? * Kota-
kowski nigdy nie stworzyt monolitycznego systemu filozoficznego, a jednak we
wspolczesnej historii filozofii przypisuje mu si¢ decydujace znaczenie w ramach
formacji warszawskiej szkoty historii idei. Kaliber mys$li Leszka Kotakowskiego
przezwycigza miatkosci i niedostatki realizacyjne pojawiajace si¢ w niektoérych fil-
mach z poznanskiej serii, czynigc je mimo wszystko intrygujacymi. Chociaz filozof
nie uwazal bajek za szczegdlnie znaczace w swoim dorobku, to w powszechnej re-
cepcji jego tworczosci stanowia one wazny element dopetniajacy refleksje o czysto
naukowym charakterze. Przebijajace z tekstow poglady Kotakowskiego na poli-
tyke, potrzeby spoteczne i religijne dostrzegata tez PRL-owska cenzura, ktéra na
zasadach prewencji wstrzymata druk ostatniego opowiadania z tomu (Wielki glod),
gdzie pod ptaszczem niewinnej anegdoty zostaly zakamuflowane przez Kotakow-
skiego systemowe patologie, ktore pigtnowat jako socjalistyczny rewizjonista.

Zarowno przed-, jak i poemigracyjna dziatalnos¢ filozofa (polityczna, naukowa,
publicystyczna, artystyczna, a takze podejmowane przez niego wybory osobiste)
pozostawata w §cistym zwigzku z ksztattowaniem si¢ wspotczesnej polskiej sfery
publicznej. W pewnych momentach — tak jak np. gdy w marcu 1950 r., uczestniczac
w walkach na ,,froncie filozoficznym”, radykalnie atakowat Wtadystawa Tatarkie-
wicza; w pazdzierniku 1966 r., gdy wraz z Krzysztofem Pomianem wywotat burze
w PZPR wystapieniem na Uniwersytecie Warszawskim czy w lutym 1968 r., gdy
publicznie, potepiajac zdjecie z afisza Dziadow w inscenizacji Kazimierza Dejmka,
moéwit o kartowaceniu kultury narodowej w wyniku nekania jej przez pozostajace
W poczuciu permanentnego zagrozenia wladze administracyjne oraz koniecznosci
zniesienia tego nieznosnego i niszczycielskiego stanu rzeczy ° —jego udziat w zyciu
spotecznym w sposdb znaczacy wykraczal poza schematy opisu naukowego czy
komentarza publicystycznego.

Jakkolwiek bytoby naduzyciem sytuowanie Bajek z Lailonii w tym samym re-
jestrze oddziatywania, co pozycje takie jak Swiadomosé religijna i wie? koscielna
(1965), Glowne nurty marksizmu (1976-1978) czy Horror Metaphysicus (1988),
to uwzgledniajac wlasnie owo peryferyjne miejsce tomiku z 1963 r. w strukturze
dorobku Kotakowskiego, relacji tekstualnych nalezatoby raczej szuka¢ w wytwo-
rach kultury, ktére towarzyszyly pisarzowi w okresie krystalizowania si¢ jego
postaw spotecznych, filozoficznych i politycznych. Bajki, wbrew wpisanemu w ga-
tunek dydaktyzmowi, nie zostaly stworzone przez Kotakowskiego po to, aby mo-
ralizowaé, poucza¢ czy wychowywaé. Wraz z utworami literackimi i probami
scenopisarskimi, luzng publicystyka, czgsto przesmiewcza i parodystyczna, stano-
wig komplementarng, lecz autonomiczng cato$¢ w stosunku do dyskursu nauko-
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wego Kotakowskiego. Sytuacje te dostrzegat tez Jan Zamojski, ktory proces adap-
tacyjny traktowat jako dziatanie komparatystyczne, uznajac rewizjonistyczny kon-
tekst bajek za odniesienie oczywiste °.

Continuum wydarzen, tekstow i postaci oddziatywato na filozofa zarowno
w momencie, gdy kierowata nim konieczno$¢ zdefiniowania sensu (tak wewnetrz-
nego, jak i spotecznego) w deklarowanym powojennym nowym ladzie, a takze
wtedy, gdy zrezygnowat z intelektualnego angazowania si¢ w ideologi¢ wiary
w koniecznos¢ dziejows. Niezdolnos¢ marksistow do rewizji (i rekonstrukeji) dok-
tryny pod naporem pytan, ktdre posypaty si¢ ze strony myslicieli zwiazanych z war-
szawska szkotg historii idei (Kotakowski, Bronistaw Baczko 7), sprawita, ze
przeszedl on na pozycje historycznego relatywizmu i sceptycyzmu, a wreszcie za-
czal ciagle ponawiac, z pefng sSwiadomosciq ich beznadziejnosci, proby znalezienia
trwatych, uniwersalnych wartosci i zaangazowanie si¢ w ich obronie 8.

Ruch rewizjonistyczny stanowit przede wszystkim kierunek intelektualno-po-
lityczny aktywizujacy osoby nalezace do partii. Wérod jego inicjatoréw znalezli
si¢ przedstawiciele pokolenia, ktorego Leszek Kotakowski, nalezacy do generacji
intelektualistow dzielacych do§wiadczenie zawalenia si¢ tadu spotecznego i sys-
temu wartosci w okresie wojennym, byt typowym reprezentantem. Ryszard Sitek
przywotuje stowa Jerzego Szackiego, zwigzanego z warszawskg szkotg historykoéw
idei, opisujgce zaangazowanie tego srodowiska w budowe polskiego komunizmu:
Marksizm (...) proponowat jakis nowy lad. Usitowal pokazac, ze caly ten balagan
Jest historig. (...) Bylo si¢ sklonnym mysle¢ o tym wszystkim jako o deformacjach
czegos, co nie jest zte jako kierunek. W jakims sensie byto to wigc na pewno po-
szukiwanie religii °. Grzechem pierworodnym intelektualnej elity komunistycznej
stat si¢ konsekwentny racjonalizm nakazujacy odwrocenie wzroku od zbrodni, teo-
retyzowanie wobec sytuacji elementarnych ', wreszcie prowadzacy ich na bary-
kady ,.frontu ideologicznego”, skad pod pretekstem merytorycznych dyskusji
podnosili na temat swoich oponentéw argumenty ideologiczne, a nierzadko tez
wprost personalne. Ryszard Sitek dostrzega pierwsze przejawy rewizjonizmu u Ko-
takowskiego w pismach z 1954 r. wprowadzajacych zasadg historycznej relatywi-
zacji w ocenie kierunkow filozoficznych !, od 1956 r. za$ datuje eksplozj¢ prac
o charakterze krytyczno-rozliczeniowym autorstwa Kotakowskiego, Bronistawa
Baczki czy Jerzego Szackiego, ktore to tendencje wzrastaja przez cala nastgpng
dekade i kumuluja si¢ w powszechnym buncie intelektualistow z 1968 r.

Okres 1957-1968, tak istotny dla ewolucji mysli Leszka Kotakowskiego od po-
zycji filozofa zaangazowanego w funkcjonujacy system, konstruktywnego krytyka
i reformatora, po rewizjoniste i wreszcie dysydenta, stanowi takze dekade, w ktorej
dwukrotnemu przewartosciowaniu ulegta polska kultura filmowa. W wyniku pro-
cesu odwilzy (1954-1957) wylonita si¢ polska szkota filmowa, ktéra zrewolucjo-
nizowala kino niegdy$ skazane na branzowy schematyzm, pézniej za$
uwarunkowane ideologicznie. Na ekranach filmowych pojawili si¢ romantyczni
»loserzy” pokroju pelnych wahan konspiratorow, jak Jag Krone z Pokolenia (1954),
Maciek Chetmicki z Popiotu i diamentu (1958), Bozek z Nikt nie wola (1960) czy
konformisci w rodzaju Piszczyka z Zezowatego szczescia (1960). Mitologia hero-
icznej, zotierskiej ofiary o charakterze wrgcz sakralnym pojawita sie za$ jako
reakcja na ambiwalencje¢ tych filmowych konfrontacji, krytycznych wobec wspot-
czesnosci, z ducha za$ demokratycznych. Polityka kulturalna lat 60. zarzgdzana
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przez przywoédce frakeji ,,partyzantdw” Mieczystawa Moczara domagata si¢ pola-
czenia tresci nacjonalistycznych z ideologiag komunistyczng, najchetniej w ramach
konwencjonalnie realizowanych filméw wojennych (co si¢ spetnito np. w Barwach
walki, filmie zrealizowanym w 1964 r. przez Jerzego Passendorfera na podstawie
wspomnien Moczara). W dusznej atmosferze lat 60. krepujacej swobode poszuki-
wan artystycznych deprecjonowany przez wtadze film animowany pozostawat na-
tomiast obszarem wyjetym spod czujnej kurateli narodowo-komunistycznych
ideologdw, z czego jego tworcy skwapliwie korzystali.

W spectrum szerszym niz sama tylko kultura filmowa zachowawczos$¢ sier-
migznego socjalizmu epoki Gomutki oraz konserwatywna (w swej koncowej fazie
takze skrajnie antysemicka) strategia kulturalna ministra spraw wewnetrznych i ,,li-
terata” Mieczystawa Moczara wykreowaly sytuacje spoteczng, ktérg Leszek Ko-
takowski w stynnym przemowieniu z 21 pazdziernika 1966 r. na Uniwersytecie
Warszawskim '2 okre$lat jako powszechne rozczarowanie zawiedzionymi nadzie-
jami na przywrocenie praworzqdnosci, odpowiedzialnosci wltadzy przed spoleczen-
stwem, wolnosci informacji i krytyki 3.

Filmy z Poznania, bgdace efektem procesu artystycznego toczacego si¢ w kon-
kretnych warunkach spoleczno-politycznych lat 90., odwotuja si¢ do postaw inte-
lektualnych i artystycznych obecnych w polskiej szkole animacji, migdzy innymi
za sprawg Leszka Kotakowskiego, jednego z inicjatorow krytycznego myslenia
obywatelskiego tamtego okresu. W sposob naturalny powraca w nich pytanie
o kondycje wspdlnot zatracajacych si¢ w beznadziei, moralnym zobojetnieniu, kon-
struujgcych swoja tozsamos$¢ wokot narodowych komplekséw i zbiorowej frustra-
cji, zarzadzanych przez izolujacych si¢ od spotecznej rzeczywistosci aparatczykow,
ktorych elity szerza mowg nienawisci, a tajna policja neka krytykéw systemu.

Polska szkola animacji — miedzy polityka a filozofig

Moj stosunek do plakatu i filmu animowanego jest podobny: oba gatunki trak-
towatem zawsze, jako Srodki kontrabandy artystycznej. Plakat byl dla mnie ko-
niem trojanskim hasajgcym po ulicach i przemycajgcym cos, czego sig¢ tam
zazwyczaj nie znajduje. Film animowany z jego umystowym infantylizmem i pla-
stycznym prymitywizmem objawil sie jako nowy kon trojanski, w ktorego zapako-
waé mozna bylo inne tresci * — mowit Jan Lenica w 1977 r. w rozmowie z redakcja
»Projektu”. Stwierdzenia w rodzaju umystowy infantylizm czy plastyczny prymity-
wizm mogg brzmie¢ zaskakujaco w ustach artysty, ktorego niepokojaca i wysoce
konceptualna tworczos¢ animowana rozstawita polska animacj¢ w Europie i na
swiecie dwie dekady wezesniej. W okresie poprzedzajacym realizacje debiutu Le-
nicy i Waleriana Borowczyka Byf sobie raz... (1945-1957) wigkszo$¢ animowa-
nych produkcji rzeczywiscie jednak nie wykraczata poza prymitywny dydaktyzm
i skrajny schematyzm przedstawienia. Dostosowanie si¢ tworcow do wymogow
jedynej stusznej metody ekspresji artystycznej, czyli realizmu socjalistycznego,
zadekretowanego oficjalnie na zjezdzie w Wisle (listopad 1949 r.), drastycznie spo-
wolnito rozwoj polskiego filmu animowanego. Sztuka, ktora w 1945 r. narodzita
si¢ w Polsce na nowo (animacje sprzed 1945 r. nie przetrwaly zawirowan wojen-
nych), byta pozbawiona punktow odniesienia innych niz np. dyskredytowane przez
wladze przedwojenne filmy Wiadystawa Starewicza i Walta Disneya czy agitki
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i kroniki filmowe realizowane w bratnich krajach. Pionierzy okresu powojennego
nie tylko musieli okresli¢ od nowa konwencje estetyczne i narracyjne, ale takze
zmierzy¢ si¢ z dramatycznym brakiem zaplecza technicznego.

Pierwsze filmy animowane, takie jak Za krola Krakusa (1947, rez. Zenon Wa-
silewski) czy Pawel i Gawel (1947, rez. Ryszard Potocki; film zaginiony), powstaty
w prywatnym mieszkaniu Wasilewskiego w £.odzi. Podobnie ,,chatupnicze” me-
tody pracy stosowali arty$ci zgrupowani wokot Zdzistawa Lachura, ktory tuz po
wojnie prowadzit pracowni¢ przy Wydziale Propagandy KW PPR w Katowicach.
Grupa Lachura, dazaca do wpisania swoich dziatan w ramy instytucjonalne, stwo-
rzyta w 1948 r. Zespot Produkcyjny Filmow Rysunkowych ,,Slask”, ktory osta-
tecznie dat podwaliny pod istniejace do dzi§ Studio Filméw Rysunkowych
w Bielsku-Biatej. Jak pisze Pawet Sitkiewicz, nawet w 1951 r. w studiu wciaz bra-
kowato celuloidu (zastgpowanego kliszami rentgenowskimi), aparatury do nagry-
wania dzwigku, laboratorium, profesjonalnych kamer przystosowanych do zdjgé
poklatkowych, a nawet regularnosci w wyptacaniu pensji pracownikom, ktorzy az
do konca lat 40. dziatali spotecznie '°.

Socrealizm obarczyt film animowany wspominang przez Jana Lenice umystowg
infantylizacja. Eksperyment (rozumiany jako odejscie od realizmu czy to przez za-
stosowanie narracji asocjacyjnej czy tez kreacyjng deformacj¢ przedstawien) zostat
surowo wzbroniony, a restrykcyjne dziatania cenzorskie rozpoczynaty si¢ juz na
etapie oceny filmu w Biurze Scenariuszowym. Los oskarzonych o formalizm ,,pot-
kownikoéw” stat si¢ udziatem filméw Zdzistawa Lachura (Ich Sciezka, 1949) 1 Ze-
nona Wasilewskiego (Pan Piorko sni, 1949). Oba filmy chwalono przed zjazdem
w Wisle za oryginalng forme plastyczng, podwyzszenie jej [polskiej animacji —
dop. O. B.] atrakcyjnej odrebnosci '° czy za przetomowa probe znalezienia nowego
Jezyka filmu kukietkowego 7. Jak podejrzewa Pawet Sitkiewicz, w przypadku dzieta
Zenona Wasilewskiego wigksze obawy budzila (...) tres¢ filmu, a formalizm postuzyt
Jako pretekst do ingerencji. Gdyby film wyrazal ,, postegpowe idee”, trafilby do ogra-
niczonej dystrybucji'®.

Niszowo$¢, niedoinwestowanie 1 brak zainteresowania wtadz filmem animo-
wanym w krajach komunistycznych (poza ZSRR i maoistowskimi Chinami) z bie-
giem lat paradoksalnie przyczynity si¢ do rozkwitu tej dziedziny sztuki. Po
zniesieniu socrealistycznych wytycznych animacja zaczeta przyciagac artystow,
ktorzy, tak jak Jan Lenica, pragngli nasycaé swoje prace ,,innymi tresciami”. Filmy
niedopuszczane do szerokiej dystrybucji krajowej ciagle mogty liczy¢ na udziat
w migdzynarodowym obiegu festiwalowym, a utrudniony dostep do nowoczesnych
rozwigzan technologicznych pobudzat kreatywnos¢ w obrebie technik uznawanych
za konwencjonalne czy — jak w przypadku wycinanki zastosowanej w debiutan-
ckim filmie Borowczyka i Lenicy — wrgcz prymitywne.

Dom Borowczyka i Lenicy, Szkola (1958) Waleriana Borowczyka, Fotel
(1963) i Karol (1966) Daniela Szczechury, Sztandar (1965) Mirostawa Kijowicza,
Worek (1967) Tadeusza Wilkosza czy Schody (1968) Stefana Schabenbecka to
tylko niektore tytuly z dtugiej listy filméw animowanych z tamtego okresu, ktore
czesto za pomocg czytelnych metafor przedstawiaty, niczym w krzywym zwier-
ciadle, absurdy zycia w systemie socjalistycznym, naturg totalitaryzmu zwigzang
z uniformizacja i skfonnoscig spoteczenstwa do aktow zbiorowego szalenstwa. Jed-
noczesnie wspomniane filmy stanowig obecnie kanon polskiej szkoty animacji,
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w obrebie ktorej badacze zauwazaja dwie zasadnicze tendencje — filmu filozoficz-
nego i filmu politycznie zaangazowanego. Obu kierunkom wspolna jest inwencja
w stosowaniu $srodkéw ekspresji animacji filmowej, odejscie (cze¢sto skrajne) od
realistycznego przedstawienia na rzecz figuratywnej umownosci i wyabstrahowane;j
z rzeczywistosci inscenizacji, obecnosc¢ refleks;ji egzystencjalnej (okreslanej w pra-
sie zachodniej jako ,,polski smutek” !°), wreszcie manifestowana antyrozrywko-
wos¢. Oba trendy rozwijaty si¢ w sposob dialogiczny i komplementarny (z czasem
jednak nurt filozoficzny zdominowat zakres poszukiwan tworczych). Trudno jed-
noznacznie zaklasyfikowa¢ Schody badz to jako obraz filozoficzny, badz jako za-
angazowany politycznie, cho¢ moment jego realizacji przypada na apogeum
nacjonalistycznej i antyintelektualnej nagonki politycznej lat 60., w wyniku ktorej
kraj opuscito okoto 13 000 0séb pochodzenia zydowskiego 2°.

Filmy Waleriana Borowczyka i Jana Lenicy, ktore ostatecznie rozsadzily
sztywne schematy socrealistyczne (tak tworcze, jak i odbiorcze), szybciej na Za-
chodzie niz w Polsce zaczgto interpretowaé w kluczu krytyki ideologicznej 2!.
Zarowno w Domu (przede wszystkim), jak i w Szkole materiatem filmu animowa-
nego staly si¢ fotografie poddane manipulacjom poklatkowym i kolorystycznym.
Wprowadzenie na obszar filmu animowanego fotografii ludzi oraz elementu gry
aktorskiej nadaje animacji, alternatywnej formie kinematograficznej, wrazenie
autentycznosci (przez uaktywnienie w widzu procesu identyfikacji z rozpozna-
walng rzeczywistos$cig empiryczng). Ich zastosowanie nie sprowadza si¢ jednak
do kopiowania rozwigzan stylistycznych filmu aktorskiego. Postacie z animowa-
nych fotografii nie tyle odgrywaja role w pewnej narracji, ile je unaoczniajg, emb-
lematyzuja pragnienia, konflikty czy idee, niczym aktorzy kina niemego.
W przypadku Jana Lenicy — ktorego tworczo$¢ stanowi zasadniczy kontekst for-
macji polskiej szkoty animacji — taka syntetyczna komunikacja artystyczna (,,kon-
trabanda”) wigzala si¢ z jego do§wiadczeniami plakacisty.

Z pewnoscia Dom pozostaje przede wszystkim surrealistycznym hotdem zto-
zonym pierwszej awangardzie zafascynowanej mozliwosciami fotografii i filmu.
Zgodnie ze stowami autordw: (...) film zgingl wraz ze Smierciqg awangardy fran-
cuskiej. Najchetniej wrocilibysmy do Méliesa. (...) Ambicjq naszq jest nadanie
filmowi animowanemu charakteru powaznego. W swych filmach widzimy duze
mozliwosci rozwoju nowoczesnych form groteski i komedii. (...) Chcemy powro-
ci¢ do kina wizualnego, pojetego wspolczesnie, wzbogaconego o elementy
dzwieku, koloru 2.

Trudno jednak przyjac, ze Dom jest wytacznie wyrafinowanym przejawem nos-
talgii za dawnym kinem i minionymi formacjami intelektualno-artystycznymi.
Widz zdaje sobie bowiem sprawe z faktu, ze w grafikach, ilustracjach i1 fotogra-
ficznych kadrach, bedacych materia filmu, wprost wyraza si¢ zmystowos$¢ cielesna,
zachwyt nad klasyczna Europg Zachodnia, jak i admiracja dla kultury fin de siecle
oraz awangardy, co stanowi catkowite przekroczenie konwencji i zasad do nie-
dawna obowiazujacych w polskim kinie.

Szkola, film zrealizowany przez Waleriana Borowczyka, wydaje si¢ bardziej
praktyka niz manifestem. Jak podkresla Marcin Gizycki, symboliczne znaczenie
filmu jako pacyfistycznego i antyautorytarnego zostaje wydobyte ze statycznych
zdje¢ aktora, nastepnie poddanych animacyjnej obrobee 2. Nienaturalny rytm ru-
chow postaci jest eksponowany w serii bezuzytecznych ¢wiczen musztrowych,
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w ktorych przez wigkszo$¢ czasu uczestniczy bohater. Rygor marszu przenika
nawet do jego erotycznych snéw. Polska animacja zaangazowana politycznie nie-
zwykle czgsto sigga po metode wykorzystania fotografii (cho¢ oczywiscie nie
mozna powiedzie¢, aby krytycznie nastawieni tworcy ograniczali si¢ wytacznie
do tej stylistyki). By¢ moze technika ta w szczegolny sposob sprzyja autorskiemu
charakterowi realizacji (fotografowanie jednego lub niewielkiej grupy aktoréw
nie wigze si¢ z koniecznos$cig wspolpracy z szerokim zespolem o zréznicowanych
preferencjach i zdolnosciach artystycznych), ukonkretnia obraz spotecznie i kul-
turowo (uwiarygodnia przedstawienie na zasadzie dokumentacji), za pomoca ka-
rykatury nawiazuje do przyswojonych przez szeroka publiczno$¢ kinowa wzorcow
filmowej opowiesci. W konsekwencji wzrasta mozliwo$¢ podjecia z widzem in-
telektualnej gry przez dotaczanie kolejnych koddéw do pozornie anegdotyczne;j
opowiesci. Po Borowczyku eksperymenty tego typu podejmowato wielu anima-
torow, wérod nich np. Julian Antoniszczak (W szponach sexu, 1969), Zbigniew
Rybcezynski (Zupa, 1974), Hieronim Neumann (Blok, 1982), Jacek Kasprzycki
(Moj dom, 1983) czy Marek Serafinski, o ktorym Marcin Gizycki pisze: Jest on
autorem kilku interesujgcych filmow z zastosowaniem techniki ,, borowczykow-
skiej” — manipulowanych zdjeé aktorskich **. Jak mowit sam rezyser w kontekscie
adaptacji jednej z bajek Leszka Kotakowskiego, filmu Garby: Dia mnie film, ktory
Jest fotografowany, staje si¢ bardziej dokumentem niz basniq czy opowiadaniem,
zawiera w sobie wiecej realizmu. Nie chodzi o to, ze ja fotografie lubig, ale nie
wyobrazam sobie rysowanej historii Ajio. Animacja przy pomocy fotografii polega
na tym, ze z fragmentow zarejestrowanych kamerq wybiera si¢ w powiekszalniku
fazy. (...) Wtedy jednak ta decyzja byla jednorazowa. Nalezalo wybrac faze, zrobié¢
kilka tysiecy odbitek fotograficznych, wycigcé je, pomalowac i jeszcze wysuszy¢ na
podtodze. Zdjecia byly naklejane na celuloidy i przyciskane szybq. Potem bylo to
filmowane pod kamerq na 35-milimetrowej tasmie. Istniata jedna totalna wada:
do tych celuloidow przyczepial si¢ caly kurz tego swiata. Brud, ktorego si¢ nie
dato usungé ».

Kontrabanda z Miasta Garbow

Glownym bohaterem Garbow zrealizowanych przez Marka Serafinskiego
w 1998 r. jest wladca autorytarny, ktérego irracjonalne decyzje oraz stosowanie
terroru sprowadzajg katastrofe na spoleczenstwo. Ajio (Wojciech Wojtkowski 26),
robotnik-kamieniarz, spokojny cztowiek i ojciec rodziny, pewnego dnia ulega dziw-
nej chorobie. Okazuje si¢, ze podobnie jak to przytrafito si¢ innemu lailonskiemu
kamieniarzowi 108 lat wczesniej, wyrdst mu garb. Narosl nabiera ludzkich ksztat-
tow, wkrotce zas okazuje si¢ sobowtorem robotnika. Identyczna twarz skrywa jed-
nak jego mroczne i podte alter ego. Garb Ajio przejmuje wtadze, gdyz udaje mu
si¢ wmoOwi¢ lekarzom, ze jest on ,,prawdziwym cztowickiem”. Nast¢pnie za$ uru-
chamia lawine oskarzen wobec cztonkéw spolecznosci, dowodzac, ze nie sg
ludzmi, lecz wtasnie garbami. Poddani manipulacji jezykowej wydaja na $wiat
garby, sobowtory duzo atrakcyjniejsze niz ich ludzkie oryginaty. Monstra natych-
miast podchwytuja retoryke Ajio i doprowadzaja do usuni¢cia zdominowanych
przez nie ludzi. Szeregi opierajacych si¢ histerii (w przekonaniu ,,wyleczonych” —
epidemii) stopniowo malejg. Wreszcie zona Ajio zostaje przymuszona do ,,pozbycia
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si¢” garbu (de facto wigc przeistoczenia si¢ w garb), a jego synek ucieka z miasta,
pragnac kiedys$ powrdcic i ,,rozprawi¢ si¢ z garbami”. Zaréwno bajka literacka, jak
i film animowany pozostawiaja kwesti¢ jedynego miasta garbow w Lailonii, w kto-
rym nie bylo ani jednego garbatego otwarta (Dalsza historia tego miasta nie zostata
opisana. O ile wiemy, istnieje dotychczas 7).

Marek Serafinski, opowiadajac o Garbach, mowi: Przektadanie literatury na
obraz polega na rezygnacji i dodaje: Moja ingerencja w tekst jest maksymalna,
brutalna. (...) Prawie z niczego nie jestem w nim [w filmie — dop. O. B.] zadowo-
lony! Nie zmienitbym jednak takiego podejscia do scenariusza, jakie przyjglem,
a ono bylo dosy¢ radykalne, odbieglo od pierwowzoru . Niezadowolenie tworcy
wiaze si¢ z ,,chalupniczymi” warunkami pracy nad filmem i koncowym efektem
formalnym. Serafinski przez okoto pottora roku przy wsparciu przyjaciot i rodziny
wykonat pare tysiecy zdje¢, z ktorych skomponowat filmowe kadry, wycinajac
nozyczkami postacie i inscenizacje oraz kolorujac je kredkami i farbami. Animacja
ruchu w Garbach nie odznacza si¢ realistyczng ptynnos$cia ani tez nie ma charak-
teru surrealistycznej cudownoS$ci negujacej animowang czasoprzestrzen. To raczej
ruch chropowaty, demaskujacy iluzje, zredukowany do prostych, schematycznych
i powtarzajacych sie gestow. Jednoczes$nie sceny metamorfoz stanowiag dominante
narracyjng filmu. W tym wtasnie nalezy upatrywac chyba najglebszej ingerencji
Serafinskiego w tekst Kotakowskiego. O ile w oryginale literackim masy zaczy-
naja lykac¢ tabletki na garby z powodu strachu zasianego przez Ajio, to w animo-
wane]j adaptacji terror wprowadzony przez kamieniarza jest tylko jednym
z czynnikdw popychajacych zwyklych mieszkancow miasta do radykalnego
zwrotu. Réwnie istotne wydaje si¢ ich pragnienie przeobrazenia si¢ w nowego
(tutaj prawdziwego) czlowieka.

W wielokrotnie powtarzajacych si¢ scenach narodzin garbow Serafinski stosuje
duze zblizenia postaci, dzigki ktérym z calg moca zostaje wydobyty kontrast mig-
dzy obrazem cztowieka a jego garbem. W przeci¢tnych szarych obywatelach za-
chodzi widoczna zewnetrzna przemiana — garby nosza lepsze ubrania i duzo
wyrazniej eksponuja swoja cielesno$¢. Nie dochodzi do wizualnej uniformizacji
garbow, lecz ich jedno$¢ mentalna zostaje klarownie zasygnalizowana. ,,Nowi lu-
dzie” bez zadnych oporow przylaczaja si¢ do nagonki na domniemane garby,
w rownym tempie wymachuja piesciami i skanduja slogany podrzucane przez Ajio
(Precz z garbamil!). Sceny te sg wariacja na temat pierwszej przemiany, czyli me-
tamorfozy Ajio, kiedy to cialem kamieniarza wstrzasaja skurcze, jego twarz wy-
krzywia si¢ w bolu, a wreszcie pojawia si¢ sobowtdr, ktdrego usmiech przypomina
raczej szyderczy grymas. Nadekspresyjnos¢ ciata i mimiki Wojciecha Wojtkow-
skiego przywodzi na my$l obrazy z niemieckiego czy radzieckiego kina niemego.
Wrazenie to zostaje podtrzymane w metamorfozach kolejnych bohaterow — twarze
ludzi wykrzywia cierpienie, z twarzy garbow, pozornie pigkniejszych i lepszych,
przebija za$ wrogo$¢ i zadza dominacji.

Kluczowa role w zainicjowaniu zbiorowej transformacji zaréwno u Kotakow-
skiego, jak i u Serafinskiego odgrywaja postacie lekarzy. W opowiadaniu Garby
stanowig oni uprzywilejowanga, otoczong szacunkiem grup¢ naukowcow i filozofow
uchodzacych za elite intelektualna, kast¢ przywodcoéw. Pomimo braku wiedzy i za-
chowawczos$ci uparcie poszukuja odpowiedniej mikstury zwalczajacej garb i nie
wahaja si¢ podac jej falszywemu Ajio. W filmie Serafinskiego elitaryzm lekarzy
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zostaje wyrazony przez gesty i aparycj¢ trzech podstarzatych m¢zczyzn. Ich odse-
parowanie od spoteczenstwa podkreslaja biate kitle i kadrowanie z zabiej perspek-
tywy (jak np. w scenie, w ktorej, niczym dygnitarze partyjni, przygladaja si¢
mieszkancom miasta z balkonu monumentalnego budynku). Raz pozwoliwszy
dojs¢ garbowi Ajio do wiadzy i stawy, lekarze staja si¢ podobni do pozostatych
obywateli, tak jak oni sg przymuszani do przeistoczenia si¢ w nowych ludzi.
Odpowiedzialnos$¢ elit rzadzacych za spoteczenstwo stanowi jeden z central-
nych tematéw Garbow. Analizujac film w kontekscie 1998 r., a wigce konca pierw-
szej dekady polskiej demokracji powojennej, mozemy traktowacé autorska
wypowiedz Serafinskiego jako gwattowny sprzeciw wobec wyraznie widocznej
technicyzacji zycia publicznego. Nowo powstata demokracja nie podjeta krokow
przeciwdziatajacych rozbudowanemu aparatowi biurokratycznemu, balastowi (gar-
bowi) po epoce komunizmu. Wtadze wybierane w wolnych wyborach, niezaleznie
od umiejscowienia na mapie idei politycznych, nie uregulowawszy sposobow ko-
munikacji ze spoleczenstwem, odzegnywaty si¢ od angazowania obywateli w dia-
log i powierzaty zadanie eksplikacji charakteru oraz koniecznosci wprowadzanych
zmian ekspertom-naukowcom, powigkszajac w ten sposob poziom niezrozumienia
i niezadowolenia z transformacji wsrdd spoleczenstwa. Jednoczesnie kapitalis-
tyczny system gospodarczy usankcjonowat kulture¢ korporacyjng z immanentnie
w nig wpisanymi zasadami rywalizacji, relatywizmu czy kultu postepu technolo-
gicznego. W panstwie technokratow uprawianie humanistyki i krytycznego my-
$lenia nie tyle nie ma racji bytu, ile staje si¢ zajgciem marginalizowanym. Przejawy
takiego stanu rzeczy w polskiej sferze publicznej opisywat Tadeusz Gadacz
w 2005 r: Niedawno w Krakowie otwarto nowqg matpiarnie. Kosztowata 2,5 min
zL. Ministerstwo Nauki nie ma tylu pieniedzy na najwazniejsze projekty humanis-
tyczne w skali catego roku. Na malpiarnie mamy, na humanistyke nie. 1o jest sym-
boliczne. Ale ja te mentalnos¢ rozumiem. Chodzi o szybki i konkretny efekt. Gdy
postawimy maipiarnig, to ona juz stoi, malpy skaczq, dzieci si¢ cieszq. Natomiast
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Jjezeli zaczniemy w szkolach rozmawia¢ na temat dziejow i znaczenia takich pojec,
jak wolnosé¢, rownosé, sprawiedliwosé, szczescie, milos¢, prawda, to nie bedzie
wiadomo, gdzie wlasciwie sig te pienigdze podzialy. Podobnie, jesli zaczniemy od
nowa Humaczy¢ wielkich filozofow. W technokratycznej logice malpiarnia jest oczy-
wiscie lepsza *°.

Jakkolwiek uogolnianie tez w odniesieniu do obszaru geopolitycznego (w tym
wypadku krajow zza bytej Zelaznej Kurtyny) nie prowadzi do satysfakcjonujacych
konkluzji, to warto w tym miejscu przywolaé poglady rumunskiego historyka idei
Vladimira Tisemaneanu. Zauwaza on w swoich analizach europejskich spote-
czenstw postkomunistycznych, ze cho¢ doktryny faszystowskie pozostaja na mar-
ginesie zainteresowan politycznych wspoétczesnych przywodcow (i wyborcow)
Europy Srodkowo-Wschodniej, to utrzymywanie si¢ w mocy pewnych mitow
i symboli politycznych nakazuje badaczowi i komentatorowi zachowanie postawy
krytycznej oraz duzego stopnia czujno$ci w okreslaniu przyczyn i diagnozowaniu
konsekwencji zachodzacych proceséw spotecznych i kulturowych.

Film Serafinskiego zwraca uwagg na szczegdlne zagrozenie zwigzane z izolacja
klas inzynierow spotecznych od ogoétu ludnosci, a mianowicie na wzmocnienie roli
politycznych demagogoéw, populistow wykorzystujacych opozycyjne nastroje sfru-
strowanego spoleczenstwa do zdobycia stawy, wptywow, a wreszcie wiadzy. Bunt
garbéw pod wodza demonicznego Ajio przywodzi na mys$l sytuacje, w ktorych
patologie chwiejnego parlamentaryzmu we Wtoszech lat 20. czy w Niemczech
i Rumunii w latach 30. pozwolity doj$¢ do wtadzy ugrupowaniom faszystow-
skim, narodowo-socjalistycznym 1 nacjonalistycznym. To wola ludu zastucha-
nego w gtosy ,,nowych ludzi” poprzedzata przejecie wtadzy i zamachy stanu.
Udziat przywodcow intelektualnych w ksztattowaniu si¢ systemow totalitarnych
(nie na zasadzie ,,fascynacji” czy ,,bledu mlodosci”, ale jako §wiadomego dzia-
lania racjonalizujacego antysemityzm czy szowinizm proletariatu) jest faktem
niepodwazalnym w historii zaré6wno nazizmu, jak i komunizmu. To o intelektua-
listach wigkszego i mniejszego formatu (prawdopodobnie majac na mysli jednak
przede wszystkim takie osobistosci, jak Mircea Eliade czy Emil Cioran *°) pisat
w 1966 r. Eugene Ionesco: Akolici zqdni mie¢ wlasnych akolitéw, otumanieni z
kolei tumanigcy innych, konformistyczni antykonformisci, umysty zmgcone wie-
rzqce we wilasng przenikliwos¢é 3. Koncepty ,,choroby nosorozcowej” Tonesco
(metafora faszyzmu, ktérg autor postugiwat si¢ na dziewigtnascie lat przed po-
wstaniem dramatu Nosorozec) oraz ,,epidemii garbow” Kotakowskiego odzna-
czaja si¢ analogiczno$cia, szczego6lnie ze wzgledu na absurdalnos¢ wcielenia,
jakie przyjmuje szerzace si¢ w spoteczenstwie zlo. Absurd ten jest reakcja
obronna, forma jezykowej kontrabandy wobec dominujacego w sferze publicznej
zagarniania znaczen i symboli przez organizacje dazace do monopolu na stano-
wienie tadu spotecznego.

Portretowanie lekarzy w kontekscie zarezerwowanym dla elit PZPR-owskich po-
zwala odczytywaé Garby jako ostrzezenie przed powielaniem btedow przesziosci
w czasie terazniejszym. Traumg, ktora zdominowata dzieje polityczne XX w. byta
podatnos¢ spoteczenstw na totalitaryzmy. Resentyment za totalitarng racjonalizacja
czystek politycznych objawil si¢ z cala moca w epoce Moczarowskiej. ,,Bunt gar-
boéw” nie ma charakteru prawicowego ani lewicowego, jest natomiast skierowany
przeciwko innosci, realnej czy urojonej. Garb dla obywateli miasta jest oznaka de-
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grengolady, patologii; to stanowisko zostaje podtrzymane przez lekarzy-przywodcow,
a samozwanczy wladca Ajio wykorzystuje te nastroje. Pod hastem walki z chorobg
(wrogiem wewnetrznym) w istocie doprowadza do eksterminacji ludno$ci w catym
miescie. lonesco, naoczny $wiadek narodzin rezimu nacjonalistycznego, w 1940 r.
opisywat kolejne fazy ideologicznej przemiany spoteczenstwa, ktdre po poczatko-
wym oburzeniu jest w stanie pdj$¢ na drobne ustepstwa z orgdownikami nowego
fadu, co prowadzi do akceptacji, wiary i wreszcie aktywizmu na rzecz ideologii. Stad
juz krok do widocznej metamorfozy. Jak pisze Alexandra Laignel-Lavastine na pod-
stawie pamietnika dramaturga Présent passé, passé présent: lonesco zauwaza, ze za-
zwyczaj tej ewolucji psychologicznej towarzyszy przemiana fizyczna, tak wyrazna,
Ze majgc juz pewne doswiadczenie, on potrafi dostrzec te zmiang, zanim jeszcze przy-
szle nosorozce otworzq usta. Ich skora grubieje, rece zaczynajq przeksztalcaé sie
w racice, na czole wyrasta im rog, stajq si¢ okrutni .

Nastepnie cytuje dramaturga: Wymowne milczenie, usmiech — i juz rozumiem,
Ze stalo sie z nimi cos nieodwracalnego. Ze wpadli. Wyraz ich twarzy zmienia sie.
W ich wzroku pojawia si¢ szczegdlny biysk 33. W innych przytoczonych przez ba-
daczke zapiskach Ionesco konstatuje, odnoszac si¢ do swojej zadumy nad zdolno-
$cig cztowieka do przemiany w potwora, to fak, jak gdybym na gorgcym uczynku
przylapal sam proces metamorfoz 3. Fakt, ze powyzsze stowa rumunskiego dra-
maturga moglyby z powodzeniem zosta¢ napisane przez teoretyka filmu animo-
wanego, usilujacego wyrazic¢ istote tego medium, w kontekscie powyzszych
rozwazan wydaje si¢ jedynie przypadkowym zbiegiem okolicznosci.

'W latach 1997-2000 powstata zasadnicza cze$¢
serii (jedenascie filmow). Jak szukalismy Lai-
lonii w rez. Jacka Adamczaka w symboliczny
sposob w tym momencie zamyka cykl. Plany
kolejnych adaptacji zostaty odtozone w TvSFA
na dalsza przysztos¢ z uwagi na trudna sytuacje
studia.

Analiz¢ formalng cyklu tych filmow przepro-
wadzita Katarzyna Maka-Malatynska, por.
K. Maka, Animacja i filozofia. O adaptacji fil-
mowej ,, 13 bajek z krolestwa Lailonii” Leszka
Kolakowskiego, ,,Kwartalnik Filmowy” 2003,
nr 43, s. 173-180.

Tekst ten ukazat si¢ po raz pierwszy drukiem
w ,,Gazecie Wyborczej” (nr 132, 8-9 czerwca
2013, s. 22-23). Powstat natomiast na po-
czatku lat 60. jako jeden z pierwszych arty-
kutéw Kotakowskiego w cyklu Z dziennika
lektury publikowanego w ,,Argumentach”,
jego druk uniemozliwit jednak urzad cenzor-
ski. Tekst O ,, Doktorze Faustusie”, jak pisze
Zbigniew Mentzel, zachowat si¢ na korektor-
skich szpaltach z r¢gcznymi poprawkami au-
tora.

2

3
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4L. Kotakowski, O ,, Doktorze Faustusie”, ,,Ga-
zeta Wyborcza” 2013, nr 132 (8-9 czerwca),
s. 23.

3 Por. R. Sitek, Warszawska szkota historii idei.
Miedzy historig a terazniejszosciq, Warszawa
2000, s. 97-98.

¢ Por. wywiad z J. Zamojskim w Poznaniu 2012 r.
Wywiady przeprowadzitam w ramach stypen-
dium otrzymanego od Fundacji Studentow
i Absolwentow UJ Bratniak (lipiec 2012 r.).

7 Bronistaw Baczko (ur. 1924), profesor Zaktadu
Historii Filozofii Nowozytnej i Mysli Spotecz-
nej PAN. W czasie wojny dwa lata spedzit
w kotchozach, w 1943 r. wstapit do I Armii
WP. Po wojnie jako oficer polityczny zostat
oddelegowany na ,,front ideologiczny”. Wraz
z Leszkiem Kotakowskim pierwszoplanowa
posta¢ warszawskiej szkoty historykow idei.
Autor m.in.: Rousseau: Samotnos¢ i wspol-
nota (1964), Czltowiek i sSwiatopoglady (1965).
W 1968 r. zostat usunigty z partii i zmuszony
do emigracji. Od 1974 . jest zwiazany z Uni-
wersytetem Genewskim.

8 R. Sitek, dz. cyt., s. 18.
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> Rozmowy. Bez recept. Z Jerzym Szackim roz-

mawiajq Pawet Kloczowski i Ryszard Legutko,

»Res Publica” 1988, nr 4, s. 33-34, cyt. za:

R. Sitek, dz. cyt., s. 24.

Sytuacje elementarne to te, gdzie zamiera kry-

tyka, to jest takie sytuacje ludzkie, do ktorych

nasz stosunek moralny pozostaje niezmienny
bez wzgledu na okolicznosci, w jakich te sy-
tuacje dochodzq do skutku. Jesli czlowiek
umiera z glodu, a moge mu dac jes¢, wowczas
nie ma zadnego zbiegu okolicznosci, w ktorych
byloby rzeczq stuszng powiedzie¢: ,, taktycznie

Jednak lepiej pozwoli¢ mu umrzec”; lub jesli

nie moge mu pomoc, powiedziec: ,, taktycznie,

lepiej przemilczec sprawe jego Smierci glodo-
wej”, L. Kotakowski, Pochwata niekonsek-
wencji, wW: tegoz, Pochwala niekonsekwencji.

Pisma rozproszone, t. 2, Warszawa 1989,

s. 160.

! Por. R. Sitek, dz. cyt., s. 54.

2 Po tym wystapieniu Leszek Kotakowski zostat
w 1966 r. usunigty z PZPR, a w 1968 r. z Uni-
wersytetu Warszawskiego, razem z Bronista-
wem Baczko, Zygmuntem Baumanem, Maria
Bielinska, Wlodzimierzem Brusem, Stefanem
Morawskim, i Krzysztofem Pomianem.

3 Por. A. Friszke, Desant komandoséw, ,,Poli-

tyka” 2008, nr 8, s. 4-11.

Jan Lenica rozmawia z Redakcjg, ,,Projekt”

1977, nr 2, s. 48., cyt. za: P. Sitkiewicz, stowo/

obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 189.

3 Por. P. Sitkiewicz, dz. cyt., s. 68.

¢ Stwierdzenia te padty w kontekscie filmu Zdzi-

stawa Lachura, por. tamze, s. 63.

Stwierdzenia te padly w kontekscie filmu Ze-

nona Wasilewskiego, por. tamze.

8 Tamze, s. 64.

® Tamze, s. 10.

" Dane obejmuja okres od wrzesnia 1968 do

konca 1969 r., za: W. Wiadyka, Polski kalen-

darz: Marzec 68, ,Polityka” 2008, nr 10,

s. 30-37.
Pawet Sitkiewicz przytacza spostrzezenie ame-
rykanskiego krytyka Williama Moritza: Jego
zdaniem dzielo to wyraza po prostu krytyke ko-
munistycznego rezimu, zarowno poprzez
aluzje, jak i samq forme. ,, Dom” — pisze Mo-
ritz — skfada sie ze skomplikowanej nielinear-
nej struktury, ktorq widz musi rozszyfrowac,

a ktorg trudno podwazyé cenzorowi, skoro

zaden pojedynczy element nie tamie w sposob

0

7

1
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oczywisty zasad, a catosciowe znaczenie jest

niejasne; [Lenica i Borowczyk] Zgdajq od

widza, by zakwestionowal norme, co samo

w sobie stanowi juz akt sprzeciwu, por. P. Sit-

kiewicz, dz. cyt., s. 143.

S. Janicki, Rozmawiamy z J. Lenicq i W. Borow-

czykiem, ,JFilm” 1957, nr 31, s. 6-7, cyt. za:

M. Gizycki, Nie tylko Disney. Rzecz o filmie

animowanym, Warszawa 2000, s. 43.

% Por. M. Gizycki, 1946 — 1960. Socrealizm i od-
wilz, w: Polski film animowany, red. M. Czy-
zewski, B Zmudzinski, Warszawa 2008, s. 37.

2 M. Gizycki, Nie tylko Disney, dz. cyt., s. 127.

2 Wywiad z M. Serafinskim, wywiad w Pozna-
niu 2012.

26 Wojciech Wojtkowski, urodzony w 1965 r., jest
animatorem, rezyserem filméw animowanych
i ilustratorem, jako aktor wystgpowat jedynie
w filmach Marka Serafinskiego.

27 L. Kotakowski, 13 bajek z krolestwa Lailonii

dla duzych i malych oraz inne bajki, Warszawa

2005, s. 24.

Wywiad z M. Serafinskim, dz.cyt.

T. Gadacz, J. Zakowski, Nie ma szczescia bez

myslenia, ,,Polityka” 2005, nr 50, s. 8.

Udziat intelektualistow rumunskich w tworze-

niu ideologii Zelaznej Gwardii, rumunskiej or-
ganizacji faszystowskiej, zostat szczegotowo
1w sposob poruszajacy przeanalizowany przez
Alexandre Laignel-Lavastine w ksiazce Cio-
ran, Eliade, Ionesco: o zapominaniu faszyzmu
wydanej w Polsce w 2010 r. w tlumaczeniu
Ireneusza Kani. Autorka rekonstruuje zaanga-
zowanie Eliadego i Ciorana w ruch legionowy
oraz odtwarza absurdalne dryfy wielkiej po-
lityki, ktore zawazyty nad losem lonesco, go-
racego krytyka zarowno nazizmu, jak
i komunizmu, jako jedynego z catej trojki
skazanego za kolaboracj¢ z rumunskim rezi-
mem.
E. Ionesco, Autres pages de journal, w: tegoz,
Notes et contre-notes, Gallimard, seria Idées,
Paris 1983, s. 287; I wyd. 1966, za: A. Lai-
gnel-Lavastine, Cioran, Eliade, lonesco: o za-
pominaniu faszyzmu. Trzech intelektualistow
rumunskich w dziejowej zawierusze, ttum.
1. Kania, Krakow 2010, s. 186.

32 Tamze, s. 191.

3 Tamze, s. 187.

3 Tamze, s. 191.
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