. ° ,, .
~Wojny na narracje’™:
Watesa. Cztowiek z nadziei Andrzeja Wajdy
i kobieca historia (herstory) Solidarnosci

MALtGORZATA RADKIEWICZ

Premierze filmu Andrzeja Wajdy Walesa. Czlowiek z nadziei w 2013 r. towa-
rzyszyto kilka obrazoéw reklamowych sygnalizujacych rozne sposoby interpretacji
filmu. Plakat w stylu ,,historycznym” pokazywat w potzblizeniu tytutowego bo-
hatera odtwarzanego przez Roberta Wigckiewicza, trzymajacego w dloniach zdje-
cie autentycznego Lecha Walesy, do ktorego upodobnita go charakteryzacja. W tej
kolazowej kompozycji wizja filmowa i historia zlaty si¢ w jedna cato$¢ o charak-
terze symbolicznym zawartym w ,,rozpoznawczych” cechach postaci: wasach oraz
marynarce z wizerunkiem Matki Boskiej w klapie. Na tych wtasnie ikonicznych
wyznacznikach wizerunku Walesy opierat si¢ afisz , kronikarski”, przedstawiajacy
jego konturowy, czarno-biaty portret, ktorego ciemne partie: wasy, wtosy, poty
marynarki, wypehialy ujecia najwazniejszych wydarzen w stoczni. Kolejny plakat
odpowiadat ,,ludzkiemu” spojrzeniu na wspotczesng histori¢, odchodzacemu od
»wielkich narracji” i przedstawial na pierwszym planie Watese-Wieckiewicza
obejmujagcego zone, Danutg-Agnieszke Grochowska. Para zostata pokazana na tle
biato-czerwonej flagi — sa na niej widoczne w zarysie zdjecia z wydarzen
w Stoczni — podkreslajacej, ze najwazniejsza w zyciu malzonkow byta zawsze
Ojczyzna oraz wolnos¢, co dodatkowo zaznacza pokazywany przez mezczyzng
znak ,,V”. Konfiguracja postaci sugeruje, ze myslac o Walgsie 1 jego dokonaniach
nalezy pamigtac o roli, jaka w jego zyciu petnita zona, wspierajac go i dbajac
o dom oraz rodzing.

Najoryginalniejszg form¢ miat barwny plakat tgczacy wicle elementdéw graficz-
nych symbolizujacych rézne aspekty polskiej rzeczywistosci, a tym samym odsy-
fajacych do odmiennych kontekstow solidarnosciowej — takze ,,jej” — historii.
Najwazniejsza w narracji obrazkowej byta posta¢ Walesy jako lidera zwigzku, kto-
rego twarz, sfotografowana w popartowskim stylu, pojawiata si¢ kilkakrotnie po-
$rod innych ikonek niczym emblemat albo opozycyjne graffiti. Do tego samego
porzadku naleza rysunki ,,pacyfy” oraz dtoni ze znakiem ,,V”. Obok wizerunkow
Walesy zostaly umieszczone symbole polskiej rzeczywisto$ci lat 80., tej politycz-
nej, cho¢ z p6ézniejszego okresu niz wydarzenia sierpniowe: telewizor z generalem
Jaruzelskim oglaszajgcym stan wojenny, opancerzony woz milicyjny, koksownik.
Ale takze tej przasnej ,,prekomercyjne;j”: saturator, (niedostepna) szynka w puszce,
ocet zapehiajacy potki sklepowe. Najwigcej miniaturowych obrazkow dotyczyto
sfery prywatnej, domowej, reprezentowanej przez luksusowe nadwczas dobra: ma-
luch, telefon, magnetofon kasetowy, oraz bardziej prozaiczne: dzieciecy wozek,
grzejnik elektryczny i pasta do zebow. Wszystkie te elementy powracaja w filmie
Wajdy jako rekwizyty tworzace tto dla biografii Walgsy, prowokujac pytanie
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o zycie prywatne i realia, w jakich przyszto mu walczy¢ o prawa robotnikow. Po-
szczegolne przedmioty — zwlaszcza wozek i artykuty spozywcze — odsytaja do sfery
domowej, ktorg zajmowala si¢ zona Danuta. ,,Jej histori¢” wyznaczaja te same wy-
darzenia, co me¢za, tyle ze wigzg si¢ one nie z karierg polityczna, ale wymuszonym,
samotnym rodzicielstwem. Symbolicznym momentem rozdzielenia ,,jego” i ,,jej”
historii sa sceny, gdy Lech zdejmuje zegarek i obraczke za kazdym razem, kiedy
zabieraja go shuzby bezpieczenstwa albo gdy idzie na manifestacj¢ lub strajk.

Rozmaito$¢ symboliki 1 narracji ujetych na czterech plakatach filmu Walesa.
Czlowiek z nadziei uzmystawia wielos¢ mozliwych odczytan i interpretacji opo-
wiedzianej w nim historii wspotczesnej, a tym samym obecnos¢ procesu, ktory Jo-
anna Krakowska i Krystyna Duniec nazywajg ,,wojng na narracje” !. Okre$lenie to
odnosi si¢ do sytuacji, w ktorej kazdy glos czy oglad historii staje si¢ zrodtem po-
lemik, wzbudza kontrowersje 1 krytyke. Wojne migedzy narracjami, zaznaczajaca
si¢ w sztuce, literaturze, historiografii, stymuluje wielo$¢ narracji historycznych.
Zwlaszcza ze kazda z nich jest nacechowana $wiatopogladowo, reprezentuje wy-
brang estetyke i petni okreslone funkcje, co autorki pokazuja w pierwszym rozbu-
dowanym rozdziale swojej ksiazki Soc, sex i historia, analizujgc w nim rdzne formy
polskiej pamieci zbiorowe;j.

,Narracyjne wojny” wokodt solidarnosciowej historii staja si¢ widoczne, gdy
zestawi si¢ wizje Wajdy, zaproponowang w Walesie, z towarzyszacymi filmowi
tekstami literackimi: notatkami scenarzysty Janusza Glowackiego 2, biografia
Danuty Walesy * oraz opracowaniami Shany Penn *. Widoczne staja si¢ wowczas
autorskie dzialania, przez ktore — cho¢ z réznych powoddéw i w roznym stopniu —
dochodzi do glosu ,,jej historia” (herstory) Solidarnosci. Zwtaszcza ksigzki Wa-
tesowej i Glowackiego, cho¢ zaistniaty na rynku w innych momentach czaso-
wych, stworzyly dla Czlowieka z nadziei dodatkowe konteksty interpretacyjne,
proponujac inne ujecia i stosunek do przedstawianych wydarzen — zdystanso-
wany wobec legendy Walesy (w przypadku Glowackiego) i kobiecocentryczny
(w autobiografii Walgsowej). ,,Jej historia” zaznacza si¢ w filmie Wajdy na mar-
ginesie gtdwnej narracji historycznej (i biograficznej) — Gtowacki, piszac scena-
riusz, wplatat domowo-rodzinne epizody, uwzglgdniajace kobiece doswiadczenia
— by w peni dojs¢ do gtosu we wspomnieniach zony zwigzkowego przywodcy.

Mimo réznic gatunkowych, stylistycznych, odmiennych celéw i przestan
utworow Wajdy, Glowackiego, Watesowej, we wszystkich wyraznie zarysowuja
sie zagadnienia zasygnalizowane w tytule ksigzki Soc, sex i historia 3. Syntetycz-
nie przedstawia je we wstegpie Agnieszka Graff, wyjasniajac na podstawie swoich
wrazen z lektury, ze ,,soc” dotyczy spolecznej logiki transformacji, nierownosci
spotecznych i klasowych (...); ,,sex” to spory o cielesnoS¢, pte¢ i seksualnosé;
,, historia” to poddawana politycznej obrobce zbiorowa pamieé — nasze wyobra-
Zenia o wojnie, Zagladzie, PRL °. Zagadnienia te wyznaczaja ramy wersji ,,jej
historii” Solidarnosci, zawartych w filmie Wajdy, zapiskach Gtowackiego, zwie-
rzeniach Watesowe;j. Ich spojrzenia na dzieje Solidarnosci z perspektywy subiek-
tywnej znalazty przetozenie na autorskie narracje historyczne odzwierciedlajace
napi¢cia migdzy tym, co meskie i kobiece, publiczne 1 prywatne. Migdzy wiadza
i wykluczeniem, a takze pamig¢cig i niepamigcia, wiaczeniem i marginalizacja.

Filmy Wajdy przynosza autorskie wersje ,,zbiorowej pamieci” i ,,naszych wy-
obrazen” tworzacych wizj¢ dziejow Polski. Rezyser podkresla, iz do nakrecenia
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Czlowieka z zelaza zainspirowala go postac lidera Solidarno$ci. Natomiast Walese
zrobil, bo ktos to musiat zrobi¢ ze wzgledu na dziure w historii. Nie ma filmu, nie
ma obrazow do zapamietania. Walesa to Kosciuszko naszych czasow. Nie mogltem
sig pogodzi¢ z tym, jak poniewierany jest nasz narodowy bohater, w dodatku ro-
botnik, ktory stal sie przywodcg nas wszystkich (...). Bo wszyscy (...) pracowalismy
na to, zeby Polska stata si¢ niezaleznym krajem .

Wajda przyznaje, ze chociaz poczatkowo cheiat poswieci¢ film Danucie Wate-
sie, to jednak doszedl do wniosku, Ze najpierw musi powsta¢ film o Lechu, co si¢
wiaze z jego pojmowaniem swojej roli jako tworcy. Jak mowi: Ja jestem tylko stugg
wydarzen. Widziatem je na wlasne oczy i postanowitem opisa¢. Czuje si¢ kronika-
rzem. (...) Po co wiec ten film zrobitem? Zeby przypomniec, ze zyjemy w wolnej
Polsce i komu to zawdzigczamy ®. Problem z wizjg biografii Walesy, a takze miejs-
cem w niej dla watku zony i zycia rodzinnego, zarysowat si¢ w relacjach Wajdy ze
scenarzysta Januszem Glowackim. O wspotpracy miedzy nimi rezyser mowi, ze
naznaczaly ja spory, ale nie mozna ich nazwac¢ konfliktem. Réznica zdan wynikata
z tego, ze Gtowacki chciat, by Lech byt bardziej charakterystyczny, $§mieszniejszy,
przez co, w efekcie, zdaniem Wajdy, okazaloby sie, ze oto jakis czlowieczek zmienit
naszq historig, ktora zawsze byla paradoksalna °. Wajda przyznaje, ze jemu stowo
»paradoksalny” nie jest tak bliskie jak Gtowackiemu, ktory chciatby, Zeby film opo-
wiadal, jak paradoksalny przywédca paradoksalnie zmienit paradoksalny kraj, po
czym dodaje: Moim zdaniem Walgsa jest jednak kims innym '°. Dlatego pragnat go
ukaza¢ jako madrego czlowicka i do§wiadczonego robotnika, ktory w postepowa-
niu liczy si¢ z rzeczywisto$cia, a nie wlasnymi ambicjami czy wyobrazeniami.
Zona Danuta i jej historia s3 w tej wizji elementem dopetniajagcym mit Lecha, nie
tworzac samoistnej narracji. W efekcie film, po otwierajacej, ramowej scenie
z Oriang Fallaci prowadzaca wywiad z Walesa, zaczyna si¢ od uje¢ z grudnia
1970 r., ale nie tych z zamieszek ulicznych — te pojawia si¢ pdzniej — ale ze scen
domowych. Przed Danuta, w zaawansowanej ciazy, kleczy maz i myje jej nogi.
Oczekiwaniu na pierwsze dziecko towarzysza klopoty z zaopatrzeniem, kiedy wigc
sasiadka przybiega z wiadomoscia, ze zalatwita w sklepie wozek, Lech natychmiast
biegnie go odebraé. Wracajac, widzi stoczniowcow na ulicach, nie ma wigc czasu
cieszy¢ si¢ z zong nabytkiem, tylko przebiera si¢, zdejmuje obraczke oraz zegarek
i wychodzi, by dotaczy¢ do kolegow.

Z r6znic w podejsciu do biografii Watesy scenarzysta Janusz Glowacki zdawat
sobie sprawe od poczatku pracy z Wajda, o czym pisze w swojej ksigzce: [Wajda]
Na temat Solidarnosci zrobit romantyczno-heroicznego ,, Cztowieka z zelaza ™ i miat
gigantyczny sukces. Ja o Stoczni napisatem krociutkqg powies¢ ,, Moc truchleje”,
w ogble nieapetyczng, smutno-smieszng, i zero sukcesu . Ponadto, zauwaza w jed-
nym z wywiadow, przyczyna odmiennosci ich stanowisk bylo to, ze Wajda praco-
wat z pozycji narodowego twdrcy, opowiadajgcego historie obalenia komunizmu '2.
Dlatego rezyserujac, zastanawiat si¢ nad kazdym epizodem i doborem faktow, me-
czyl si¢ ze skracaniem i przemontowywaniem. Tymczasem, stwierdza Glowacki:
Mnie latwiej mowié, bo nie jestem wieszczem narodowym. Troche inaczej patrze
na historig. Mialem inne obcigzenia *. Anegdoty o ich wspotpracy na planie, za-
grozonej odej$ciem pisarza od projektu, podsumowuje on stwierdzeniem: ,, Szfem
czy szedtem, ale zostatem '*. Zaznacza przy tym, ze obaj z Wajda szukali sposobu
na ten film, a rozbieznos$ci ich postaw wynikaty z tego, ze fo nie zawsze byly te
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same sposoby 15, 0 czym opowiedziat w swojej ksigzce. Ostatecznie ich ,,wojna na
narracje” zakonczyla si¢ pokojowo i jak méwi Glowacki: Nie zmiescito sie duzo
scen — czeS¢ nakrecono, czesé nie. To jest film Andrzeja Wajdy i moze sobie wzigé
z mojego scenariusza, co mu si¢ podoba '°.

Glowacki zaznacza: Ale ja nie pisatem o pomniku. (...) do pomnikow sie nie na-
daje v, dlatego jego scenariusz miat wyraznie osadzi¢ opowies¢ we wspolczesnoscei,
w ktorej 14 sierpnia 1980 r. o piatej rano, palac papierosa, Lech W. stoi w otwartym
oknie pierwszego pietra i sie patrzy na ten sam co przedtem, rozpaczliwie smutny
pejzaz ‘8. Realistyczng wizje podkreslajg zawarte w scenariuszu szezegoly widoku
za oknem: czteropigtrowe bloki, $mietnik, obok rozklekotany samochdd, trzepak,
piaskownica. Rownie drobiazgowy jest opis wystroju pokoju: wiszace na $cianie
wielkie, oprawione zdjgcie papieza Jana Pawla II, obraz Matki Boskiej, a zaraz obok
zdjecie $lubne Walgsow 1 osobno Lecha z wojska, w mundurze.

Tak wilasnie wyglada owa sceneria w filmie, w ktéorym obrazy-symbole, zawie-
szone na $cianach kolejnych mieszkan Walesow, stanowig staly punkt odniesienia
ich zycia oraz przestrzeganych w nim warto$ci. Tworza oprawe¢ codziennosci,
o ktorej Danuta Walgsa pisze: Mieszkalismy i zyliSmy jak przecietna rodzina w Pol-
sce Y. W jej oczach byla to zwykla rzeczywisto$¢ dorabiajacego si¢ maltzenstwa,
ktére kiedy je byto na to staé, dokupywato do swojego lokum meble i inne sprzety.

Do bezposredniego starcia w ,,wojnie na narracje” migdzy Danutg Watesa a Ja-
nuszem Glowackim nie doszlo, ale w jego ksiazce znalazt si¢ komentarz do zapro-
ponowanej przez nig osobistej ,,jej historii”, ktora spektakularnie podbita rynek,
kiedy jego scenariusz byt dopiero na etapie powstawania. W rozdziale Pani Danuta
superstar scenarzysta odnotowuje, ze: Na okladce grubej ksigzki i na okladkach
kolorowej prasy pojawita si¢ pani Danuta. Elegancka, stylowa, w modnym bialym
kapelusiku, prosta, skromna kobieta, przemieniona w gwiazde popkultury. Napisata
ksigzke, odstania mroczne tajemnice matzenstwa z Lechem Walesq. A coz to za po-
razajgce grozq wyznanie. Nie pral, nie gotowal, nie zmywal naczyn, nie wyrzucat
Smieci, nie troszczyl sie o dzieci, nie robit zakupow, tylko palit, strajkowalt i dzieci
robil. Nardd jest poruszony, wstrzqsniety. Boze, jaka ona cudownie prosta, uczciwa,
dobra gospodyni. Tyle lat w cieniu, coz to za bogata osobowos¢. Ksigzka staje si¢
bestsellerem *°. Pisarz ironizuje, ale swoim felietonowym stylem, typowym dla
dziennikarskich reakcji na wazna, biezaca sytuacje, oddaje rozgtos i znaczenie, ja-
kiego nabrata opisywana publikacja. Nardd, jak stwierdza Glowacki, istotnie byt
poruszony wilasnie ze wzglgdu na zaprezentowang w niej perspektywe ogladu czasu
»Solidarnosci”: kobieca, prywatna, z drugiego planu.

W kolejnej notce Glowacki przyznaje, ze popularno§¢ wyznan pani Danuty,
sprawila, ze Wajda zwrdcit si¢ do niego z prosba, by koniecznie ,,ociepli¢” wize-
runek Watesy, dodajac sceny, jak troszczy sie o rodzing, bawi z dzie¢mi, moze kqpie
Jje wwannie. I cos o pani Danucie, jaka ona zmeczona. (...) No, Ze nie wytrzymuje,
ze nic nie ma w sklepach. I jej bunt, ze nie bedzie dluzej robi¢ jajecznicy dla kores-
pondentow zagranicznych *'. Scenarzysta zaczal uwzgledniaé sugestie rezysera,
a swoje proby podsumowuje wyznaniem: Ocieplam jak umiem. Zaczglem od takiej
sceny: Mieszkanie Walesy, dzieci pluszczq sie w wannie, a Lech W. siedzi na sedesie
i czyta im ulubiong bajke o Kopciuszku. (...) Do lazienki wchodzi zmeczona Danuta,
dzwigajqc zakupy, jest bliska placzu. — Nic nie dostalam. Same kartofle. — Siadayj,
kochanie, z nami. Bedzie dobrze, oddychaj, bedzie dobrze, odpocznij. Danuta siada
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na brzegu wanny, glaszcze dzieci po glowie, sprawdza temperature wody. [Lech
czyta dalej] **. Po zapisaniu tego epizodu scenarzysta zaraz dodaje: Ale sobie po-
mySlatem. Janek, co jest z tobq? Ociepl jakos przyzwoicie. Po czym opisuje rozne
proby tego ,,ocieplenia” bohatera przez wprowadzenie watkéw rodem z hollywo-
odzkich obrazéw: o ulubionego psa, najlepszego przyjaciela (tragicznie zmartego)
albo przez dodanie motywu morza i nadmorskiej obyczajowosci.

Okazuje si¢, ze najskuteczniejszym sposobem jest wyeksponowanie rodziny
Lecha: 4 za jego plecami z dzieckiem na rekach, najmniejszym, coreczkg, ktora
dopiero co sie urodzita — krqzy jego zona, pani Danuta, a dziecko to poptakuje, to
Spi, to znow poplakuje. (...) Pani Danuta wierna, przystojna, dzielna, twarda, ideat
zony dla wszystkich rewolucjonistow swiata. (...) Tak czy inaczej to ideatl matki
Polki . ,Jej” historia wylania si¢ z epizodéw pokazujacych Walgse jako meza
i ojca. Podczas aresztowania po zamieszkach grudniowych na pytanie o stan cy-
wilny odpowiada: Zonaty, i chodzi o to, ze to moje pierwsze dziecko i zona teraz
sama bez pomocy. Kiedy okazuje si¢, ze ma syna, podpisuje podsunig¢te mu papiery
i biegnie do szpitala zobaczy¢ pierworodnego, mimo ze wszelkie odwiedziny sg
zabronione.

Kontynuacja tego watku miata by¢ scena z wozkiem, ktorag Glowacki dopraco-
wywat w rozdziale Bachor stawia opdr **. Weszta ona do filmu w postaci epizodu,
pokazujacego Walese jak przewozi przez centrum miasta ulotki w wozku z matg
Magdusia. Funkcjonariusze, zgodnie z rozkazem, aresztujg ojca z wozkiem, skazuja
si¢ na konieczno$¢ poszukiwania pieluchy na posterunku. Walesa przewija ptaczaca
corke w czysty recznik i zabiera ze sobg do celi. Glodne dziecko karmi milicjantka,
ktdéra zapewnia, ze sama jest matka i to zdrowa, a medalik na piersiach ma potwier-
dzac jej szlachetnos¢. Funkcjonariuszka dodaje: Dziecko powinno siedzie¢ w domu,
przy matce, a pan je naraza, na co Watesa odpowiada, ze mata powinna si¢ od ma-
fego uczy¢, jak wyglada $wiat. W koncu dziecko dostarczaja do domu, zostawiajac
wozek przed klatka, ku uldze pani Danuty, ktéra w migdzyczasie musiata znosié¢
nachalno$¢ mezczyzn dokonujacych rewizji.

O jej site w znoszeniu konsekwencji bycia zong dziatacza, pyta Walgsg podczas
wywiadu Fallaci i styszy w odpowiedzi: Moja zona nie jest zla, jest dla mnie
idealng, z inng bylbym rozwiedziony albo martwy... Tak Ze nie mam powodu, by jq
zdradzaé. Zgadzamy sie i kochamy sie. Dowodem matzenskiej zgodnos$ci jest
znacznie pozniejsza scena, gdy zdenerwowana Danuta wyrzuca ttumy odwiedza-
jacych meza dziataczy i dziennikarzy. Maz nie oburza si¢, lecz raczej by zagwa-
rantowac jej spokoj, przygotowuje kartke z napisem: ,,Tyfus. Obcym wstep
wzbroniony” % i umieszcza ja na drzwiach.

Sita czerpana z rodziny przez oboje malzonkow zostaje podkres$lona dialogiem
w scenie internowania Walesy w noc stanu wojennego: — Danuska, ty sie nie boj,
ale to moze potrwac nawet rok. — Ja sig nic nie boje. (...) Leszek... — Co? — A jak-
bym sig zaczeta ba¢, to co? — Jakbys sie zaczela ba¢d, to by bylo po mnie, po tobie,
po dzieciach i po wszystkim. — Nic si¢ nie boje¢ Leszek, w ogole si¢ nie boje. — Ja
tez si¢ boje Danuska. — No przeciez wiem *°. Lech, przed wyj$ciem, znowu zostawia
zegarek i obraczke. Widoczna tu sfera uczuciowa i wigz miedzy matzonkami sta-
nowi istot¢ wkladu Danuty w zycie Lecha i w solidarnosciowa histori¢. Zwiencze-
niem tak postrzeganej ,,jej historii” bytaby Nagroda Nobla odebrana przez zone
i syna w imieniu aresztowanego meza — przez co przyznana po trosze kazdemu
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z cztonkdw ich rodziny: Transmisja z Oslo. Pani Danuta wyglgda swietnie.
Szczupla, czarny zakiet, biata bluzka. No, jakis fragment jej przemowienia (...) *’.
I tu Glowacki cytuje fragment o Sienkiewiczu, zniewolonej Ojczyznie, zakonczony
pointa, ze nikt dzi$ Polski nie glosi umarta, a historyczne stowa o zniewoleniu, na-
bieraja nowego sensu.

Biografia pani Danuty czyli historyczny ,,trans-sfer”

W Czlowieku z nadziei sceng triumfu Walgsy, niesionego na ramionach po pod-
pisaniu porozumien sierpniowych, Danuta Walesa oglada z wnetrza budynku, zza
szyby podkreslajacej jej samotno$¢. Idac dtugim, prawie pustym korytarzem, jest
wraz z m¢zem w centrum wydarzen, a jednocze$nie pozostaje jakby w innej prze-
strzeni. Sytuacja ta oddaje charakter zycia pani Danuty jako Zzony lidera zwigzko-
wego, ktorej zyciowa narracja toczyta si¢ zawsze niejako rownolegle do dziatan
o znaczeniu politycznym, w ktore byt zaangazowany Lech. Ta paralelno$¢ rzeczy-
wisto$ci — stoczniowej i domowej — jest widoczna w jej wspomnieniach odstania-
jacych prywatng strong ,,wielkiej narracji” lidera Solidarnosci. W zapiskach Danuty
Walesy pod kluczowymi datami: ,,grudzien 1970 rok”, ,,sierpien 1980 rok”, znaj-
duja si¢ informacje o urodzinach dzieci, ktopotach codziennych, postrzeganych
przez nig — i po latach opisywanych — w rzeczowy, pragmatyczny sposob, wymu-
szony poczuciem troski i odpowiedzialnosci za najblizszych. Filmowa scena od-
zwierciedla jej zapiski o grudniowym wieczorze, gdy aresztowany maz zostawit
jej swoja obraczke i zegarek, z sugestia, by je sprzedac, gdy braknie pieniedzy na
zycie — a, jak wspomina, byli wtedy mtodym matzenstwem bez oszczgdnosci.
W roku 1976 szczegdlne istotne byly dla niej dwa wydarzenia: Wiosng wyrzucili
meza z pracy w Stoczni Gdanskiej, a 13 wrzesnia urodzit sie Jarek. Czwarty, ostatni
syn 2. W filmie pojawia si¢ scena ujawniajaca jej oglad spraw, kiedy pytana przez
dziennikarzy, czy nie zbuntuje si¢, jesli maz bardziej niz w sprawy rodzinne bedzie
zaangazowany w ,,wielka sprawe”, odpowiada: Tuk, zbuntuje sie, na pewno, bo ja
czuje si¢ coraz bardziej zmeczona i nie moge sobie dac rady. Po komentarzach pro-
wadzacych wywiad mezezyzn, ze przeciez chodzi o co$ naprawde wielkiego i waz-
nego, stwierdza wprawdzie zdenerwowana, ze rodzina to tez wielka sprawa, ale
ze swojej buntowniczo$ci nieco si¢ wycofuje, dodajac, ze na pewno bedzie
wszystko dobrze.

Wspomnienia Danuty Watesy to przyktad narracji historycznej dokonujacej
trans-sferu, czyli przeniesienia zainteresowan (...) ze sfery fides et ratio (wiary
i rozumu) w sfere intymnosci . Intymny charakter ogladu rzeczywistos$ci sprawia,
ze w jej autobiograficznej opowiesci nastepuje przesunigcie akcentdw: z pamieci
zbiorowej na pamiec indywidualng, miejsca akcji z frontu na tyly, a miejsca wglgdu
w zjawiska historyczne z gabinetow, koszar i panstwowych archiwow do kuchni,
sypialni i rodzinnych albuméw *. W swojej ksigzce, obok ,,prywatnej” relacji z wy-
darzen, zamieszcza zapiski o wlasnym samopoczuciu, o jak to okre$la, uczeniu si¢
zycia 1 macierzynstwa. Miata sit¢ i odwagg, a brak doswiadczenia sprawial, ze
wszystko przyjmowata ,.tu i teraz”, bez strachu, z nadziejg, ze wszystko bedzie
dobrze. Zwierza si¢: Mnie zZycie przygotowywato po troszeczku na niespodzianki
i trudne wydarzenia. Faktycznie od 1970 roku caly czas cos si¢ dzialo i Zycie mnie
hartowato 3'.
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O latach poprzedzajacych wydarzenia sierpniowe pisze, ze w jej maltzenstwie
zapanowala wowczas rutyna wynikajaca z codziennych obowiazkow: Dzieci miafly
by¢ czyste, najedzone, zakupy zrobione, a mgz mial by¢ szczesliwy po powrocie
z pracy na obiad **. Rytm zycia wyznaczaly rodzinne positki, wspdlne spacery,
obowigzki zwigzane ze szkota, a uplywajgcy czas byl przerywany rodzeniem sie
kolejnych dzieci i wywalaniem meza z pracy 3. Poza tym, jak przyznaje, do po-
czqtku 1980 roku nie bylam wtajemniczona w wiele spraw. (...) O takich trudnych
sprawach, jak zwolnienia z pracy czy opozycja, czyli polityka mqz niewiele mi
mowil. (...) Mgz zawsze tlumaczyl swoje milczenie tym, ze nie chce, zebym sie bata,
przezywalta. (...) Dzis sqdze, Ze takie postepowanie nie jest dobre, no pewne rzeczy
powinno sie jednak oméwic¢ 3. Strajk w 1980 r. zburzyt domowy porzadek, a jego
ogloszenie 14 sierpnia oznaczato dla Danuty brak kontaktu z Lechem, przerwany
po kilku dniach jej samodzielng decyzja, by pojecha¢ do niego do stoczni.

Film nie pokazuje tego epizodu, ale jej utkwita w pamigci ukwiecona brama,
przez ktérg weszta do Stoczni: Zaprowadzono mnie do meza. (...) Nie pamietam
Jak mnie przywital. Pamigtam, ze wszyscy dyskutowali. (...) Powiedziatlam mezowi,
ze z dzie¢mi wszystko w porzqdku 3. Jej niepokoje zwigzane z losami strajku roz-
wiatly si¢, gdy podczas kolejnych odwiedzin zobaczyta ludzi popierajacych zwiaz-
kowcow: Samo przejscie przez tum stojgcy pod bramg numer 2 i wejscie do
strajkujgcej stoczni dziatato niczym balsam na mojg dusze. Widok tych ludzi, wspie-
rajgcych stoczniowcow, serdecznie ze sobg rozmawiajqcych, radosnie reagujqgcych
na wydarzenia, podnosit na duchu 3°. Ludzie wiwatowali na widok Lecha, sponta-
nicznie reagowali na jego przemowienia, co oddajg sekwencje filmowe rozgrywa-
jace si¢ za murem strajkujacego zaktadu.

W relacjach Danuty Walgsy kobiece doswiadczenie staje si¢ cze$cig historii,
ale nie tej oficjalnej, lecz ,,historii w okruchach”, w ktorej znajduje si¢ miejsce dla
alternatywnych wzorow, alternatywnych miejsc pamieci i identyfikacji zbiorowej,
alternatywnych historii, ktore nie rzqdzilyby sie kultem ofiary, militarnym oblgedem
i fantazmatami narodowymi 3’. Kobiece narracje historyczne, stwierdzaja autorki
Soc, sex i historia, nie rzadza si¢ fantazmatami, lecz do§wiadczeniem, wskutek
czego nie podlegaja uwzniosleniu. Zawieraja natomiast elementy tego do§wiad-
czenia, czyli codziennosé, doznania, emocje, obrazy, ekscesy, zwigzki, dolegliwosci,
fizjologie, rodzicielstwo, bezsennosé, samotnosé i starosé 8.

Danuta wspomina wydarzenia sierpniowe przez pryzmat ludzkiego entuzjazmu
i zyczliwos$ci, poczucia wspolnoty: Moj Boze! Tak sobie mysle: jak wyglgdatby
Swiat, gdyby wszyscy byli tacy jak w Sierpniu '80? Wsparcie jednych dla drugich
bylo tak pigkne (...). Spontanicznosé, przyjazn, zrozumienie, solidarnos¢ — to bylo
cos najpigkniejszego w moim zyciu *. Wida¢ to na jej usmiechnietej twarzy utrwa-
lonej na fotografii przedstawiajacej ja u boku m¢za odwiedzanego podczas strajku.
Oboje szczgsliwi, pelni nadziei, ze wydarzenia, ktorych sa swiadkami, beda miaty
pozytywny rezultat.

Konstrukcja wyznan pokazuje, ze dokonujacy si¢ w nich trans-sfer kobiecej
historii to zawsze wilgczanie dyskursu intymnego w przestrzen spoleczng, zawlasz-
czanie placu publicznego przez prywatne narracje, ekstrapolacja ,,ja” na doswiad-
czenie zbiorowe %, Dlatego tak wazne jest dla niej przywolanie innego, cho¢ tez
solidarnos$ciowego aspektu wydarzen sierpniowych, wydobytego w opisie cudow-
nych doznan, jakich dostarczali jej troskliwi i zyczliwi ludzie dodajacy jej sit.
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Dzigki tym obcym osobom czula si¢ bezpiecznie w sposdb, jakiego nigdy wczes-
niej ani pdzniej nie zaznata. Ten ludzki aspekt strajku w 1980 roku byt dla niej
szczego6lnie wazny, gdyz, jak pisze, obudzitam sie po Sierpniu w zmienionej sytua-
¢ji. (...) te pierwsze trzy miesigce po strajku uswiadomily mi, ze ja juz musze byc¢
sama. (...) Zauwazylam, ze dla me¢za nie sq juz takie wazne dom i rodzina. On ma
Jeszcze cos innego, czyli polityke #'. W filmie jest scena, gdy Lech czyta Danucie
fragmenty z opozycyjnego ,,Robotnika”, wyjasniajac, co to jest KOR i dlaczego
nie mozna by¢ oboje¢tnym na sprawy robotnika. Tymczasem jej samej polityka nie
pociagata, jak przyznaje, wprawdzie drukowata w domu ulotki wraz z m¢zem, ale
nie brata udziatu w zadnych dziataniach opozycyjnych, cho¢ uczestniczyta w spot-
kaniu Wolnych Zwigzkéw Zawodowych i poznata zwigzanych z nimi ludzi, miedzy
innymi Ann¢ Walentynowicz, ktora zostala chrzestna jej pierwszej corki, Magdy,
urodzonej w styczniu 1979 roku i zwanej ,,dzieckiem opozycji”. Ponad dwadziescia
lat pozniej, w 2002 roku Walentynowicz pojawita si¢ na $lubie swojej chrzes-
niaczki, ale do Danuty nie zwracata si¢ juz jak dawniej po imieniu, gdyz jak stwier-
dzita: Zmienita si¢ sytuacja **.

Jeszcze innym, niezwykle udanym trans-sferem byta adaptacja autobiografii
Danuty Watesowej na scen¢ przez Krystyne Jande w 2011 r., zaraz po sukcesie
ksiggarskim “. O swojej pracy nad sztuka Danuta W. Janda mowi: Ten spektakl
i ta rola, z legendarnym przywodcq Solidarnosci i Prezydentem Polski w tle, to
jedno z najwiekszych moich wyzwan zZyciowych, nie tylko zawodowych, ale takze
ludzkich i obywatelskich. Kazdego dnia wyznania pani Danuty Watesowej budzq
moj podziw i wzruszenie. Prostota i szczeroS¢ tych wypowiedzi zdumiewa i wy-
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woluje szacunek. Wszystko to budzi ochote, aby w ogole histori¢ Polski opowie-
dzie¢ od strony kobiet **. Odpowiedzi i na ksigzke, i na spektakle byty niezwykle
emocjonalne, jakby czytelnicy i widzowie dzigki trans-sferowi odnalezli siebie
w historii na nowo im opowiedzianej z punktu widzenia kobiecego ,,ja”, w 0so-
bisty, intymny sposob. Zindywidualizowanie narracji historycznej przez posta-
wienie w centrum kobiety bedacej w dziejach Solidarnosci ,,tylko” Zona Lecha
Walesy, mialo wymiar emancypacyjny, gdyz pozwolito szarym ludziom zyskaé
dziejowa podmiotowos$¢.

Dyskurs intymny, zwigzany z jednostkowa pamiecia i doswiadczeniem, a takze
ciatem, ptciowoscia, seksualno$cia, wiacza do historii prywatnos¢, ktora wyzwala
empatie, ale i protesty, a czasem opor, zmusza bowiem do rezygnacji z pewnej gry
spolecznej pozwalajgcej zachowaé dystans wobec siebie **. Reakcje na ksigzke Da-
nuty Walesy i film Wajdy — wywiady w pismach kolorowych zestawiajace aktorke
1 pierwowzor, a takze emancypacyjny charakter narracji, jaki dostrzegly w historii
Walesow polskie kobiety — mogtby by¢ argumentem na rzecz obserwacji, ze trans-
-sfer intymnosci, lgcznie z prywatnymi uczuciami i doswiadczeniami moze budzi¢
szereg watpliwosci (...) ale w sferze politycznej pozostaje istotnym postulatem
i podstawowq (bo skuteczng) strategiq przemian w imi¢ wolnosci i réwnosci *°.
Efektem tych przemian, nawet jesli zachodza one w ograniczonym polu, jest plu-
ralizacja i indywidualizacja historii tak, by uwzgledniata ona rézne sposoby mo-
wienia i przedstawiania wydarzen.

,Podziemie kobiet”

Filmy Wajdy prezentuja dwa ujgcia wydarzen w stoczni: Czlowiek z zelaza uka-
zuje je z perspektywy obserwatordw, natomiast Czlowiek z nadziei — animatorow
tych wydarzen. W Walesie jest scena, bedaca autocytatem rezysera, w ktorej na-
stepuje spigcie historii opowiadanej w filmie z fabulg Czlowieka z Zelaza. Oto nagle
Walesa-Wigckiewicz, jadacy pociggiem z pracy, otrzymuje od bohateréw granych
przez Jerzego Radziwitowicza i Krystyn¢ Jandg numer ,,Robotnika”, czynigc go
w ten sposob czytelnikiem opozycyjnej gazety. W Walesie pojawiaja si¢ takze po-
stacie autentycznych opozycjonistek i aktywistek strajkowych, miedzy innymi
Anny Walentynowicz, Henryki Krzywonos, ale watek ich zaangazowania i roli
w zwiazkowych dziataniach nie zostaje poglgbiony.

Na uwagg dziennikarzy, ze w swoim filmie czyni Walese jedynym symbolem
Solidarnosci, usuwajac innych w cien, Wajda odpowiada: Nie usuwam ich w cien,
tylko nie moge w dwugodzinnym filmie zawrze¢ dwudziestu lat. Ten film nie nazywa
sig ,,Solidarnos¢” tylko ,, Watesa” i opowiada o tym, co miedzy grudniem '70 a od-
zyskaniem wolnosci zrobil 6w czlowiek ¥'. Nie bagatelizuje jednak znaczenia watku
zwigzanego z obecnoscig kobiet, cho¢ eksponuje raczej postaé zony bohatera, a nie
jego zwiagzkowych kolezanek.

Autorki Soc, sex i historia, analizujac sztuke i literature wspotczesna, wracaja
do czaséw PRL-u, by wskaza¢ skrajnie rézne metody obchodzenia si¢ z historia.
Pierwsza to jej uwznioslanie przez mit i uzywanie w charakterze kostiumu, druga,
opozycyjna i kontestujaca, polegala na redefiniowaniu zbiorowej tozsamosci *®
przez kwestionowanie, a nawet osmieszanie mitologizujacych wizji przesziosci.
W efekcie tej drugiej strategii powstawaty ,,historyczne narracje tozsamosciowe”,
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krytyczne wobec schematow mitycznych, wskutek czego prowokowaty do dyskus;ji
i byty niewygodne dla wszystkich *°. Agnieszka z filmu Czlfowiek z marmuru An-
drzeja Wajdy jest wlasnie takg buntowniczka i kontestatorka mitow i herosow na-
rodowych. Z mtodziencza odwaga i bezkompromisowoscia wchodzi do muzealnych
magazynow oraz do ludzkich doméw, by sfilmowac alternatywna wersje historii
oficjalnej. W Czlowieku z Zelaza jako dziataczka opozycji entuzjastycznie przyjmuje
legalizacje Solidarnosci — za wczesnie na zadawanie pytan i dociekania o dziejach
zwigzku.

Odpowiednikiem Agnieszki z kamera jest w Wafesie po trosze Oriana Fallaci
probujaca dociec fenomenu lidera zwigzkowego w trakcie przeprowadzanych z nim
wywiadow. Pytania o kobiety w Solidarnosci padty jednak z ust innej zagraniczne;j
korespondentki.

Amerykanska badaczka Shana Penn wspomina, ze sledzac z perspektywy Uni-
wersytetu w Berkeley wydarzenia 1989 roku, zadawata sobie pytania: Gdzie sq ko-
biety? Czy biorg udzial w negocjacjach? (...) Dlaczego amerykanska prasa nic
o nich nie pisze? . Postanowita wiec przyjecha¢ do Polski, by za posrednictwem
badan terenowych poznac¢ poprzetomowa rzeczywisto$¢ wspotczesnych Polek.
Miata §wiadomo$¢, ze jako obserwatorka z Zachodu zafascynowana postkomunis-
tyczng Europa zostanie uznana za reprezentantke turystow politycznych ', jednak
sama postrzegala siebie raczej jako feministke, przed ktorg stoi zadanie odtworze-
nia politycznej historii polskich kobiet — negujacej stereotypy i czerpiacej z zywych,
ludzkich doswiadczen **. Zaintrygowaly jg zwlaszcza dzieje dziataczek opozycyj-
nych, z ktérymi postanowita przeprowadzié¢ wywiady, wcielajac sig, jak pisze, nie-
mal w detektywa, by postawic¢ odpowiednie pytania, nie poming¢ tego, co tylko
Z pozoru nieistotne >>.

Efekt swojej pracy Penn podsumowuje stwierdzeniem: Ksigzka ta miata byé
w zamierzeniu rozmowq — roznych kobiet ze sobq, ich ze mngq, a takze z Wami drogie
Czytelniczki i Czytelnicy. Zapraszam do udziatu w tej rozmowie >*. Zapisane przez
autorke¢ opowiesci byly wiec rodzajem ustnego, zywego przekazu, interpersonal-
nego i wielopokoleniowego, dotykajacego przesztosci i terazniejszosci, opartego
na ciagtosci kobiecych do§wiadczen. Miat on dopowiadac to, czego niego nie byto
w oficjalnej wersji historii Solidarno$ci, ktérg Maria Janion zaliczyta do tradycji
romantycznej i postromantycznej okreslonej przez mit historyczny. W efekcie, ar-
gumentuje badaczka, w centrum etosu solidarno$ciowego musiat si¢ znajdowac
meski bohater — rycerz, Zolnierz, bojownik, nieztomny wiezien, wodz 3. Wprawdzie,
gdy przywodcy ruchu zostali odizolowani (internowani, uwiezieni, zmuszeni do ukry-
wania sig), zadanie podtrzymywania i rozwijania ,,Solidarnosci” wzigly na siebie
kobiety. Ich roli si¢ nie docenia, poniewaz zawsze wystgpowaly w imieniu meskich
bohaterow. (...) Kobiet przeciez nikt by nie stuchal. Pozostawaly niewidzialne za-
rowno w konspiracji, jak i potem, kiedy si¢ skonczyta*.

Shana Penn wystuchata wspomnien solidarnosciowych dziataczek, zwracajac
uwagg na powracajace w nich motywy: znajomosci organizacji i koordynacji struk-
tur podziemia, najwazniejszych momentéw w dziejach demokratycznej opozycji
widzianych z perspektywy kobiet. Pojawialy si¢ w nich réwniez watki o charakte-
rze indywidualnym, dotyczace motywacji stojacych za dziatalno$cia opozycyjna
i stylu jej uprawiania, ale takze wysitkow godzenia obowigzkoéw rodzinnych z ak-
tywno$cig w podziemiu. Osobnym tematem byta codzienno$¢, samodzielne zycie

182



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

»WOJINY NA NARRACJE”

pod nieobecnos¢ aresztowanych badz ukrywajacych si¢ me¢zezyzn. W filmie Wajdy
o Walesie z tych watkow wykorzystano jedyne drobne epizody, pokazujace kobiety
w stoczni, za murem, martwigce si¢ o rodzing, o byt, a mimo to zaangazowane
w strajk.

Rozmowczynie Penn wielokrotnie zaskakiwaty ja wagg faktow, ktore przyta-
czaly ze swojej dziatalno$ci opozycyjnej, pokazujacych ich role oraz znaczenie
w funkcjonowaniu podziemia. Jednocze$nie kazda z ich wypowiedzi pokazywata,
jak odrebna i odmienna od meskiej byta ich heroiczna narracja, opierajaca si¢
w rownej mierze na zachowaniach nieprzystajacych do zadnej z tradycyjnych, ko-
biecych rdl, jak i na stereotypach. Dawne opozycjonistki podkreslaja, ze bronita
ich pte¢, bowiem dla stuzb bezpieczenstwa kobiety byly uosobieniem tego, co nie-
istotne *'. Poza wszelkim podejrzeniem byly zwlaszcza cigzarne i starsze panie,
gdyz widziano w nich przede wszystkim matke Polke spieszqcq do domu, zeby
ugotowad mezowi obiad .

Stereotypy stuzyly kobietom za kamuflaz, powodujac, ze ich dziatalno$¢ wy-
wrotowa traktowano jako marginalng. Jak pokazujg ksigzki Penn, takze w inter-
pretacji historycznej nie porzucono tego stereotypu. Spowodowato to, ze w 1989
roku proporcja kobiet przy Okrgglym Stole w zaden sposob nie odpowiadata ich
liczbie w szeregach zwiqzku ani nie odzwierciedlala ich prawdziwego wkiadu
w dziatalnos¢ ,,Solidarnosci”. Nawet prezydium Miedzyzakladowego Komitetu
Strajkowego podczas rokowan z wladzami w sierpniu 1980 roku moglto sie pochwa-
li¢ wigkszq liczbg kobiet.: bylo ich trzy wsrdd osiemnastu czlonkow >°.

Amerykanska badaczka po latach powrdcita do swoich kontaktow z czaséw
Solidarnosci, by napisac ksiazke Sekret Solidarnosci, w ktdrej raz jeszcze idzie tro-
pem czotowych dziataczek zwigzku.

Jednym z najciekawszych aspektow Podziemia kobiet jest osobisty charakter opo-
wiesci wystuchanych przez Penn. To sprawia, ze wylania si¢ z nich kobieca, pod-
miotowa 1 zindywidualizowana wizja historii polskiej opozycji, oparta na pamigci
indywidualnej. Tak jak w przypadku ksigzki Soc, sex i historia, takze dla zapiskow
Penn teza bylby poglad, ze najciekawsze rzeczy w kulturze zawsze dziejq si¢ na styku
prywatnosci i wladzy ©. Czy tez raczej prywatnosci i polityki, splatajacej si¢ w jedno,
na przyktad na terenie gospodarstwa domowego, gdzie trefne materialy przechowy-
wano w piekarnikach, pralkach, lodéwkach. Zaktadano bowiem, ze w razie rewizji
nikt nie bedzie przeszukiwat miejsc uchodzacych za symbole kobiecej apolityczno-
sci %!, a paradoksalnie bedgcych symbolami ich podwdjnego zycia. Jak wspomina
Penn, w 1991 roku Anna Dodziuk odkryta przed nig schowek — zakamuflowany
w spizarni, pod starg radzieckg lodowka, gdzie przez cale lata 80. przechowywata
tajne archiwum ,, Tygodnika Mazowsze”. Milicja nigdy nie znalazla tej kryjowki —
oznajmita dumna dziataczka, gdyz kobieca przestrzen czynila ja niewidzialna.

Z usytuowania punktu widzenia historii tam, gdzie znajduje si¢ wrazliwe
miejsce na styku miedzy tym, co prywatne, a tym, co polityczne 2 wynika by¢ moze
takze popularno$¢ ksigzki Danuty Walgsy. Piszac z perspektywy zony, proponuje
w niej wlasny oglad wydarzen przedstawionych przez Wajdg, czym dopetnia fil-
mowa wizje skoncentrowang na meskim bohaterze. Biografie zony i meza sktadaja
si¢ w cato$¢ nie zawsze spdjna, ale na pewno wieloaspektowa i niekoniecznie przy-
stajacg do oficjalnych wersji. I u Wajdy, i u Walesowej nastepuje — cho¢ w réznym
stopniu — zabieg odwrdcenia spojrzenia na polityke w taki sposob, by zamiast pub-
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licznego czy populistycznego, ukazaé jej wymiar osobisty i jednostkowy. W efek-
cie, stwierdza Graff, zabieg ten moze mie¢ charakter wywrotowy, bowiem, podej-
mujgc wielkie tematy historyczne ,,od kuchni” czy ,,od podszewki”, podwaza si¢
hegemonig wielkich zbiorowych opowiesci, przetamuje ich podszytq okrucienstwem
bezosobowos¢ . Ponadto, jak wida¢ w analizach zawartych w Soc, sex i historia,
dzieki takiemu podej$ciu empatia i intymnosé rozsadzajq od srodka skamienialq
tozsamosé zbiorowq, w ktdrej dla jednostkowej perspektywy nie bylto miejsca *.

Takiej jednostkowej perspektywy domagaja si¢ dziataczki opozycji, ktérym
swoje opracowanie (w 1991 r. w postaci maszynopisu) poswigcita Joanna
Szczegsna, bedaca jedng z rozmowcezyn Penn. Na podstawie wlasnych doswiad-
czen Szczesna dokonata klasyfikacji kobiet udzielajacych si¢ w podziemiu na
trzy kategorie. Obejmowaty one: kobiety niezalezne (zamezne lub nie), ktore
w podziemiu albo dzigki niemu osiggnely sukces. (...) kobiety anonimowe — to
one podejmowaly zZmudne, czasochtonne zadania. Byly odpowiedzialne, su-
mienne, punktualne, systematyczne (...). I wreszcie zony dzialaczy podziemia,
ktore takze odgrywaly bardzo istotng role ©.

Stworzenie zindywidualizowanych narracji dla reprezentantek kazdej z tych
kategorii wymagatoby swoistej personalizacji wydarzen historycznych, oznacza-
jacej wlgczenie w ich ramy wlasnego doswiadczenia, pamieci, a takze wyobrazni .
Zgodnie z takim podejéciem doswiadczenie osobiste czy to pisarza, czy rezysera
dookresla i personalizuje uniwersalne do§wiadczenie historyczne, nadajac mu rys
indywidualny, wynikajacy z przynaleznosci pokoleniowej, srodowiskowej, $wia-
topogladowej. W efekcie nastepuje zmiana sposobu ogladu wydarzen, pozwalajaca
przetworzy¢ je, fikcjonalizowad, relokalizowac i interpretowac, a w konsekwencji,
uzyska¢ wglgd w historig z pozycji dotychczas nieznanych, zakazanych lub spor-
nych ©’. Za udana, bo opublikowang probe takich przesunie¢ wydarzen dotyczacych
Solidarnosci z oficjalnego porzadku historycznego, w indywidualng biografie
mozna uzna¢ ksigzki Shany Penn, a takze, cho¢ w inny spos6b, Danuty Walgsy.
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