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Chociaz pojecie transnarodowosci stato si¢ wszechobecne we wspotczesnych
badaniach filmoznawczych i coraz czgsciej pisze si¢ o przekraczaniu granic, stru-
mieniach i przeptywach, kulturowej hybrydyzacji, to jednak polska kinematografia
rzadko jest rozwazana w tym kontekscie. Rodzimi badacze z upodobaniem postu-
guja si¢ kategoria kina narodowego, ktora dos¢ dawno zostata przepracowana za
sprawa teoretycznych i empirycznych ustalen Andrew Higsona czy Matte Hjort L.
Zapowiedz zmiany paradygmatu przyniosta opublikowana niedawno ksigzka Po-
lish Cinema in a Transnational Context, ktorej redaktorzy — Ewa Mazierska i Mi-
chael Goddard — przekonujaco uzasadniali teze¢, ze w ostatnich latach dokonat si¢
zwrot polegajacy na przejsciu od analizowania filmow w aspekcie tekstualnym do
rozpatrywania ich w ramach produkcji i recepcji %.

Nie zamierzam si¢ ogranicza¢ do dwoch wspomnianych powyzej wymiaréw
transnarodowosci, ale pragne siggna¢ do propozycji Willa Higbee i Songa Hwee
Lima, ktorzy stwierdzili, ze w pojeciu tym nie chodzi wylacznie o zagadnienia ko-
produkcji czy globalnej dystrybucji, ale o uwzglednienie czynnikdéw politycznych,
kulturowych i spolecznych pozwalajacych lepiej zrozumie¢ dzisiejsze kino i ota-
czajacy nas $wiat >. Z tej perspektywy nalezy spojrze¢ na filmy diasporyczne, kté-
rych tworcy skupiaja si¢ na problemach mniejszosci etnicznych, obrazuja
konsekwencje zmian demograficznych, opowiadaja o losach uchodzcow politycz-
nych i ekonomicznych, konsekwentnie podejmujac tematy zycia w wielokulturo-
wym spoteczenstwie, rasizmu czy dyskryminacji.

W antropologicznej refleksji nad ruchami migracyjnymi, ich wptywem na za-
chodzace przeobrazenia kulturowe oraz powstawanie nowych wigzi o charakterze
transnarodowym cze¢sto mozna si¢ spotkac z odniesieniami do obrazow medialnych.
Przekonuje o tym koncepcja Arjuna Appaduraia, w ktorej podstawowy model wy-
jasniajacy funkcjonowanie kultury opiera si¢ na ukazaniu zaleznosci migdzy réznymi
obrazami (scapes): etnicznymi, medialnymi, technologicznymi, ekonomicznymi
i ideologicznymi *. Brytyjski antropolog utrzymuje, Ze nie istnieja wyrazne granice
oddzielajace ,,nas” od ,,innych”, ze tozsamo$¢ narodowa stracita dotychczasowy cha-
rakter — oparty na spojnosci i jednosci do§wiadczenia — zyskata w zamian nowy: hy-
brydyczny i kosmopolityczny. Wspotczesny §wiat jest rozpatrywany przez niego
w kategoriach wymiany oraz przenikania si¢ ekonomii, polityki i kultury °.

Powigzanie tych czynnikow jest punktem wyjscia zrozumienia kina transnaro-
dowego, co zamierzam pokaza¢ na przyktadzie dwoch filmow Katarzyny Klim-
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kiewicz: krotkometrazowej produkcji Hanoi — Warszawa (2009), wyrdznionej Na-
groda Specjalng Jury na Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych w Gdyni za ,,wpi-
sanie kina polskiego w szeroko pojete procesy emancypacyjne”, oraz jej debiutu
fabularnego, Zaslepiona (Flying Blind, 2012), nakr¢conego w Wielkiej Brytanii °.
Wybierajac te dwa utwory, pragne réwniez zwroci¢ uwage na odmienne sposoby
przedstawiania problemu imigracji: pierwszy polega na tworzeniu wrazenia auten-
tycznosci dzigki zastosowaniu poetyki dokumentalnej, drugi za$ na wykorzystaniu
konwencji gatunkowych melodramatu, w ktorych wazna role odgrywaja motywy
miedzykulturowego romansu i zakazanej mitosci.

Podstawowa réznica migdzy tymi podejsciami dotyczy nie tylko wyboréw es-
tetycznych, ale rowniez ideologicznych, wiaze si¢ bowiem z konstruowaniem in-
noSci oraz przyjeciem okreslonej perspektywy poznawczej. W Hanoi — Warszawa
autorka oddaje glos podporzqdkowanym Innym — by si¢ postuzy¢ okresleniem Ga-
yatri Chakravorty Spivak 7 — natomiast w Zaslepionej przyjmuje punkt widzenia
biatej Angielki. W tym drugim filmie postuguje si¢ rowniez strategiami orientalis-
tycznymi, polegajacymi z jednej strony na egzotyzacji reprezentantOw mniejszosci
etnicznych, z drugiej na stereotypowym ich przedstawieniu jako potencjalnych
przestepcow lub terrorystow, a rownocze$nie namietnych kochankow 8.

Problem nielegalnej imigracji czy dyskryminacji rasowej jest niezwykle rzadko
poruszany w polskim kinie, a temat miedzykulturowej wymiany ogranicza si¢ za-
zwyczaj do spotkania ze znanymi od wiekow ,,obcymi” (Zydami, Romami). Do
wyjatkéw nalezy film Marcina Wrony Moja krew (2009), ktory opowiada o dias-
porze wietnamskiej, cho¢ z punktu widzenia polskiego boksera, Igora (Eryk
Lubos), zakochanego w Azjatce. Niemal w tym samym czasie Katarzyna Klimkie-
wicz nakrecita odmienng w charakterze, pozbawiona melodramatycznego zabar-
wienia opowies$¢ na temat losow mtodej Wietnamki, ktora nielegalnie przekracza
wschodnig granice kraju, by dotrze¢ do Warszawy i odnalez¢ swojego narzeczo-
nego. W poétgodzinnym filmie przewija si¢ kilka kluczowych tematéw europe;j-
skiego kina diasporycznego: przemyt ludzi, poczucie obcosci, skomplikowane
relacje miedzy wickszos$cig i mniejszoscia °.

Od samego poczatku rezyserka przyjmuje perspektywe gtownej bohaterki, Mai
Anh (Thu Ha Mai), ale réwnocze$nie zachowuje dystans, chociazby przez uzycie
jezyka obcego jako dominujacego. W pierwszych sekwencjach wprowadza glowne
watki: jeden dotyczy wietnamskiej mniejszosci pracujacej na Stadionie Dziesig-
ciolecia, ludzi do niedawna handlujacych na najwickszym placu targowym w na-
szej czeSci Europy, drugi — grupy nielegalnych imigrantow, ktérzy w milczeniu
znoszg upokorzenia podczas przeprawy przez ,,zielong granicg”. W ten sposob
Klimkiewicz zwraca uwage na mroczng stron¢ mobilno$ci i ruchéw migracyjnych,
czyli zjawisko handlu ludzmi, ktére na poczatku nowego stulecia stato si¢ symbo-
lem transnarodowego charakteru dziatalno$ci przestepczej '°. Wykorzystywanej
seksualnie Mai Anh udaje si¢ w koncu uciec z rak przemytnikow, a dzigki pomocy
przypadkowo spotkanej pary, Moniki (Klaudia Barcik) i Darka (Przemystaw Mod-
liszewski), nawigzac kontakt telefoniczny z narzeczonym i dotrze¢ do Warszawy.

W tym krétkometrazowym filmie Klimkiewicz uchwycila jedng z najwazniej-
szych cech okreslajacych sposob postrzegania mniejszosci przez dominujacag wick-
szos$¢. Nielegalny imigrant nie jest traktowany jak go$¢ czy obywatel, lecz kto$
0 nizszym statusie spotecznym. Alessandro Dal Lago, wybitny wtoski socjolog,
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uzywa okreslenia nie-osoba, opisujac cztowieka pozbawionego wszelkich praw,
ktorego mozna zatrzymac bez powodu, poddaé rewizji i deportowaé !'. Mai Anh
jest traktowana przedmiotowo, odarta z godnosci, zgwalcona przez polskiego kie-
rowce (Michat Podsiadlo) zajmujacego si¢ przemytem ludzi przez granicg. Jej chto-
pak Thran (Le Thanh Hunh) zostaje zatrzymany przez policj¢ wraz z grupa
cudzoziemcow przebywajacych w okolicach zamknigtego Stadionu Dziesigciole-
cia. Hanoi — Warszawa, podobnie jak pdzniejsza Zaslepiona, pokazuje, ze ,nicle-
galny imigrant” to nie tylko kategoria prawna, ale réwniez antropologiczna,
wskazuje bowiem na kogo$ postrzeganego jako zagrozenie. Przyjecie takiego pun-
ktu widzenia sprawia, ze ofiara prze$ladowan staje si¢ podejrzana i winna '2,

W jednym z wywiadow rezyserka tak thumaczyta powody zainteresowania si¢
zyciem diaspory wietnamskiej: Zastanawiatam sie, jak to jest, ze ktos staje sie czlo-
wiekiem ,, drugiej kategorii”. Kiedys Polacy bedqcy za granicq byli traktowani jak
ludzie ,, drugiej kategorii”. W Polsce, gdzie jesteSmy u siebie, okazuje sie, ze ze
wzgledu na pewngq polityke panstwa w podobnej sytuacji sq tu cudzoziemcy, ktorzy
nie mogq swobodnie zy¢. Dla mnie to bylo nowe doswiadczenie — by¢ po drugiej
stronie, bo do tej pory to ja bylam ,,0bca”. Dlatego czuje tez pewng wigz, solidar-
nos¢ z tymi, ktorzy w Polsce tak sig czujg 3.

W érodkach masowego przekazu Polacy zazwyczaj sa przedstawiani jako nar6d
emigrantow, od dziesigcioleci wyjezdzajacy najpierw z powodow politycznych,
potem ekonomicznych. Katarzyna Klimkiewicz i Marcin Wrona zwrdcili uwage
na nowe zjawisko, zwigzane z naptywem cudzoziemcoéw z réznych stron §wiata,
marzacych o lepszym zyciu lub uciekajacych przed przesladowaniami. W ciaggu
kilku lat liczba wnioskow o wydanie karty stalego pobytu wzrosta o potowe, a z da-
nych statystycznych wynika, ze Wietnamczycy sa najwicksza po obywatelach
Ukrainy mniejszo$cia narodowg osiedlajaca si¢ na terenie naszego panstwa . Ofi-
cjalnie przebywa ich trzynascie i pol tysiaca, jednak z szacunkowych danych,
uwzgledniajacych nielegalng imigracje, wynika, ze jest ich trzykrotnie wigcej. Zde-
cydowana wigkszo$¢ mieszka w wojewodztwie mazowieckim, gtéwnie w podwar-
szawskich miejscowosciach (gminy Raszyn i Lesznowola) oraz w samej stolicy
(Wola, Srodmiescie, Ochota). Tylko nieliczni z nich deklarujg, ze zamierzaja zwia-
za¢ si¢ z Polska na dluzej, najczesciej przyjezdzaja tylko na kilka lat w celach za-
robkowych, a pdzniej wracajg do swych rodzin .

W Mojej krwi i Hanoi — Warszawa widzowie majg okazje zobaczy¢ wizerunek
diaspory wietnamskiej w Polsce °. W obu filmach jest podkre$lana odmiennosé¢
kulturowa i obyczajowa mniejszosci narodowej oraz sktonnos¢ jej cztonkéw do
przebywania w zamknigtej grupie. W przeciwienstwie do Katarzyny Klimkiewicz,
Marcin Wrona nie uniknal pokusy (pseudo)etnograficznego spojrzenia i zaprezen-
towal migawki z zycia codziennego Wietnamczykow, wprowadzit sceny przedsta-
wiajace sposoby spedzania wolnego czasu, a nawet modlitwy w buddyjskiej
$wiatyni. Wydarzenia fabularne rozgrywaja si¢ mniej wigcej w tym samym czasie,
co w filmie Klimkiewicz, czyli tuz po zamknieciu przez wladze wielkiego targo-
wiska na Stadionie Dziesigciolecia i przeniesieniu si¢ wigkszo$ci pracujacych tam
Wietnamczykow do Centrum Handlowego w Wolce Kosowskiej. Najbardziej cha-
rakterystycznym elementem tego $wiata pozostaje sceneria bazaru, czyli niezliczo-
nych blaszanych bokséw, z ktorych sprzedawana jest odziez, matych barow
z kuchnig azjatycka i waskich alejek przecinajacych teren !
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O ile Moja krew prezentuje obraz zintegrowanej spotecznosci zyjacej wiasnym
zyciem, o tyle Hanoi — Warszawa skupia si¢ na zjawiskach trudniejszych do wy-
krycia, o ktorych rzadko méwi si¢ w mediach, jak chociazby dziatalno$¢ zorgani-
zowanych grup przestgpczych zajmujacych si¢ przerzutem ludzi przez granice,
a nastgpnie wykorzystywaniem ich do niewolniczej pracy '!. Ze wzgledu na trud-
no$ci w uzyskaniu wizy oraz wysokie koszty podrézy nielegalni imigranci czgsto
zmuszani sg do odpracowania zaciggnig¢tego wczesniej dlugu. Nowo przybyli —
tacy jak Mai Anh — majg ograniczona wiedze o Polsce, nie znaja jezyka, sg uzalez-
nieni od pracodawcow i bezwzglednie przez nich wyzyskiwani. Niektorzy ukry-
waja si¢ przed policjg i postuguja falszywym nazwiskiem, jak narzeczony
bohaterki, majac nadziej¢ na uniknigcie deportacji. W 2012 r. rzad polski oglosit
nawet program abolicyjny dla cudzoziemcow przebywajacych w kraju bez waznej
karty pobytu, do ktérego zgtosito si¢ blisko péttora tysigca Wietnamczykow '°.

Jednym ze Zrddet inspiracji dla powstania filmu Hanoi — Warszawa byto spot-
kanie rezyserki z Ton Van Anh, wietnamska dziataczka polityczna, ktéra od dwu-
dziestu lat mieszka w Polsce i zajmuje si¢ organizowaniem pomocy dla uchodzcow.
To wtlasnie ona wprowadzita Katarzyne Klimkiewicz w $rodowisko diaspory, petl-
nita funkcj¢ thumaczki i posredniczyta w kontaktach, opowiadata takze o losach
Wietnamczykéw probujacych dostac sie do naszego kraju. Wiele z tych historii
bylo szokujgcych, troche na poczqtku nie dowierzatam jej i myslatam, ze przesadza.
Sama wczesniej nie zdawatam sobie sprawy, jak trudne mogq by¢ doswiadczenia
Wietnamczykow. Cigzko bylo mi uwierzy¢, ze nie mowi sig glosno o tych sprawach.
Zaczetam jednak sprawdzac opowiedziane mi przez Ton Van Anh historie —rozma-
wiatam z Fundacjq La Strada, strazq graniczng w Przemyslu i okazalo sig, Ze dra-
matyczne przezycia Wietnamczykow probujgcych przekroczy¢ zielong granice sq
prawdziwe. Historia, ktorq ukazuje ,, Hanoi — Warszawa” mogtaby wydarzy¢ sie
naprawde. Staralam sie, by byla to wiarygodna, realna opowies¢. Wszystkie sy-
tuacje ukazane w filmie moglyby wydarzy¢ sie w rzeczywistosci *°.

Dzieto Katarzyny Klimkiewicz zdobyto wiele nagrod i wyrdznien, ale z per-
spektywy dalszego rozwoju jej kariery artystycznej przetlomowe znaczenie miat
pokaz na festiwalu filmow krotkometrazowych w Bristolu, gdzie utwoér ten zoba-
czyta Alison Sterling. Niezalezna producentka, zwiagzana z matg wytwornia Ignition
Films, przygotowywala si¢ wlasnie do realizacji scenariusza zatytutowanego Za-
slepiona, napisanego przez Caroline Harrington i Naomi Wallace 2!. Historia
zwiazku kobiety w srednim wieku ze znacznie mtodszym od niej algierskim imi-
grantem wydawata si¢ dobrym materialem na debiut fabularny dla polskiej rezy-
serki interesujacej si¢ wezesniej tematem migdzykulturowego spotkania, cho¢
obecno$¢ poetyki melodramatu i thrillera odbierata filmowi autorski charakter.

Nie zamierzam zajmowac¢ si¢ sposobami wykorzystania schematow gatunko-
wych — w tym wzgledzie ten utwor nie nalezy do szczeg6lnie oryginalnych — ale
pragne wskaza¢ na szerszy kontekst polityczny i kulturowy, w ktdérym Zaslepiona
jest usytuowana. Po pierwsze, chodzi o dziedzictwo orientalistycznego myslenia,
ktore wiaze si¢ z wytwarzaniem zbiorowych wyobrazen na temat innych kultur
i ludzi; po drugie, o swoistg ,,islamofobi¢” spoteczenstwa brytyjskiego, bedaca
skutkiem lgku przed fundamentalizmem religijnym; po trzecie, o ,,wojne z terro-
rem” prowadzong przez kraje zachodnie po atakach na World Trade Center 11
wrzesnia 2001 .
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Hanoi — Warszawa, rez. Katarzyna Klimkiewicz (2009)
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Gltowna bohaterka, Frankie (Helen McCrory), jest specjalistkg od aerodyna-
miki, pracuje w bristolskich zaktadach lotniczych przy konstruowaniu drondéw dla
wojska oraz prowadzi goscinne wyktady dla studentow uczelni technicznej. Jest
kobieta silng i niezalezna, kieruje zespotem zlozonym z samych me¢zczyzn, mieszka
samotnie w duzym domu i pos§wieca si¢ wylacznie karierze. Od poczatku wazng
role w jej zyciu — zawodowym i osobistym — odgrywa kwestia bezpieczenstwa na-
rodowego. Chcac wej$¢ do strzezonych pomieszczen, musi podaé specjalny kod,
przeprowadzane przez nig testy urzadzen sg $cisle tajne, nad projektami czuwajg
shuzby wywiadowcze, nawet jej mieszkanie przypomina twierdze, do ktorej do-
stepu bronig kamery. Na dalszym planie pozostaja kwestie etyczne zwigzane z cha-
rakterem prowadzonych przez nig badan. Na pytanie jednego ze studentow
o wspolprace z przemyslem zbrojeniowym i posrednia odpowiedzialno$¢ naukow-
coéw za $Smier¢ cywilnych ofiar nalotow bombowych Frankie odpowiada, ze nie
zajmuje si¢ problemami filozoficznymi: Kazdy samolot mozna wykorzystaé do
celow wojskowych. Bardziej interesuje mnie pigkno lotow niz zdolnos¢ do walki.

Wszystko zmienia si¢ w jej zyciu po poznaniu 24-letniego Algierczyka Kahila
(Najib Oudghiri), ktory podaje si¢ za studenta inzynierii, cho¢ tak naprawdg prze-
bywa w Wielkiej Brytanii nielegalnie, a z ojczyzny uciekt z powodu przeslado-
wan politycznych (z akt policyjnych wynika, ze spedzit kilka miesigcy
w wiezieniu, gdzie byt torturowany). Klimkiewicz nie rozwija watku algier-
skiego, mozna si¢ jedynie domyslaé, ze Kahil uczestniczyl w antyrzadowych pro-
testach zorganizowanych na przetomie 2010 i 2011 r. przez partie opozycyjne,
w wyniku ktorych trzech demonstrantéw poniosto $§mier¢, wielu odniosto rany
i zostalo aresztowanych. Po kilku miesigcach wladze zgodzity si¢ na zmiany
w konstytucji, zapowiedzialy zniesienie stanu wyjatkowego oraz przeprowadze-
nie demokratycznych wyborow.

Motyw mig¢dzykulturowego romansu — typowy dla kina diasporycznego — jest
chwytem fabularnym majacym przyciagnac do kin publiczno$¢ niezainteresowang
problematykg imigranckg czy polityczng, dlatego tez autorka odwotuje si¢ do ste-
reotypowych wyobrazen na temat cudzoziemeow 22. Pomimo ambicji krytycznych,
Klimkiewicz jednak zbyt czesto sigga po schematyczne rozwigzania fabularne,
zwlaszcza w pierwszej potowie filmu, kiedy to wprowadza motyw zauroczenia se-
ksualnego i odwoluje si¢ do orientalistycznej fantazji na temat Arabow jako po-
tencjalnych kochankéw lub przestepcow. Orientalizm jest nie tylko narzedziem
politycznym, ale rowniez systemem wiedzy, ktory stuzy uprawomocnieniu impe-
rialnej wizji §wiata i zagwarantowaniu panowania nad nim. Klimkiewicz z jedne;j
strony potwierdza stereotypowe opinie na temat Orientu jako pelnego sprzeczno-
Sci — fascynujgcego, ale rozdartego konfliktami wewngtrznymi — z drugiej za$ usi-
huje zblizy¢ dwa $wiaty za sprawa relacji uczuciowej taczacej bohaterow.

Wazniejsze od watku romantycznego jest tlo polityczne opowiadanej historii,
jako ze akcja rozgrywa si¢ w okresie konfliktow zbrojnych na Bliskim i Srodkowym
Wschodzie, po wybuchu antyislamskiej fobii oraz radykalizacji nastrojow wsrod spo-
fecznosci muzulmanskiej, o czym opowiadaty inne filmy brytyjskie, jak chociazby
Yasmin (2004) Kennetha Glenaana czy Droga do Guantanamo (The Road to Guan-
tanamo, 2006) Michaela Winterbottoma. W $rodkach masowego przekazu zaczat
wowczas dominowaé wizerunek muzutmandw jako ,,pigtej kolumny”, przeciwnikow
demokracji, wolnosci obywatelskich i zwolennikow dzihadu. Jonathan Birth, anali-
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zujac zjawisko islamofobii, definiuje je jako rodzaj kulturowego rasizmu (...) wy-
twarzajgcego wspolnote cierpigcych, ktorego celem jest ujednolicenie odmiennych
etnicznie spolecznosci przez nadanie im muzutmanskiej tozsamosci *.

Przez stulecia Orient przedstawiano jako potencjalne zagrozenie dla europe;j-
skiego tadu, co$ obcego i nieznanego, co wymaga oswojenia i uporzadkowania,
ale widziano w nim réwniez zrodto fascynujacych wyobrazen, egzotyczng sceneri¢
dla romantycznych wizji poetow i pisarzy, symbol pokus cielesnych oraz manifes-
tacje niczym nieskrgpowanej seksualnoéci 2*. Te pozornie wykluczajace si¢ wy-
miary przywolala w swoim filmie Katarzyna Klimkiewicz, skupiajac si¢ na
zwigzku emocjonalnym pary bohateréw, gdzie niepewnos¢ i Iek przed zdrada sa-
siadujg z zauroczeniem zmystowym. Nalezy zaznaczy¢, ze orientalistyczne fan-
tazmaty zawsze zawieraja element sadu wartosciujacego, podkresla si¢ w nich
bowiem cechy niepozadane w spoteczenstwach zachodnich, jak porywczos¢, ule-
ganie namig¢tnosciom, sktonnos$¢ do agresywnych zachowan i zdrady.

Zgodnie z przyjetymi zatozeniami wizerunek Kabhila jest niejednoznaczny.
Widz nie poznaje rzeczywistych motywow jego postgpowania, wiedza o nim jest
zaposredniczona przez spojrzenie gtdéwnej bohaterki, ktdra najpierw ulega pokusie
egzotycznego romansu i dopiero z uptywem czasu nabiera podejrzen. Frankie musi
udzieli¢ sobie odpowiedzi na pytanie, kim jest poznany przez nig mtody cztowiek:
kochankiem, uchodzcg politycznym czy terrorysta? Wydaje sig, ze kolejne tropy
potwierdzaja obawy co do tego, ze spotkanie z mezczyzna moglo by¢ zaaranzo-
wane, ze zostata wybrana z powodu wykonywanej przez siebie pracy. Pewnego
dnia spotyka na ulicy byla dziewczyne¢ bohatera i probuje dowiedzie¢ si¢ czego$
0 jego przesztosci. W komputerze znajduje zdjecia i artykuly na temat radykalnych
ugrupowan muzutmanskich, w mieszkaniu zas$ ukryta bron. Kahil nie wypiera si¢
swoich pogladow, mowi o barbarzynskich skutkach nalotéw bombowych, w kto-
rych ginie ludnos¢ cywilna — wiesz, co robiq twoje drony i kogo zabijajq? — ale do-
daje, ze jest zdeklarowanym przeciwnikiem wszelkich dziatan zbrojnych. Tacy jak
ty myslg, ze wiedzq wszystko, ale tak naprawde nie wiecie nic — moéwi do Frankie
w jednej z ostatnich scen, tuz przed deportacja, kiedy przekonuje si¢, ze policja
i shuzby specjalne od poczatku $ledzity jego poczynania.

Zaslepiona, podobnie jak wspomniane wczesniej filmy Kennetha Glenaana
i Michaela Winterbottoma, pokazuje zmiang, jaka zaszta w minionym ¢wieré¢wie-
czu za sprawg zastapienia narracji zimnowojennej przez opowiesé o walce z terro-
ryzmem i ,,zderzeniu cywilizacji”. Pojecie ,,wojny z terrorem” — wprowadzone
przez prezydenta George’a Busha po atakach na World Trade Center — jest uzywane
w celu opisania pewnej szczegolnej, historycznie uwarunkowanej formy przemocy
politycznej ». Mozna zauwazy¢, ze za tym okreSleniem kryja si¢ dziatania, zar6wno
konwencjonalne, jak i nickonwencjonalne, w ktérych nieposlednia role odgrywaja
srodki masowego przekazu, w tym kino, utrwalajace wyobrazenia na temat funda-
mentalizmu islamskiego 2.

Z kolei zaproponowana przez Samuela Huntingtona wizja §wiata, oparta na za-
lozeniu o radykalnej niewspdtmierno$ci kultur — a raczej cywilizacji — ktorej przed-
stawiciele wyznaja odmienne warto$ci i dlatego pozostaja w sporze, znalazla
zwolennikow wsrod konserwatystow szukajacych naukowego uzasadnienia dla
ujednolicajgcego spojrzenia na rzeczywisto$¢ ?’. W ten sposob innos¢ jest kon-
struowana przez tancuch stereotypow, dzigki ktorym powstaje obraz mniejszosci
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jako potencjalnego zagrozenia i zrodta wszelkiego zta. Zgodnie z opinig Edwarda
W. Saida powyzsza strategia myslenia zasadza si¢ na domniemaniu winy cztowieka
Orientu. Jego przestgpstwo polega wiasnie na byciu czlowiekiem Orientu *2.

Wytwarzanie zbiorowych tozsamosci opiera si¢ w duzej mierze na zaangazo-
waniu emocji, a nie rozumu, o czym przekonuje si¢ bohaterka filmu Klimkiewicz,
ktéra niejako wbrew wlasnej woli kieruje si¢ uczuciami i mylnymi wyobrazeniami,
a pozniej ulega stereotypom. W tle romantycznej opowiesci z podtekstem sensa-
cyjnym rozgrywa si¢ dramat polityczny dotyczacy sytuacji wspotczesnych imi-
grantow w krajach zachodnich, a przede wszystkim narastajacej wrogosci
w stosunku do muzulmanoéw. Zastanawiajac si¢ nad tym, czym jest islamofobia,
trzeba zaczaC od pytania, na ile dyskryminacja i wykluczenie doswiadczane przez
muzutmanow w Europie sq motywowane czynnikiem religijnym, a na ile kwestiami
kulturowymi, etnicznymi, rasowymi czy klasowymi ».

Thumaczac naturg wspodtczesnej niecheci do wyznawcow islamu, Monika Babako
wskazuje na pewne podobienistwa do antysemityzmu: za cel swoich atakow przyj-
mujq tych, ktorych uznaje sig za nieredukowalnie ,,obcych’ i zagrazajgcych czystosci
europejskiej/narodowej tozsamosci, europejskiemu/narodowemu porzqdkowi spo-
tecznemu, interesom ekonomicznym, wartosciom politycznym i sposobom zycia *°.
W kazdym przypadku wrég jest definiowany za pomoca wzajemnie wykluczajacych
si¢ cech: jako kto$ jednocze$nie staby i niebezpieczny, biedny i dysponujacy nie-
ograniczonymi $rodkami finansowymi, barbarzynski i wyrafinowany. Wszystko to
jest pochodna okreslonej strategii intelektualnej, ktora zmierza do wykazania roznicy
epistemologicznej i ontologicznej migdzy Wschodem a Zachodem.

Katarzyna Klimkiewicz pokazuje, w jaki sposob dochodzi do ,,orientalizacji”
terrorystow islamskich, przyjecia stereotypowych wyobrazen na temat bezwzgled-
nych, irracjonalnych i okrutnych ludzi Wschodu oraz przeciwstawienia ich racjo-
nalnym i mitujagcym demokracj¢ obywatelom Zachodu. Do pewnego stopnia
realizuje schemat, opisany niegdys$ przez Elizabeth Ezre¢ i Terry’ego Rowdena,
zgodnie z ktérym zjawisko terroryzmu w kinie wspotczesnym sprowadza si¢ do
konstruowania negatywnego wizerunku imigranta jako potencjalnego zagrozenia,
za$ obcych kultur jako ,,egzotycznych” (widaé to znacznie wyrazniej w produk-
cjach hollywoodzkich, gdzie biali Amerykanie ratujg $wiat przed ,,kolorowymi”,
ktorzy pragng go zniszczy¢) 3.

Homi K. Bhabha jako jeden z pierwszych zwrdcit uwage na fakt, ze po atakach
na World Trade Center we wspotczesnych formach terroryzmu doszukiwano si¢
odbicia szerszego zjawiska, czyli wspomnianego wczesniej ,,zderzenia cywiliza-
cji”. Brytyjski antropolog dodat jednak, Ze taki sposob rozumowania przyczynia
si¢ do narastania agresji w dyskursie politycznym, czego skutkiem sg narodziny
psychozy prowadzgcej do przesladowania stabszych i uciskanych 3*. Zderzenie cy-
wilizacji miato w domysle usprawiedliwi¢ wszelkie dziatania podejmowane przez
zachodnie rzady w celu wyeliminowania potencjalnego niebezpieczenstwa. Ale
przeciwstawienie si¢ zamachom bombowym stanie si¢ mozliwe dopiero wowczas,
kiedy terroryzm zacznie by¢ postrzegany jako zorganizowane dzialanie polityczne,
a nie wynik kulturowej czy cywilizacyjnej roznicy *.

Katarzynie Klimkiewicz w Zaslepionej udato si¢ uchwyci¢ wplyw polityki na
zycie zwyktych ludzi oraz zwrdci¢ uwage na konsekwencje nie§wiadomie przyj-
mowanych zatozen na temat innych kultur. Polska rezyserka nie pokazata zadnych

193



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

KRZYSZTOF LOSKA

rzeczywistych dziatan terrorystycznych, wszystko zostawita w sferze domystow,
unikne¢ta pokusy zobrazowania przygotowan do zamachow, ich uzasadnienia lub
potepienia moralnego, ograniczajac si¢ do spojrzenia z zewnatrz. Umiejetnos¢ wpi-
sania waznych kwestii politycznych i spotecznych w konwencje gatunkowe oka-
zata si¢ jednym z walorow obu jej filmoéw, w ktérych podejmowata tematy
nielegalnej imigracji, tozsamosci etnicznej, konfliktéw migdzykulturowych oraz
zagrozen spowodowanych wojna z terrorem. Problemy te sa dzi§ rozwazane row-
nocze$nie w kontekstach lokalnych i globalnych, dlatego wymagaja uwzglednienia
perspektywy transnarodowej, pozwalajacej dostrzec powigzania miedzy pozornie
odlegtymi obszarami.

KRzYszTOF LOSKA

Artykut powstal w ramach projektu finansowanego ze srodkéw Narodowego Centrum
Nauki nr 2013/11/B/HS2/02887.

! Por. A. Higson, Ograniczona wyobraznia kina
narodowego, thum. T. Rutkowska, ,,Kwartalnik
Filmowy” 2008, nr 62-63, s. 6-18. M. Hjort, On
the Plurality of Cinematic Transnationalism, w:
World Cinemas, Transnational Perspectives,
red. N. Durovi¢ova, K. Newman, Routledge,
London 2010, s. 12-33.

2 E. Mazierska, M. Goddard, Introduction: Po-
lish Cinema beyond Polish Borders, w: Polish
Cinema in a Transnational Context, red.
E. Mazierska, M. Goddard, University of
Rochester Press, Rocherster 2014, s. 3-4.

3 Por. W. Higbee, S. H. Lim, Concepts of

Transnational Cinema: Towards a Critical

Transnationalism in Film Studies, ,,Transna-

tional Cinemas” 2010, t. 1,nr 1, s. 7-21.

Por. A. Appadurai, Nowoczesnos¢ bez granic.

Kulturowe wymiary globalizacji, thum.

Z. Pucek, Universitas, Krakow 2005, s. 51-57.

Zblizone stanowisko zajmuje Edward W. Said,

ktory pisze, ze kultury przenikajq sie nawza-

Jjem. (...) Zadna nie jest jednostkowa i czysta,

wszystkie sq hybrydowe, heterogeniczne, zroz-

nicowane i niemonolityczne (Kultura i impe-
rializm, tham. M. Wyrwas-Wisniewska,

Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,

Krakow 2009, s. XXIV).

Katarzyna Klimkiewicz (ur. 1977) po ukoncze-

niu todzkiej szkoty filmowej zrealizowata do-

kument Labirynt Krystiana Lupy (2003)

poswigcony wybitnemu rezyserowi teatral-

nemu. Jej dwa kolejne projekty wyraznie wpi-
sywaly si¢ w transnarodowy model produkcji:

w Berlinie nakrecita krotkometrazowke Was-

serschlacht: The Great Border Battle (2007)

o mieszkancach sasiadujacych z sobg dzielnic

Friedrichshein i Kreuzberg, zas w Izraelu Nic

do stracenia (2009) — opowie$¢ o parze mto-
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dych Zydéw, ktorzy prowadzg tutacze zycie,
wedrujac po kraju.

7 Por. G. Chakravorty Spivak, Czy podporzqd-
kowani inni mogq przemoéwic¢? thum. E. Ma-
jewska, , Krytyka Polityczna” 2011, nr 24-25,
s. 196-239.

8 Uzywam terminu ,,orientalizm” w znaczeniu
nadanym mu przez Edwarda W. Saida w ksiaz-
ce Orientalizm, ttum. M. Wyrwas-Wisniewska,
Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2005.

% Pojecie kina diasporycznego jest kategoria nie-
ostra, odnosi si¢ zarowno do koncepcji ,.kina
z akcentem” Hamida Naficy’ego (4n Accented
Cinema: Exilic and Diasporic Filmmaking,
Princeton University Press, Princeton 2001),
jak 1 do teorii transwergencji Willa Higbee
(Beyond the (Trans)national: Toward a Ci-
nema of Transvergence in Postcolonial and
Diasporic Francophone Cinema(s), ,,Studies
in French Cinema” 2007, t. 7, nr 2, s. 79-91).

10 Zgodnie z definicja przyjeta przez ONZ ,,han-

del ludzmi oznacza werbowanie, transport,
przekazywanie, przechowywanie lub przyj-
mowanie 0sob, z zastosowaniem grozb lub
uzyciem sity, lub tez z wykorzystaniem innej
formy przymusu, uprowadzenia, oszustwa,
wprowadzenia w btad, naduzycia wtadzy lub
wykorzystania stabosci, wreczenia lub przyje-
cia ptatnosci lub korzysci dla uzyskania zgody
osoby majacej kontrole nad inng osoba, w celu
wykorzystania” (Protokol o zapobieganiu,
zwalczaniu oraz karaniu za handel ludzmi,
,,Dziennik Ustaw”, nr 18 z 2005 r.).

"' Por. A. Dal Lago, Non-Persons. The Exclusion

of Migrants in a Global Society, IPOC Press,
Milano 2009, s. 231-232.

12 Giorgio Agamben, piszac o uchodzcach i imi-

grantach, stwierdza, ze doszlo do zerwania
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ciggloSci migdzy czlowiekiem i obywatelem.
(...) Separacja tego, co humanitarne, od tego,
co polityczne, ktorg dzis przezywamy, jest
krancowq fazq roztamu miedzy prawami czto-
wieka i prawami obywatela (G. Agamben,
Homo sacer. Suwerenna wiadza i nagie zycie,
thum. M. Salwa, Proszynski i S-ka, Warszawa
2008, s. 183).

13 Pfm Van Anh, K. Klimkiewicz, Do tej pory to
ja bytam obca, http://kontynent-warsza-
wa.pl/content-6-felietony-5929-do_tej_po-
ry_to_ja_by%C5%82am_obca.htm (dostep:
23.10.2015).

14 Wedtug danych z grudnia 2013 r. 121 000 ob-

cokrajowcow spoza Unii Europejskiej miato

wazne karty pobytu. W ciagu pieciu lat liczba
ta wzrosta o 44 000. Wigkszo$¢ imigrantow
pochodzi z krajéw bylego Zwiazku Radziec-
kiego, ale znaczaca cz¢$¢ — az 11 proc — to

Wietnamczycy. Por. K. Pedziwiatr, Imigranci

w Polsce i wyzwania integracyjne, ,,Studia

BAS” 2014, nr 4 (40), s. 137-138.

Historia wietnamskiej diaspory w Polsce sigga

konca lat 60., kiedy to na polskich uczelniach

ksztalcili si¢ mtodzi ludzie przybywajacy

z kraju ogarnigtego wojna. Druga fala imigra-

cji rozpoczeta si¢ pod koniec lat 80., po zmia-

nach politycznych w Wietnamie.

W 2006 r. Anna Gajewska zrealizowata krot-

kometrazowy dokument Warszawiacy, w kto-

rym Wietnamczycy mowig o powodach, dla
ktorych przyjechali do Polski i o zyciu na ob-
czyznie.

17 Wiele interesujacych szczegbtow na temat rea-
lizacji filmu przez Katarzyng¢ Klimkiewicz
przynosi $redniometrazowy dokument Making
of ,,Hanoi — Warszawa”, nakrgcony przez
Marte Ambrosiewicz i Pawta Glinskiego dla
telewizji Kino Polska.

180 handlu ludZzmi jako problemie podejmowa-
nym w kinie wspotczesnym pisatem gdzie in-
dziej — por. K. Loska, Ciafa na sprzedaz —
mroczna strona globalizacji, ,,Kwartalnik Fil-
mowy” 2013, nr 83-84, s. 306-316.

Y Por. 1. Jozwiak, A. Pitat, J. Seges§ Frelak,
K. Wysienska, M. Bieniecki, Migracje spo-
tecznosci z Azji i Bliskiego Wschodu na Swie-
cie i do Polski — stan badan i opracowanie na
temat wybranych krajow, w: Mata Azja w Pol-
sce. Plany i strategie imigrantow z Azji i Bli-
skiego Wschodu, Instytut Spraw Publicznych,
Warszawa 2013, s. 79.

2 Pfm Van Anh, K. Klimkiewicz, Do tej pory to
Jja bytam obca, dz. cyt.

2! Polskie ttumaczenie gubi wieloznaczno$¢ ty-
tulu oryginalnego, poniewaz sprowadza go do
kwestii uczuciowych, podczas gdy zwrot fly-
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ing blind oznacza ,,lot na o$lep”, bez przyrza-
dow nawigacyjnych. Bezposrednio odnosi si¢
do zawodu bohaterki, ktora zajmuje si¢ kon-
struowaniem samolotow, a posrednio do spo-
sobu dziatania stuzb specjalnych. Slepota
dotyczy rowniez prowadzonej przez Zachod
wojny z terroryzmem, jako ze w nalotach
bombowych ginie wiele przypadkowych osob.

Motyw romansu mig¢dzy przedstawicielami

roznych grup etnicznych wystepuje w wielu

filmach brytyjskich rozgrywajacych si¢ w $ro-
dowisku diaspory potudniowoazjatyckiej:

Sammy i Rosie puszczajg si¢ (Sammy and

Rosie Get Laid, 1987, Stephen Frears), Moj

syn fanatyk (My Son the Fanatic, 1997, Uda-

yan Prasad), Wojny domowe (East is East,

1999, Damien O’Donnell), Czuty pocatunek

(de Fond Kiss... 2004, Ken Loach), Niebian-

skie przysmaki Niny (Nina's Heavenly De-

lights, 2006, Pratibha Parmar).

3 J. Birth, Islamophobia in the Construction of
British Muslim identity Politics, w: Muslims
in Britain. Race, Place and Identities, red.
P. Hopkins, R. Gale, Edinburgh University
Press, Edinburgh 2009, s. 217.

% Por. E. W. Said, Orientalizm, dz. cyt.

2 B. Bennett, Framing Terror: Cinema, Docu-
drama and the ,, War on Terror”, ,,Studies in
Documentary Film” 2010, t. 4, nr 3, s. 210.

26 Por. tamze, s. 222. O skomplikowanych zwiaz-
kach kina i technologii wojskowych pisat
przed laty Paul Virilio w ksiazce War and Ci-
nema: The Logistics of Perception, Verso,
New York 1989. W sposob przesmiewczy po-
stugiwanie si¢ mediami przez terrorystow po-
kazat Chris Morris w sekwencji inicjalnej
filmu Cztery lwy (Four Lions, 2010).

2 Por. S. Huntington, Zderzenie cywilizacji i nowy
ksztalt tadu swiatowego, thum. H. Jankowska,
Wydawnictwo Muza, Warszawa 2007.

2 E. W. Said, Orientalizm, dz. cyt., s. 77.

2 M. Babako, Islamofobia — miedzy ,, krytykq re-
ligii” a rasizmem kulturowym, ,Recykling
Idei” 2012/2013, nr 14, s. 15.

30 Tamze, s. 21-22.

3UE. Ezra, T. Rowden, General Introduction:
What is Transnational Cinema?, w: Transna-
tional Cinema: The Film Reader, red. E. Ezra,
T. Rowden, Roudledge, London 2006, s. 12.
Ostatnia czg$¢ tej ksiazki jest zatytutowana
Tourists and Terrorists.

32 H. K. Bhabha, Terror and After... w: Transna-
tional Cinema: The Film Reader, dz. cyt.,
s. 197.

3 Tamze, s. 198.
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