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[luzjonisci — przynajmniej ci filmowi — maja si¢ Swiet-
nie. Uciele$niani przez gwiazdy wspotczesnego kina:
Christiana Bale’a i Hugh Jackmana w Prestizu (The Pres-
q lige, rez. Christopher Nolan, 2006), Edwarda Nortona
Y w [luzjoniscie (The Illusionist, rez. Neil Burger, 2006),
~ Guya Pearce’a w Houdinim. Magii mitosci (Death Defying
Acts, rez. Gillian Armstrong, 2007) czy Jesse’ego Eisenberga w [luzji (Now You See
Me, rez. Louis Leterrier, 2013), przezywaja obecnie istny renesans. W czasach, kiedy
temat prestidigitatorstwa raz po raz powraca na ekrany, czgsto za sprawag tworcow,
ktorzy — tak jak Christopher Nolan — sami sg uznawani za mistrzow iluzji, Justyna
Hanna Budzik publikuje ksigzke, ktora w niestandardowy sposob o$wietla te szcze-
g6lna mitos¢ kina do magii w rozmaitych jej odmianach. Filmowe cuda i sztuczki
magiczne. Szkice z archeologii kina sktaniaja rowniez do refleksji nad rozmaitymi
metodami uprawiania interpretacji, teorii i historii filmu.

Atrakcyjna an-archeologia

Na ksiazke sktada si¢ sze$¢ rozdzialéw uzupetnionych o Appendix zawiera-
jacy propozycje dydaktyczne zwigzane z oméwionymi wezesniej filmami. Z wy-
jatkiem pierwszej czgSci, w wyczerpujacy sposob zakreslajacej horyzonty
metodologiczne studiéw podjetych przez autorke, kazdy z segmentow stanowi
interpretacj¢ wybranego dziela badz jego fragmentu. Znajdziemy tu szczegotowe
omoéwienie prologu Krélewny Sniezki Tarsema Singha (Mirror, Mirror, 2012),
wielowatkowe analizy filmow Oz Wielki i Potezny Sama Raimiego (Oz The Great
and Powerful, 2013), Iluzjonista Sylvaina Chometa (L’illusionniste, 2010),
a takze komparatystyczne eseje o Hugo i jego wynalazku (Hugo, 2011) Martina
Scorsese zestawionym z Mechanizmem serca Mathiasa Malzieu (Jack et la mé-
canique du ceeur, 2012) oraz o skoncentrowanych wokot motywu potwora reali-
zacjach Jennifer Kent (Monster, 2005; Babadook, 2014). Dwa rozdziaty — co
skrupulatnie zaznaczono w przypisach i nocie bibliograficznej — stanowig roz-
winigcie artykutdow wezesniej opublikowanych. Nie mozna jednak postawi¢ au-
torce zarzutu kompilowania tekstow i watkow juz opracowanych. Na Filmowe
cuda... wypada raczej spojrze¢ jak na swiadectwo ewolucji tropéw od pewnego
czasu absorbujacych badaczke oraz — co dla tej publikacji niezwykle istotne —
sprawdzanych przez nig w praktyce dydaktyczne;j.

Fakt, ze kompozycja ksigzki jest oparta na koncepcie szkicow interpretacyj-
nych, nie wyklucza prob uogoélnienia podejmowanych w niej watkow. Chociaz
kontekstow jest tu wiele (na przyktad /luzjonista Chometa jest odczytywany przez
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pryzmat teorii Waltera Benjamina, Anne Friedberg, Toma Gunninga, Siegfrieda
Zielinskiego, Zygmunta Baumana oraz Guy Déborda), to autorce przy$wieca kon-
sekwentnie podtrzymywana idea odkrycia i wyjasnienia ,,cudow ", za ktore uwaza
Slady ,,starych” mediow w najnowszych filmach (s. 8).

Juz we wstepie Justyna Hanna Budzik deklaruje, ze jej celem jest wyjasnienie,
Jakg funkcje pelnig odwotania do dawnych medialnych dyspozytywow zarowno na
poziomie filmowych historii, jak i na poziomie metatekstualnej narracji o roli me-
diow w poznawaniu swiata (s. 8). Z obietnicy wywigzuje si¢ w pelni, oferujac czy-
telnikowi w wielu miejscach niezwykle fascynujaca przygodg interpretacyjna, tym
bardziej zajmujaca, ze obiektem wnikliwych analiz potrafi uczyni¢ nie tylko filmy
o niekwestionowanych wartosciach estetycznych (na przyktad Iluzjoniste), lecz
takze te sposrod popkulturowych realizacji, ktore — tak jak Krélewne Sniezke —
trudno uznac za artystycznie spelnione. W perspektywie przyjetej przez Budzik
kazde z omowionych w ksigzce dziet staje si¢ Swiadectwem, jak waznym tematem
wspolczesnej refleksji jest technologia i funkcja iluzorycznych obrazow (s. 28).
Zgodnie z ta ideg film Singha, okreslany mianem komedii raczej niskich lotow
(s. 33), mozna potraktowaé jako wstep do zajmujacego wyktadu o wynalazkach
i zabawkach optycznych, ktore poprzedzity narodziny kina. W Ozie Wielkim i Po-
teznym odnajdujemy z kolei aluzje do kilku epok, w ktorych nowe technologie stwo-
rzyly takze nowe typy spektaklu, rozrywki, ale iwaznego doswiadczenia
poznawczego, wskazujac przy okazji poktady myslenia magicznego, jakie nagro-
madzily si¢ przez wieki obcowania z pokazami widmowych obrazéw (s. 51). Nato-
miast w narracji autorki tytutowy bohater filmu Chometa urasta do rangi obroncy
zasad sztuki iluzjonistycznej, opartej na napieciu miedzy wiedzq racjonalng a wiarg
w to, co sig widzi (s. 100) — w rozdziale poswigconym tej realizacji Budzik przed-
stawia cickawe zaleznos$ci migedzy sztuka iluzji a magig towaréw, jaka oferuje
wspolczesne wielkomiejskie zycie. Z kolei w czesci dotyczacej Hugo... oraz Me-
chanizmu serca autorka przyglada si¢ watkowi swoistej mechanizacji postaci Geo-
rges’a Méli¢sa we wspotczesnej kulturze — wszak zaréwno w filmie Scorsese, jak
i w tworczosci Malzieu stynny prekursor kina zostaje wyposazony przede wszyst-
kim w rysy konstruktora maszyn (s. 113). Wreszcie Monster 1 Babadook Jennifer
Kent stajg si¢ przyczynkiem do refleksji o specyfice technicznych cytatow i zapo-
sredniczaniu si¢ wspolczesnych tworcoéw w starszych formach przekazu.

Inspiracja do podjetych na kartach ksiazki rozwazan stala si¢ mocno akcento-
wana an-archeologiczna (wariantologiczna) koncepcja badan nad mediami. W tym
aspekcie Filmowe cuda... stanowia jedna z wciaz nielicznych w polskich bada-
niach prob zastosowania koncepcji Siegfrieda Zielinskiego nie tylko w teorii, ale
i w praktyce interpretacji dzieta filmowego. Zestawiajac poglady Zielinskiego
z koncepcja kinematografu atrakcji Toma Gunninga, Budzik wypracowuje wlasny
zestaw narzedzi badawczych, ktorych operacyjno$¢ wykazuje w kolejnych anali-
zach. Co jednak istotniejsze (z pewnos$cig jest to jedna z najbardziej ujmujgcych
cech ksigzki), probujac wpisac si¢ w nurt refleksji nad tym, jak nauka i cudownos¢
splatajq si¢ z sobg w historii mediow widzenia i slyszenia (s. 7), Justyna Hanna
Budzik sama staje si¢ wielkg oredowniczka ,,magicznej” postawy w badaniu me-
diow. Na kartach jej ksigzki spotykaja si¢ zatem nie tylko tak odmienne badawczo
osobowosci, jak Débord i Benjamin, oraz tak pozornie nieprzystajace do siebie
filmy, jak Iluzjonista i Krélewna Sniezka, ale takze dwa $wiatopoglady: stricte ra-
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cjonalny oraz ,magiczny”. Ten pierwszy wyraza si¢ w skrupulatnie konstruowa-
nym, merytorycznie koherentnym wywodzie; drugi z kolei dochodzi do glosu mig-
dzy innymi w przekonaniu, ze: Kino, zwlaszcza to o duzym stopniu
samoswiadomosci, postugujgce sie motywami autotematycznymi, wydaje (...) si¢
nowym wcieleniem basni, ktorej zadaniem byto od wiekow miedzy innymi wyjas-
nianie rzeczywistosci i magii (s. 156).

Are you watching closely?

Nic dziwnego, ze jednym z gtéwnych bohaterow ksigzki stal si¢ Georges Mé-
lies. Autorka nie tylko poswigca caty rozdziat filmom, w ktorych postac autora Po-
drozy na Ksiezyc (Le voyage dans la Lune, 1902) odegrala istotna role, lecz takze —
niejako na marginesie gtéwnego nurtu swoich spostrzezen —udowadnia, ze wspot-
czesne kino jest podszyte iScie Méliesowska wrazliwoscia.

W tym miejscu warto si¢ odnies¢ do kwestii wyboru realizacji, ktore staty si¢
obiektami kolejnych analiz. Mozna byloby si¢ wszak zastanawia¢, dlaczego
w ksigzce caly rozdziat zostal poswigcony tworczosci Jennifer Kent, a nie znalazto
si¢ w niej miejsce dla filmow w bardziej bezposredni sposob rozwijajacych idee
kina jako magii/iluzji oraz promujacych swoiscie magiczne myslenie o filmie.
Stynne pytanie z Prestizu Christophera Nolana: Are you watching closely? (Czy
patrzysz uwaznie?) oraz zakamuflowana w tym filmie wypowiedz na temat dwoch
idei kina: jako duplikatu rzeczywistosci z jednej strony oraz jej blizniaczego brata
z drugiej, konstruujg autotematyczny dyskurs, w ktérym sztuka iluzji — podobnie
jak w wielu omawianych przez Budzik dzietach — staje si¢ metafora filmowosci
i magicznej postawy tkwiacej u jej podstaw. Z kolei w /luzji Louisa Leterriera (to
kolejny przyktad realizacji niekoniecznie najwyzszych lotoéw, ale o potencjale in-
terpretacyjnym), opowiadajacej o grupie prestidigitator6w pragnacych dotaczy¢
do tajnej organizacji zrzeszajacej najwybitniejszych magikow o wiele mowiacej
nazwie EYE (OKO), to kino i (zwlaszcza) telewizja zostaja uplasowane na pozycji
»starych” mediow shuzacych nowemu multimedialnemu show, ktéry — jak si¢ oka-
zuje — moze mie¢ wiele wspolnego z ideg spektakularnego ,,skoku” (heist).

Nie przywotuje tutaj tych tytutlow po to, by kwestionowac dokonany w ksigzce
wybor filmow. Wreez przeciwnie: wspominam o nich, poniewaz zaproponowany
przez Justyng Hanne Budzik sposéb refleksji nad kinem podszytym magia (czy tez
nad magiczng strong filmowosci) sktania do podejmowania wtasnych poszukiwan,
a czesto takze do odmiennego spojrzenia na dzieta juz kiedy$ zinterpretowane.

By¢ moze autorka nie odwotala si¢ do wspomnianych tytutéw, poniewaz pla-
sowaly si¢ one nieco dalej od centrum jej zainteresowan, ktdre sg mocno zwigzane
z obecnoscig konkretnych dyspozytywow i technologii w obrgbie wybranych fil-
mow. Wszak autotematyzm Nolana raczej oscyluje wokot srodkow formalnych
i metafor: montazu odpowiadajgcego w kinie za efekt tytutowego prestizu czy idei
filmu jako snu. Natomiast w //uzji technologii, owszem, jest sporo, ale jednak jej
wektor jest zdecydowanie skierowany w przysziosc¢, a nie w strong tak bardzo in-
teresujacej autorke przesztosci. Nie sposob zatem wykazac braku konsekwencji
w selekcji materialu, zwlaszcza ze wybrane dzieta — poddane rygorom interpreta-
cyjnym — objawiaja podobienstwa tam, gdzie na pierwszy rzut oka trudno bytoby
si¢ ich spodziewac.
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Czasem wspomniany rygor oznacza pojscie pod prad ,,bezpiecznych” odczytan.
Jako przyktad warto poda¢ analize Babadooka Jennifer Kent, w ktorym samotna
matka Amelia (Essie Davis) i jej syn Samuel (Noah Wiseman) prowadza walke
z upiornym bohaterem znalezionej w domu przerazajacej ksigzeczki typu pop-up.
Justyna Hanna Budzik rozpatruje ten film w kluczu rekonstrukcji koncepcji wyob-
razni, ktora wylania sie z historii o bogeymanie (s. 142), sktaniajac si¢ ku twier-
dzeniu, Ze to imaginacja chlopca sprawia, iz tytutowy fantom materializuje sie,
a Amelia dostrzega w nim podobienstwo do zmartego meza (s. 141). Jest to zalo-
zenie ciekawe i niestandardowe, wszak obecne w filmie Kent tropy (bezsennos¢
glownej bohaterki przemieszana z okresami hipersomnii, wszechobecny, lecz nie
zawsze u$wiadomiony smutek, pod$wiadome proby skrzywdzenia siebie i najbliz-
szych, sugestywne sceny oniryczne oraz — co sugeruje Samuel — cykliczny powrot
objawow w okresie poprzedzajacym urodziny chtopca, bedace rownoczesnie rocz-
nica $mierci jego ojca) wskazujg raczej, ze to Amelia, a nie jej syn, powotuje do
istnienia Babadooka, bedacego uciele$nieniem zmagan z choroba psychiczng (kon-
kretnie z depresja), ostatecznie us§wiadomiong i oswojona (monstrum zamknigte
W piwnicy staje si¢ swoistym wspotlokatorem bohateréw). Budzik zdaje sobie
sprawe z mozliwosci takiego odczytania, piszac o pokusie psychoanalitycznego
podejscia do watkow zawartych w filmie Kent (s. 141). Przyjeta perspektywa skta-
nia jg jednak do zupehie innych poszukiwan, a poprowadzonej przez nig argumen-
tacji nie da si¢ odmowi¢ trafnosci oraz spdjnosci z koncepcjami przy$§wiecajacymi
calej ksigzce. W tym akurat przypadku obrana metoda zbliza si¢ do zalozen mi-
krologii: uwazne spojrzenie badaczki zogniskowane na drobnym elemencie fabuty
(upiornej pop-upce i zwigzanej z nig animacji) wydobywa z niej zaskakujaco wiele
znaczen i niuansow interpretacyjnych.

Stworz wlasnego potwora

W dotaczonym do ksigzki Appendiksie jest zaprezentowana ciekawa propo-
zycja dydaktyczna skierowana do dzieci i mtodziezy w ré6znym wieku. Sugero-
wane tu rozwigzania czgsto tacza elementy edukacji filmowej i medialnej
z technikami rozwijajacymi wyobrazni¢ oraz wrazliwo$¢ artystyczng. Autorka
zacheca nauczycieli i uczniow do tworzenia wlasnych obrazkéw mozliwych do
wykorzystania w fenakistiskopach i zoetropach, odgrywania scenek z /luzjonisty
w przestrzeni centrum handlowego, pisania wlasnych scenariuszy oraz konstruo-
wania potwora z dowolnych materiatow. Ostatni z pomystow, jak przekonuje,
moze si¢ okazac ¢wiczeniem o charakterze quasi-terapeutycznym, jesli poprosimy
uczniow o to, by sprobowali da¢ bobokowi twarz (s. 179), oczywiscie przy za-
strzezeniu, ze zadanie zostanie skonsultowane z psychologiem i uzupetnione
o wiedzg na temat ewentualnych problemow, z jakimi mierzg si¢ uczestnicy ta-
kich warsztatow.

Zamieszczenie w Filmowych cudach... dodatku dydaktycznego okazato si¢ po-
mystem bardzo trafionym, uzmystawiajac, jak wiele mozliwosci praktycznego wy-
korzystania w edukacji medialnej stwarzajg watki filmow omdwionych w ksigzce.
Ciekawy jest juz zreszta sam kierunek relacji miedzy interpretacjami i scenariu-
szami lekcji. Chociaz te ostatnie zostaly umieszczone w finalnej czgsci publikacji,
to autorka podkresla, iz geneza przedstawionych w ksigzce analiz i interpretacji
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tqczy sie z konkretnymi inicjatywami edukacyjnymi (s. 11), co pozwala przypusz-
czac, ze — w pewnej mierze — praktyka w tym przypadku wyprzedzita teorie.

Wydaje si¢, ze Filmowe cuda. .. najbardziej docenia i beda w stanie wykorzys-
ta¢ przede wszystkim nauczyciele akademiccy, ktdrzy zajmuja si¢ popularyzowa-
niem wiedzy o filmie i mediach. Dla dydaktykow niezwigzanych ze srodowiskiem
akademickim niektore rozwazania zawarte w ksiazce, zwlaszcza te dotyczace an-
-archeologii, mogg (lecz nie muszg) okazac si¢ zbyt hermetyczne. Nie zmienia to
jednak faktu, ze i oni na spotkaniu z Filmowymi cudami... z pewnoscia skorzystaja,
uzbroiwszy si¢ w cickawe pomysty i scenariusze lekc;ji.

Czytelnikom niewtajemniczonym w teori¢ filmu kontakt z ksigzka z pewno-
Scig utatwi klarowny i precyzyjny styl, w jakim zostata napisana. Justyna Hanna
Budzik nie tylko konstruuje swoje wywody w przejrzysty sposob, lecz takze dba
o sytuacj¢ komunikacyjng, w ktora wikla odbiorce. Usterek dopatrze¢ si¢ w jej
wypowiedzi doprawdy trudno (zalecatabym na przyktad unikanie konstrukcji typu
Kobiety-flaneuse” — okreslenie flaneuse zawiera juz informacje o kobiecosci). By¢
moze nickiedy autorka zbyt szybko daje si¢ porwacé pasji krytyka filmowego (nie-
ktore partie rozdziatu o Krélewnie Sniezce czyta si¢ jak recenzje), stawiajac diag-
nozy i warto$ciujac omawiane filmy, ale i taka strategie da si¢ uzasadni¢ w swietle
faktu, ze jej ksigzka laczy ambicje stricte naukowe z dydaktycznymi. Filmowe
cuda... charakteryzuje takze staranne opracowanie edytorskie. Stanowiaca w ostat-
nim czasie o sile Wydawnictwa Uniwersytetu Slaskiego redakcyjna skrupulatnosé
w tym przypadku wzbogacila si¢ dodatkowo o ciekawe rozwigzania graficzne. Nie-
standardowy format oraz stylizowana oktadka budzg zainteresowanie jeszcze przed
przystapieniem do lektury Filmowych cudow...

* % %

Rozdziat dotyczacy lluzjonisty Chometa Justyna Hanna Budzik opatrzyta cy-
tatem zaczerpnietym z filmu. W jednej ze scen protagonista pozostawit swojej pod-
opiecznej krotka notatke stwierdzajaca: Magicy nie istniejg. Zdanie to autorka
Filmowych cudow... opatruje znakiem zapytania, ostatecznie za$ puentuje rozdziat
konstatacja: (...) iluzjonisci na pewno istniejg (s. 100). Stwierdzenie to rownie
dobrze mogtoby zamkna¢ cata ksiazke. Filmowe cuda... dowodza wszak, ze magia
nie tylko stanowi zywy i bogaty w znaczenia temat filmowy, lecz takze wciaz wy-
znacza pewien (na ogot ukryty) paradygmat tworzenia kina i poznawania przez nie
$wiata. Dobrze, ze na polskim rynku wydawniczym pojawila si¢ publikacja, ktora
upomina si¢ o to, co w kinie i w mysleniu o nim jawi si¢ jako spontaniczne, intui-
cyjne, szczere i $wieze. Dobrze, ze filmowi magicy wcigz istnieja.

MAGDALENA KEMPNA-PIENIAZEK

Justyna Hanna Budzik, Filmowe cuda i sztuczki magiczne. Szkice z archeologii kina,
Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, Katowice 2015.
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