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Jesli uznamy, ze film jest jedna z form komunikacji spotecznej, a takze w sposob zasadniczy
wplywa na ksztattowanie zbiorowej wyobrazni, nie zdotamy uciec od pytan o politycznos¢ kina.
Walka o autonomig sztuki zderza si¢ z przeswiadczeniem o jej powinnosci spotecznej za kazdym
razem, gdy zachodzi w Polsce przetom polityczny i zmiana ustrojowa. Literaturoznawca Prze-
mystaw Czaplinski twierdzi, ze najsilniejszym i zarazem najstabiej widocznym instrumentem
sprawowania wiadzy jest sie¢ dyskursywna, ktora porzqdkuje zZycie, dyscyplinuje je i stanowi
o trwatosci hierarchii. W tym rozumieniu wtadza z jej politycznym instrumentarium jest wszech-
obecna, problem jedynie w skali, stylu i sile jej oddziatywania. Pragniemy dzi$ spojrze¢ na polskie
kino jak na pole konfrontacji sit politycznych, dyskurs ideologiczny i ekspresj¢ $wiatopogladows.

W kinematografii migdzywojnia, budowanej od podstaw razem z nowa panstwowoscia, kwes-
tie te uwidoczniajg si¢ w szczegdlny sposob. Teresa Rutkowska pisze o krystalizacji niepodle-
glosciowego mitu legionowego w kontekscie I wojny $wiatowej i o obrazie filmowym tej
mitologii. Natasza Korczarowska-Rozycka konfrontuje kolonialne aspiracje Polski miedzywo-
jennej ze sztafazem egzotycznych stereotypow wykorzystywanych w literaturze popularnej i fil-
mie, ze szczegdlnym uwzglednieniem tworczosci Michata Waszynskiego. Adam Uryniak szuka
w filmach tamtych lat §wiadectwa emancypacji kobiet, bgdacej jednym ze skutkéw spotecznych
I wojny swiatowej. Aleksander Ford nalezy do najbardziej kontrowersyjnych postaci kina pol-
skiego. Tomasz Rachwald pisze o jego pierwszych filmach, poswigconych problematyce zydow-
skiej, oraz o ich recepcji w sanacyjnej Polsce.

Potezny wptyw polityki na kino w PRL-u wydaje si¢ do$¢ dobrze rozpoznany. Zwracamy
jednak uwage na aspekty mniej oczywiste, jak wizerunek Kosciota katolickiego w Polskiej Kro-
nice Filmowej w pierwszych latach po zakonczeniu wojny, o czym pisze Marek Kosma Cieslinski,
funkcjonowanie amatorskich klubow filmowych (tekst Pauliny Haratyk) czy filmowy obraz funk-
cjonariuszy partyjnych w artykule Piotra Zwierzchowskiego. Marek Hendrykowski wskazuje
ideologiczno-symboliczne funkcje warszawskiego Patacu Kultury w socrealizmie. Marcin Maron
analizuje polityczng manipulacj¢ tradycja romantyczng, konstytutywng dla polskiej kultury, od-
noszac si¢ do takich filmow, jak Hubal Bohdana Porgby i Pasja Stanistawa Rozewicza.

Monika Talarczyk-Gubata w artykule o Ostatnim etapie Wandy Jakubowskiej i Matgorzata
Radkiewicz w tekscie o filmie Andrzeja Wajdy Walesa. Czlowiek z nadziei wykorzystuja klucz fe-
ministyczny, by wskazac specyfike kobiecej narracji zmieniajacej polskie stereotypy historyczne.
Olga Bobrowska konfrontuje ewolucj¢ postawy polityczno-filozoficznej Leszka Kotakowskiego
z filmem animowanym Garby, zrealizowanym wedtug bajki filozofa, takze w odniesieniu do pol-
skiej szkoty animacji. Na koniec Krzysztof Loska kieruje uwage na kino najnowsze, analizujac
polityczne podteksty tworczosci Katarzyny Klimkiewicz — artystki, ktora ze Swiadomego przekra-
czania granic kulturowych i narodowo$ciowych uczynita swoj program artystyczny. Wspolczes-
nos$¢ niesie nowe wyzwania. Temat ,,polityki historycznej”, jej funkcji, zasadnosci i konsekwencji
wobec strategii artystycznych polskich tworcow filmowych bedzie w najblizszym czasie jednym
z kluczowych probleméw, z jakimi przyjdzie si¢ zderzy¢ takze nam, widzom.
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