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Mechanizmy szeroko rozumianej kultury popularnej — od czasow gdy opisywali ja przedsta-
wiciele szkoty frankfurckiej z Theodorem Adorno na czele — nieustannie podlegaja przeobraze-
niom, u ktorych podtoza stoja migdzy innymi coraz to nowe technologie. Wptywaja one na
produkcje, dystrybucje i konsumpcje wytwordw tej kultury, zaktocajac prosty schemat kapitalis-
tycznej wymiany dobr i odgoérnie sterowanego konsumpcjonizmu, ktoremu bezwolnie ulegaja
ich uzytkownicy. Obserwujemy, jak zmienia si¢ koncepcja autorstwa i rozmywaja granice gatun-
kowe, jak dynamicznie eksploduja wszelkie kontrkultury alternatywne wobec dyktatu wielkich
wytworni i rynku. Chris Rojek we wstepie do ksigzki Pop Music, Pop Culture (2011) proponuje,
by w celu zaznaczenia tego ,,przelomu tektonicznego” odstapic od starej terminologii i czgsciej
uzywac takich pojec¢, jak popkultura i muzyka pop, ktore — jego zdaniem — sg bardziej adekwatne
do wychwycenia owego tworczego sprzg¢zenia zwrotnego miedzy artystami a odbiorcami. Wydaje
si¢ to zasadne o tyle, o ile opisujac dzi$ filmy czy muzyke sprzed lat, siggamy do najnowszych
technik przekazu i korzystamy z nowych mozliwosci oraz zrodet informacji, co daje nam prze-
$wiadczenie, ze dysponujemy silg sprawcza, jakiej odbiorcy wezesniej nie mieli.

To w obregbie kultury anglosaskiej ksztaltowaty si¢ wzorce popkultury muzycznej, ktore pro-
mieniowaly na caty $wiat. Patrycja Wtodek pisze o kluczowej roli, jakg w latach 50. odegrat
rock’n’roll w nurcie kina opisujacego srodowiska mtodziezowe. Karolina Kosinska wychwytuje
ztozong relacj¢ miedzy kinem mtodych gniewnych a rockiem alternatywnym na przyktadzie
Smaku miodu Tony’ego Richardsona i muzyki Morrisseya. Teksty lana Inglisa i Mateusza Kicki
sq po$wigcone réznym gatunkom filméw o twércach muzyki rozrywkowej. Tomasz Zaglewski
wyodrebnia silng tendencj¢ wzajemnego oddziatywania komiksu i filmu.

Regulatorem kultury popularnej w PRL-u, jak i w innych krajach dawnego obozu socjalis-
tycznego, nie byl rynek, ale wtadza i partia. Krzysztof Siwon opisuje proces implantowania folk-
loru muzycznego, z jego narodowym i ludowym rodowodem, do sfery muzyki rozrywkowej oraz
filmu. O ile w pierwszych latach powojennych miato to zwigzek z manipulacjg ideologiczna,
o tyle potem paradoksalnie wpisywato si¢ czasem w powszechng, Swiatowg mode na muzyke
folkowa. Marek Hendrykowski analizuje funkcje piosenek w filmie socrealistycznym i zastanawia
si¢ nad fenomenem ich popularnosci. O politycznych podtekstach i kontekstach filmow doku-
mentalnych na temat muzyki okresu PRL-u pisze Piotr Plawuszewski, a Piotr Fortuna dokonuje
dekonstrukeji polskiej wersji musicalu filmowego.

Kolejny rozdziat zostat poswigcony transkulturowym wedrowkom popularnych motywow
muzycznych i filmowych. Krzysztof Loska opisuje interesujacy i mato u nas znany nurt w kinie
niemieckim. Realizujg go tworcy wywodzacy si¢ spoza kultury europejskiej, ktorzy swoje filmy
kieruja do mniejszosci narodowych. Autor koncentruje uwage na warstwie muzycznej tych fil-
mow, wskazujac jej specyficzng funkcje. Alicja Helman pisze o chinskim rock’n’rollu, jego roli
spolecznej i politycznej oraz o filmach, ktore si¢ do niego odwotuja. Wojciech Swidzinski §ledzi
motywy europejskie w tworczosci wybitnego tworcy filmoéw animowanych Hayao Miyazakiego.
Wreszcie Grzegorz Piotrowski kresli portret artystyczny Anny Prucnal, ktadac nacisk na wszech-
stronno$¢ jej repertuaru piesniarskiego, a przede wszystkim jej mozliwosci wokalnych i poszu-
kiwan muzycznych.

Tom zamyka tekst Romana Wtodka o migdzynarodowej dziatalnosci producenckiej Marka
Majera Libkowa. Artykul ten w pewnym sensie zapowiada temat kolejnego numeru, ktory bedzie
poswigcony kinu polskiemu i polityce.
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