Juraja Herza sposob
na stylizacje rzeczywistosci

Przypadek Morgiany !

GRZEGORZ PIOTROWSKI

Morgiana Juraja Herza z 1972 r. jest uznawana za ostatni film czechostowackiej
Nowej Fali 2. Miataby wi¢c zamyka¢, w sumie krotki, lecz zawrotny okres wyjat-
kowej erupcji w CSRS talentéw tworczych (nie tylko rezyserskich) oraz wybitnych
dziet, z ktorych wiele do dzi$§ stanowi zjawiska absolutnie z niczym nieporéwny-
walne, za$ kilka z nich weszlo na state do filmowego kanonu.

Ale co to znaczy, ze Morgiana jest filmem konczacym, dzielem ostatnim?
W jakim sensie? Czy pod wzgledem pokrewienstwa estetyki — jako pdzny, badz
spdzniony (sic!) owoc pewnej ,,szkoty”, finalny wykwit tendencji, ktore eksplo-
dowaty w okolicach 1963 r. w petnometrazowych debiutach Uhera, Chytilovej, Ji-
reSa i Formana, cho¢ zapowiadatly si¢ juz wezesniej? Ale przeciez czechostowacka
Nowa Fala nigdy nie byta szkota w $cistym znaczeniu; pojeciem tym ogarnia si¢
bardzo zréznicowane, nierzadko przeciwstawne tendencje oraz diametralnie od-
miennych tworcow i utwory, ktdre trudno jest sprowadzi¢ do jakiego$ wspolnego
mianownika 3. Moze zatem byla Morgiana dzietem ostatnim, jesli wzia¢ pod uwage
sposob organizacji produkcji filmowej i ,,liberalny” w latach 60. ustroj kinemato-
grafii czechostowackiej? Ten catkowicie przeorano po zdtawieniu Praskiej Wiosny
—w imig¢ ,,konsolidacji” i ,,normalizacji”’, a w rzeczywisto$ci w celu przywrdcenia
partyjnej kontroli nad $rodowiskiem artystycznym skazonym ,,rewizjonizmem”.
W 1969 r. rozpoczeto gleboka reorganizacje kinematografii: kluczowe stanowiska
zajeli dyspozycyjni aparatczycy (ztowieszezym symbolem tamtych czasow stali
si¢ Jifi Purs§ — szef Ceskoslovenskiego Filmu oraz Ludvik Toman — gtéwny dra-
maturg wytworni na Barrandovie); rozwigzano istniejace dotychczas zespoty fil-
mowe, powotujac w ich miejsce nowe, co oznaczalo przy okazji zakaz pracy dla
wielu tworcow oraz zatrzymanie czgsci produkcji badz odestanie ,,nieprawomysl-
nych” dziet ,,na potke”; przywrocono de facto normatywng estetyke socrealizmu .
Rezultatem byto dojscie do glosu wielu konformistow, upadek sztuki filmowe;j
i zalew koszmarnej, zideologizowanej sztampy lub ,,bezproblemowe;j” (i bezptcio-
wej) rozrywki. Na tym burym tle Morgiana jawita si¢ jako pozdrowienie z jakiegos
bardzo oddalonego, dawno straconego czasu 3, co juz po premierze zauwazyt Gene
Moskowitz w recenzji dla amerykanskiego tygodnika ,,Variety” °.

Chociaz odpowiedz na stawiane tu pytania nie jest tatwa, o ile w ogole mozliwa,
to niewatpliwie film Herza z jednej strony konczy zloty okres czechostowackiego
kina (po ktorym zaczyna si¢ raczej jalowa pustka lat 70. i 80.), z drugiej za$ — po-
wstaje juz w warunkach petnej normalizacji. Jest wigc dzietem zrealizowanym
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,»W rozkroku” i uwidoczniajacym sprzecznosci swoich czaséw. Paradoks ten do-
tyczy zresztg w jakims$ stopniu takze dwoch innych utwordéw rezysera: Lamp na-
ftowych oraz telewizyjnych Stodkich igraszek minionego lata (Sladké hry
minulého léta, 1969). Moze rowniez z tego wzgledu Morgiana — mimo lauru
w postaci gtownej nagrody, Ztotego Hugo, na IX Miedzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Chicago w 1973 r. — nie doczekata si¢, po wejsciu na ekrany, po-
wazniejszej recepcji krytycznej. Z wielu powodéw domaga si¢ wigc, po latach,
przywrécenia i reinterpretacji, takze jako film w doswiadczeniu odbiorczym wcigz
zywy 1 fascynujacy.

Absurdalnos¢ tresci i formy?

Morgiana jest adaptacja powiesci Aleksandra Grina z 1928 r. o dwoch siostrach
— Dzessi i Morgiana 7. W dziele Herza gtowne bohaterki, siostry starsza i mtodsza
(grane przez jedng aktorke Ive Janzurova), nosza imiona — odpowiednio — Viktorie
i Klara, za§ Morgiana jest syjamska kotka pierwszej z nich, w powiesci w ogole
niewystepujaca. Opowiadang w filmie historie sledzimy cze$ciowo z kociej per-
spektywy Morgiany; kotka wptywa takze na przebieg akcji (w czym znajdujemy
niejakie podobienstwo do czarodziejskiego kota z filmu Vojtécha Jasnego Gdy
przychodzi kot /Az prijde kocour, 1963/).

W szkicu tym zasadniczo nie zajmuje mnie poréwnanie powiesci i filmu, warto
jednak zasygnalizowa¢, ze obraz Herza (autorami scenariusza byli rezyser i Vladimir
Bor), podobnie zresztg jak inne jego ekranizacje, jest owocem wnikliwej, poglebio-
nej lektury; materia literacka zostaje przez rezysera — w sposob niebywale swiadomy
i z chirurgiczna precyzja — poddana selekcji i przetworzeniu, w wyniku czego Mor-
giana jest po czgsci adaptacjg wierng, nastrojong na ,,ton” pierwowzoru literackiego
(a nawet 06w ton zreczniej wyrazajaca, jakby intencje Grina znalazty wlasciwe roz-
winigcie dopiero w filmie), a po czesci dzietlem zupetnie autonomicznym.

Historie siostr Herz przenosi w blizej nieokreslony czas na poczatku XX w.
i rozgrywa w malowniczych nadmorskich plenerach (zdjecia krgcono w Butgarii).
Viktorie i Klara nie sa tu, jak w powiesci Grina, psychologizowanymi emblematami
dobra i zta; osierocone siostry — $§liczna, dobroduszna, kochang (i bogatsza!) Klare
oraz pelna goryczy, wzgardzong i targang namigtnos$ciami Viktorie — taczy w filmie
skomplikowana relacja mitosci i nienawisci, przywigzania i rozmijania si¢. W kon-
sekwencji Viktorie pragnie pozbawi¢ Klare zycia za pomoca wolno dziatajgce;j tru-
cizny, ktdérag wyprobowuje rownoczesnie na psie; przypadkowemu otruciu ulega
takze dziecko stuzacej i ukochana kotka Morgiana. Klara stabnie, drgczy ja prag-
nienie i halucynacje wzrokowe. Viktorie jest natomiast szantazowana przez sprze-
dawczynie trucizny, Otylie, ktorg w koncu podstepem spycha ze skaty do morza.
Stopniowo jednak Klara zaczyna si¢ domyslac¢ przyczyny swej choroby i zmusza
siostr¢ do wyznania prawdy. W szoku i — jak wszystko wskazuje — w agonii, po-
szukiwana przez narzeczonego, porucznika Marka, wedruje przez upiorny las,
gdzie natyka si¢ na wloczege, ktory poi ja alkoholem. Alkohol zmienia dzialanie
trucizny, albo tez ostatecznie okazuje si¢ ona niezabdjcza — w kazdym razie Klara
odzyskuje §wiadomos$¢ i zdrowie u boku ukochanego. Za$ Viktorie — zdemasko-
wana i catkowicie przegrana (jako ze i szantazystka Otylie cudem ocalata!) — insce-
nizuje probe samobdjcza, ktorg w jej intencji ma udaremnic interwencja stuzacej.
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Jednakze sprytny plan, jakze przewrotnie, niweczy (rowniez zmartwychwstata!)
Morgiana, pozbawiajgca swg panig mozliwosci ratunku — i zycia.

Brzmi to wszystko mato prawdopodobnie, wigcej nawet — zupelnie niespojnie,
a jednak Peter Hames niepotrzebnie rozlicza Morgiang z absurdalnosci melodra-
matycznej fabutly 8. Film przypomina bowiem ciezki, duszny sen; jest oniryczny —
takze w sekwencjach zachowujacych pozory konwencji realistycznej. Tego jednak
komentatorzy Morgiany nie chcieli od poczatku dostrzec. Recenzje i lakoniczne
omoéwienia prasowe byly w wigkszosci tak znormalizowane, jak cata epoka. Po-
shugiwaly si¢ kilkoma zaledwie wytrychami interpretacyjnymi, powielaty te same
obserwacje i anegdoty, cho¢ w wielu wypadkach nie bez sporej dozy zyczliwosci,
ratujgcej by¢ moze ekranowe zycie Morgiany. Jak bowiem ustalit na podstawie ar-
chiwaliéw Stépan Hulik, Morgiane — razem z kuriozalng Odzg Zbynka Brynycha
— zaliczono w Barrandovie do najwigkszych artystycznych porazek 1972 roku °.
Toman, wspomniany juz wszechwtadny naczelny dramaturg studia, uznajac dzieto
Herza za sadomasochistyczne, planowat postac je ,,na potke™ 1°. Tak si¢ jednak nie
stato — Morgiang ocalito pono¢ uznanie filmowcow radzieckich (w tym samego
Siergieja Gierasimowa ''), widzgcych w niej wyjatkowo udang adaptacje prozy
Grina. Scenarzysta Nikotaj Figurowski okreslit utwor Herza jako wielki sukces cze-
chostowackiej kinematografii, dzieto doskonale i profesjonalne oraz najbardziej
udany przektad Grina, na ktorym filmowcy do tej pory (...) tamali sobie zeby .
Watek poprawnego politycznie ukontekstowienia, czyli rosyjskich filiacji, wy-
brzmiewal takze w wigkszosci not prasowych — do tego stopnia, ze stawat si¢
swego rodzaju — absurdalnym, ale dajacym co$ na ksztalt imprimatur — uzasadnie-
niem produkcji filmu. Poza tym na przyktad Alois Jone$ zwracal uwage na — rownie
poprawne politycznie — proletariackie cierpienie Grina pod carskim jarzmem (fufat
si¢ po Baku, byt rybakiem, marynarzem, poszukiwaczem ztota, pracowat jako ro-
botnik w warsztatach kolejowych, trzy razy znalazl si¢ na wygnaniu... 3) — i nie
byl w wykorzystywaniu podobnych strategii odosobniony.

Powotujac sie na oryginat Grina, lecz takze w $lad za wypowiedziami Herza,
prasa # definiowata Morgiang jako przypowies¢ i romanticky pribéh (historie ro-
mantyczng); rezysera — podkreslano — zainteresowat pojedynek dobra i zta, (...)
[prezentowany] w skrystalizowanej formie, tak ze temat zbliza si¢ niekiedy az do
fantastycznej przypowiesci 1. Zwracano przy tym uwage na konwencje gatunkowsa
filmu — poetycki horror '°, i jego stylizacje. Darina Posekana — wskazujgc na prze-
ciwstawne sktonnosci zarowno tworcow kina, jak i widzow: z jednej strony do caf-
kowitego realizmu (bliskiego w jej rozumieniu cinéma vérité), z drugiej zas do
kreowania $wiata osobliwego i fantazyjnego —uznawata Morgiane za mistrzowski
przyklad tej ostatniej 7. Krytyczka zauwazata, ze chociaz film Herza wydaje sie
Jedynie obrazem secesyjnym, to rezyserowi udalo si¢ znacznie wigcej: przetworzyé
historyczny (...) styl w jakgs zywq lub raczej tetnigcq Zyciem atmosfere. Gesty, mu-
zyka i zdjecia zostalty w nim zharmonizowane w doskonaty koncert '%.

Doceniajac inscenizacje, prace operatora Jaroslava Kucery oraz gr¢ aktorska,
Jifi Tvrznik sugerowat jednak, ze w dziele Herza doszlo do istotnego naruszenia
roéwnowagi mi¢dzy trescig a — dominujgcg — forma, ktdra powinna by¢ jedynie sfu-
zebna V. Tre$¢, w odczuciu krytyka, okazywala si¢ ostatecznie za mato no$na
(jakby tworey przecenili ,,fantastyczny” materiat fabularny), za$ forma — zbyt na-
rzucajaca sie 2°. Mowigc wprost — czego oczywiscie Tvrznik nie zrobit — Morgiana
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grzeszyta formalizmem. Byl to jeden z obiegowych zarzutow epoki, odsytajacy
wprost — nawet jesli w zmodyfikowanej nowomowie — do odkurzonych postulatow
estetyki socrealizmu. Po dziesieciu latach od Morgiany, w odniesieniu do Herzow-
skiego Wampira z Feratu (Upir z Feratu, 1981), krytyka bedzie go wcigz przywo-
tywaé, cho¢ za pomocg innej juz peryfrazy: zbytnia dekoratywnosé *'.

Dosadniej i w nieco bardziej wyrafinowany sposob wyrazat to samo w Polsce,
w chybionej recenzji, Aleksander Ledochowski: Gdy Janzurova pojawia sig jako
Wiktoria, jest gorzka, wystepna i szpetna ztem, jako Klara — stodka, niewinna i roz-
piekniona dobrocig. Moze tym sposobem Herz chcial ukaza¢ czarng i bialq strone
natury kobiecej albo w szerszym planie pojedynek dobra ze ztem. Film jednak nie
dzwiga takiego bagazu tresciowego, wigc owe problemy sq sztuczne, puste i pre-
tensjonalne **. Sama za$ forma, w tym gra aktorska — nawigzujaca do ekspresjo-
nizmu, groteskowego horroru i starego kina — okazywala si¢, zdaniem krytyka,
réwniez wzglednego lotu, cho¢ nie brakowalo jej wyczucia stylu i zarazem pewnego
dystansu. W rezultacie Morgiana miata by¢ jak flakonik z esencjami zapachowymi
nie najlepszej kompozycji i troche zwietrzalymi. Ale jakis aromat pozostat ».

Wprawka fortepianowa?

Herz twierdzi, ze — z uwagi na ingerencje Tomana na etapie realizacji, wypa-
czajace pierwotny zamyst artystyczny — traktowat Morgiane jak rodzaj ¢wiczenia
fortepianowego, ktdre jest konieczne, by nie zapomnie¢ umiejetnosei gry . Pod-
nosifa to poniekad réwniez krytyka, ktdra czasami widziata w filmie nie wigcej niz
etiud¢ . Morgiana jednak — jako dzieto zrealizowane konsekwentnie i w sposob
niezmiernie precyzyjny — zupetnie tego nie potwierdza.

Dobrym przyktadem, zaréwno konsekwencji, jak i precyzji, jest zwarty, symet-
ryczny prolog. Widza najpierw atakuje mocny, dramatyczny akord organéw — i ka-
mera ptynnie jakby wysuwa si¢ spod czarnego dna bogato zdobionej trumny,
odkrywajac kondukt pogrzebowy kroczacy w takt zatobnej muzyki. Przez chwile
$ledzi detale: refleksy na gladkim drewnie, twarze i cylindry grabarzy, strusie pidra
na gigantycznych kapeluszach dwoch kobiet, ktorych oblicza przystaniaja woale.
Patrzymy na nie w koncu niemalze z wngtrza grobu, az wktadana do niego trumna
nie zastoni ostatecznie obrazu — obrazu opartego w tej krotkiej sekwencji na Scistej
symetrii i paralelnosci ruchu (,,odjazd” trumny, jej ,,najazd” uko$nie od prawej,
uko$nie od lewej, wreszcie — znowu centralnie, do grobu). Nastepnie styszymy
glos notariusza odczytujacego testament: starsza siostra, Viktorie, ma otrzymac je-
dynie rent¢ i zameczek Zelena Flétna wraz z gospodarstwem, natomiast mtodsza
Klara — wielki majatek. Uroda tej drugiej przebtyskuje spod woalu, twarz pierwszej
— tonie w mroku. Spojrzenie kamery na popiersia siostr jest kontrapunktowane nie-
spokojnymi motywami muzycznymi, mnozacymi podteksty i przeczucia (muzyke
skomponowat Lubos Fiser); frazy fletu, z trytonem bedacym symbolem negatyw-
nego afektu, a nawet diabolus in musica (tu, co cickawe, zblizenie na Klarg), sa
jak tloczace si¢ w myslach pytania, zas miarowy dzwigk kotla (tu z kolei panorama
na Viktorie) brzmi jak przyspieszone bicie serca. Muzyka ta — z wariacyjnym ujg-
ciem motywu trytonowego, o charakterze agresywnej brzmieniowo interwencji
(wysoki, ostry rejestr fletu, na granicy przedgcia) — narasta, towarzyszac czotowce,
malarskiej, stylizowanej, z obsesyjnie powtarzanymi motywami oczu (takze ko-
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cich), ust, kropli krwi i mienigcej si¢ szachownicy-mozaiki. Te znaki wizualne —
czytelna aluzja do ekspresjonizmu, surrealizmu oraz sztuki dekoracyjnej okresu
secesji 1 art déco — odsylaja wprost do stylistycznych reinterpretacji podejmowa-
nych przez czechostowacka Nowa Falg, by przypomnie¢ cho¢by Meczennikow mi-
tosci (Mucednici lasky, 1966) lub rekwizyty w filmowym recitalu Marty KubiSovej
Proudy lasku odnesou (1969) — oba utwory w rezyserii Jana Némca.

Od pierwszych ujg¢ Morgiany konwencja gatunkowa dzieta, a zarazem jego o$
fabularna wydaja si¢ czytelne — to film grozy, horror, opowie$¢ niesamowita. Re-
zyser rozwija jednak histori¢ na motywach Grina w spos6éb meandryczny; narracje
o luznej, kaprysnej strukturze — jak secesyjny ornament — buduja epizodyczne,
w wigkszos$ci kameralnie zakomponowane sceny i sekwencje. Ich nastepstwem
czesto rzadzi zasada kontrastu (Viktorie vs. Klara, wnetrza vs. plener, idylla vs.
nastroj grozy itp.) lub wariacyjnego przetworzenia, ale jednoczes$nie struktura ca-
losci jest integrowana dzigki analogiom muzyki, nastroju, rekwizytu, lub dzigki
obecnosci motywow przewodnich. Kotce Morgianie towarzyszy znany juz widzowi
motyw fletu i nieco zwolnionego ,,bicia serca” (subtelniej i zarazem bardziej ta-
jemniczo podany w tym wypadku przez ksylofon), natomiast Klarze — pogodna
muzyka salonowa; na jej tanecznym tle bohaterka pochyla si¢ w pelnym stoncu
ku ulubionemu gatunkowi ro6z. Kiedy za$ motyw kwiatu paralelnie powraca w jed-
nym z kolejnych uj¢é, muzyka zostaje jakby skazona powiewem wiatru w kwinte-
cie smyczkowym — teraz bowiem kwiat r6zy obejmuje juz Viktorie, ktora kaleczy
palec o kolce... Czy zapowiada to jej porazke, a zarazem triumf Klary, nieco p6z-
niej ironicznie okreslonej przez starszg siostr¢ mianem ,,naszej rozyczki” (ktorg
zresztg zamierza... wspomina¢ z mitoscia!)?

Innym przyktadem jest motyw flakonu z trucizna. Widzimy wpierw ztamanie
pieczeci na ptotnie chronigcym pluszowe etui, pozniej za$ sam flakon, budzacy
zywe zainteresowanie Morgiany — ta ,,strzelba” dopiero wypali, i to nie tylko kil-
kakrotnie, ale tez z jakze nieoczekiwanym efektem! Viktorie otruje bowiem z uzy-
ciem flakonika Klare, otruje przygarnigtego przez siostre (jakzeby inaczej) psa,
a przy ,,0kazji” takze synka ochmistrzyni i... Morgiang. Ale motyw flakonu — jak
w dobrze skonstruowanych wariacjach muzycznych — jest rowniez przyczynkiem
do psychologii morderczyni. W nastepstwie upokorzenia przez remontujagcego dom
robotnika, ktoérego skrycie pozada, Viktorie bierze trucizn¢ do r¢ki, a crescendo
uderzen w kociotl informuje widza, ze decyzja o zabiciu siostry zapada wlasnie
teraz. Podobng technike przetworzeniowg — by pozosta¢ przy analogiach muzycz-
nych — aplikuje Herz do motywu innego rekwizytu — szklanicy, z ktérej Klara wy-
pija trucizng: Viktorie §ledzi, jak kropla soku wlanego do herbaty w podobnym
naczyniu zabarwia ptyn jak krew, pozniej za$, po otruciu psa, histerycznie wybu-
cha, zadajac podania herbaty w filizance, a nie w szklance.

Hames trafnie dopatruje si¢ w takich zabiegach paraleli do metod Alfreda Hitch-
cocka, rozwijanych zwlaszcza w jego Podejrzeniu (Suspicion, 1941) 2. W Mor-
gianie narzedzia zbrodni s3 w podobny sposéb wyrdzniane, znaczone okiem
kamery i fetyszyzowane. Wigcej nawet: filmem Herza rzadzi reguta spigtrzania
i wielokrotnych odbi¢ ,,zwierciadlanych” — metaforycznych i dostownych (w licz-
nych lustrach patacyku Klary); prowadza one do deformacji i przewartosciowan:
tego, co widzimy, tego, co styszymy, oraz emocjonalnego ,,znaku” scen lub postaci.
Stajg si¢ medium gatunku (cho¢ réwnoczes$nie go podwazaja, o czym za chwilg)
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i mechanizmem formotworczym, w planie mikro- (motyw) i makroformy (drama-
turgia catosci) 2. Morgiana jawi si¢ dzigki temu jako dwutematowa i zarazem wie-
lomotywowa wariacja ,,muzyczna”.

Film ten mozna réwniez odbiera¢ jako kompozycje ,,malarska”. Wigkszos$¢ ob-
razow jest tak wystylizowana w detalach uktadu, kolorystyki, swiattocienia, konturu
sylwetek badz scenografii, ze az ,,manierystyczna” 2® — na przyktad ,,balet” dam od-
poczywajacych i przechadzajacych si¢ w ogrodzie rézanym czy scena mitosna pod-
gladana przez Viktorie, rozedrgana kolorami i ruchem (postaci oraz kamery),
zmystowa i natarczywa. Herz odwoluje si¢ w nich do swoich wczesniejszych do-
swiadczen, zwlaszcza do wspomnianych impresjonistycznych Stodkich igraszek
minionego lata wedtug Maupassanta, w mniejszym za$ stopniu do Lamp nafto-
wych. Innym przyktadem sg ,.kapigce si¢” (wychowanki Viktorie, rowniez przez
nig podgladane) — sekwencja jawnie impresjonistyczna, z I$nieniem, migotliwoscia
i ruchem wody oraz ciat ukazywanych przez zblizenia i detale, abstrakcyjne i za-
razem materialne; przywotuje ona, wraz z innymi scenami nadmorskimi, na skatach
— opartymi na silnych, rozwibrowanych kontrastach stref zacienionych i oswietlo-
nych — malarstwo Moneta, zwtaszcza cykl Les rochers. Z kolei ,,orgia” Viktorie
w skarbcu Zelenej Flétny (kiedy bohaterka podziwia zgromadzone tam klejnoty
i stroje) jest mrocznym, zmystowym rewersem wariacji akwatycznej z kapiagcymi
si¢ dziewczetami: obtoki zwiewnych tkanin unoszg si¢ tu (w slow motion) jak bar-
wne stworzenia morskie w ciemnej toni, na tle kobiety pograzonej w ekstazie i wib-
rujacej muzyki. Wszystkie te sceny cechuje fascynujaca ambiwalencja estetyczna
— przy catym swoim wyrafinowaniu jawig si¢ jako akces na rzecz kina zardéwno
artystycznego, jak i popularnego. Ponadto nasuwajaca si¢, moze zbyt latwo, atry-
bucja — ,,impresjonistyczne” — nie wyczerpuje ich sensu. Sa w rownym stopniu
sensualne 1 symboliczne, dotykaja przy tym jakby samego rdzenia erotyzmu: nie-
nasyconego pragnienia, bolesnego i rozkosznego oczekiwania, gry spojrzen; a takze
praw wyobrazni, urzeczonej tylez dotykalna realnoscia, ile niepochwytnym fan-
tazmatem. Viktorie podgladajaca kochankow zatrzymuje przeciez wzrok na ISnigce;j
stopie mezczyzny (pars pro toto jego zmystowej cielesnosci), cho¢ w rzeczywis-
tosci nie moze jej widzie¢ (o czym informuje kolejne ujgcie w planie petnym, na
ktérym parg przystania geste listowie). Subiektywnos¢ kamery okazuje si¢ wigc
subiektywnoscia pozadajacego spojrzenia.

Morgiana jest niewatpliwie mistrzowskim pokazem sztuki Kucery, wstawio-
nego zdjeciami miedzy innymi do Stokrotek (Sedmikrdsky, rez. Véra Chytilova,
1966) i Wszystkich dobrych rodakow (Vsichni dobri roddci, rez. Vojtéch Jasny,
1969) . Kugera stosuje ruchliwg kamere $ledzacg bohaterki rwanym, famanym
truchtem, nawet jakby w podskokach, a takze z zabiej perspektywy, z punktu wi-
dzenia... kotki Morgiany, bedacej niemym $wiadkiem i powiernica Viktorie — uzy-
cie obiektywu o krotkiej ogniskowej prowadzi wtedy do niepokojacej deformacji
obrazu, skorygowanego takze kolorystycznie. W Morgianie jest duzo zdje¢ prze-
swietlonych i — jak wspomnialem — wykorzystujacych ostre, niezrOwnowazone
kontrasty cienia i $wiatta wlewajacego si¢ przez okna ciemnych pomieszczen lub
tanczacego w postaci jasnych plam i blikow. Smugi cienia wnosi na plan Viktorie,
»o$wietlona” czernia, a przykladowo orszak, ktory towarzyszy jej powrotowi do
Zelenej Flétny, porusza si¢ jakby w zaciemnionym korytarzu, co jest efektem
w réwnym stopniu inscenizacji (przejscie pod arkadami, kontrasty bieli $cian
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i czerni kostiumow), jak i operowania §wiattem (wlacznie z nakryciem dziedzinca
zamku rozpraszajacym baldachimem) oraz pracy kamery podgladajacej, ,,wrosnig-
tej w ziemig” czy — by tak powiedzie¢ — zahipnotyzowanej wzrokiem weza (W po-
ziomej panoramie). Skradanie si¢ i podgladanie jest w ogole kodowane w filmie
Herza i to na r6znych poziomach.

Eksperymenty wizualne Kucery obejmuja tworcze wykorzystanie nieckonwen-
cjonalnych efektow dyfrakcji i dystorsji, podwdjnej ekspozycji oraz zafarbu — cho-
ciazby w scenach posrod drzew i krgconych z punktu widzenia Morgiany. Z kolei
w halucynacjach Klary rezyser rozwija efekty kolorystyczne stosowane wczesniej
w filmie Chytilovej Owoce rajskich drzew spozywamy (Ovoce stromii rajskych
Jime, 1969), zwlaszcza pseudosolaryzacje. Wspaniale wypada takze uliczka burdeli,
szynkow 1 wrozek — w sttumionej kolorystyce barw ztamanych, jak na obrazach
Courbeta.

O czymS innym?

Morgiana jest szczegolnym wyzwaniem dla odbiorcy. Niepokoi i drazni — ner-
wowoscig narracji, montazu i gry aktorskiej, falujacym rytmem, przekorng energia.
Jest opowiescig-obrazem, ktora zarazem peka i idealnie sktada si¢ w oszatamiajaca
jednos¢. Powtorze: jak sen.

Jednak nie tylko to jest zrodtem konfuzji; takze konwencja gatunkowa, budo-
wana wlasciwie od poczatku do konca konsekwentnie i za pomoca (przesadnie?)
wyrazistych srodkow, a jednocze$nie — zwlaszcza w finale: z cudownym ocale-
niem Klary, ,,zmartwychwstaniem” szantazystki i tragicznym w skutkach samo-
bojczym fortelem Viktorie — rozsadzana, dekonstruowana, brana w nawias. Hames
irytuje si¢ wigc, ze ,, Morgiana” oburzajgco oszukuje, by zakonczy¢ sie happy
endem °. Badacz traktuje ja wigc, mimo zalet, jak nieudany horror, ktoremu bra-
kuje (...) starannego dopracowania, charakterystycznego dla Hitchcocka lub
Chabrola *'.

Nazwisko Herza, chyba nie tylko w $wiadomosci Czechow, jest rzeczywiscie
odruchowo wigzane z horrorem. Tym bardziej ze — jak zauwaza Zden¢k Blaha —
w kinematografii czechostowackiej tradycja horroru wtasciwie nie istniata (pomi-
nawszy np. Prichozi z temnot Jana Stanislava Kolara z 1921 r.) az do czasu... Pa-
lacza zwlok (Spalova¢ mrtvol, 1968) Herza i jego pozniejszych filmow,
z Wampirem z Feratu i Dziewigtym sercem (Devdté srdce, 1978) na czele 32. Juz
wiec przy okazji Palacza zwlok rezyser miat jakoby objawi¢ wyjatkowe wyczucie
horroru psychologicznego! 33 O czym $wiadczy tak nieadekwatna, a jednocze$nie
niedorzeczna lub powierzchowna interpretacja? O bezradnosci krytykow wobec
dzieta, do ktérego — jak trafnie pisze a propos Wampira z Feratu Alena Bechtoldova
— nie mozna stosowac zwyktej miary? 3* A moze raczej bylta ona strategia deprecjo-
nowania filmow z r6znych przyczyn niewygodnych? Albo odwrotnie — probg ra-
towania ich przed ,,potka”? Przez atrybucj¢ do sztuki popularnej, ,,nizszej”, co
w drugim wypadku oznaczato — niewartej specjalnego zachodu, zas w pierwszym
—nieprawomys$lnej, jako ze kino gatunkéw (zwtaszcza horror) nie byto w Czecho-
stowacji dobrze widziane. Uznawano bowiem, ze takie cechy swiata horroru, jak
irracjonalizm i granicznos¢, sq nie do pogodzenia z socjalistycznym Swiatem przej-
rzystych opozycji. Typowa dla horroru dekadencka obsesja zta i Smierci (...) nie li-
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cuje z utopizmem i optymizmem socjalistycznego realizmu, w ktorym zlo zostaje
zawsze pokonane 3.

Moze wiec — jak sugerowat Ledochowski ¢ — Morgiana jest pastiszem, w typie
filméw Janusza Majewskiego Lokis (1970) czy Zazdros¢ i medycyna (1973)? Ani
doswiadczenie odbiorcze, ani struktura filmu Herza tego nie potwierdzaja. Jako film
grozy Morgiana $wiadomie zawodzi; straszenie — za pomocg hiperbolizowanych
srodkéw — nie jest tu celem. Jest demaskowane 1 kwestionowane. Dzieto Herza nie
jest jednak takze pastiszem ani kawafem czystej gotyckiej rozrywki 37 — od poczatku
do konca wybrzmiewa bowiem bardzo serio, bez zadnych ,,mrugnie¢” do widza. Jest
,»0 czyms$ zupetnie innym”, za$§ konwencja gatunkowa okazuje si¢ ostatecznie, po-
dobnie jak na przyktad w wielu filmach Romana Polanskiego, maska — po mistrzow-
sku, z wyczuciem stylu spreparowang, a zarazem odstajaca. Przywotajmy jeszcze
raz stowa Bechtoldovej: dla obrazowego sposobu widzenia Herza nic nie jest do-
statecznie fantastyczne. Racjonalne i irracjonalne, absurd i zdziwienie, strach
i Smiech umieszczone blisko siebie tworzq parabolg rzeczywistosci *.

Jej znakiem jest ekspansywna i przerosnigta stylizacja: gry aktorskiej, zdjec,
muzyki, scenografii, rekwizytow, kostiumow, charakteryzacji. Viktorie nosi bar-
dziej niz wyrazisty geometryczny makijaz w stylu secesji wiedenskiej i cigzki na-
szyjnik z monet, Klara ma dtugie rzesy lalki i migkki profil dziecka, Otylie wyglada
z kolei jak kobieta-owad z bizuterii René Lalique’a... Herz kontynuuje w ten spo-
sob nurt przestylizowanych dziet ,,ztotych lat 60.”, jak cho¢by Malgorzata, corka
Lazarza (Marketa Lazarova, rez. FrantiSek VIacil, 1967), Waleria i tydzien cudow,
Meczennicy milosci czy Panna zdzracnica (rez. Stefan Uher, 1966). Tworzy wigc
nadal — w marnym czasie normalizacji — kino autorskie, w ktorym stylizacja jest
zrdédlem dystansu i gorzkiej ironii. Jako nadmiar organizacji — na przyktad na po-
ziomie zdje¢ lub montazu — staje si¢ ona mocnym znakiem autotematycznym, ergo
autorskim. Trzeba wiec ja chyba zaliczy¢ do strategii oporu, podobnie jak cho-
ciazby wspotistnienie w utworach Chytilovej z okresu normalizacji wyrafinowania
i siermig¢znos$ci ¥, jak gdyby ,,skrzeczaca”, obrzydliwa rzeczywisto$¢ pozafilmowa
wadzierata si¢ na ekran, osaczajac, wykrzywiajac i degenerujac rzeczywistos¢ filmu.
Dzieto staje si¢ w ten sposob palimpsestem, a sygnaly rozpadu, niespdjnosci, nie-
zbornosci, chaosu informuja, ze $wiat filmowy 1 zewnetrzny sa na opak i we wza-
jemnej kontrze.

Jak w tym kontek$cie wyglada zatem przekonanie, ze Morgiana jest basnia
o dobru i ztu, ze — jak ujmowali to krytycy — doprawdy znakomicie pokazuje, ze
zlo jest zawsze skazane na unicestwienie, jakkolwiek silne by nie bylo: dobrego
czlowieka nawet trucizna nie zabije, a wielka milos¢ zwycigzy i smier¢ (sic!) 40?
W 2011 r. Herz wyjawil, ze Morgiana nie zostata zrealizowana zgodnie z jego in-
tencja i pierwotnym zamystem: (...) miata sie skonczy¢ zupetnie inaczej, na co mi
nie pozwolono. (...) Ostatnia, trzecia czgs¢ miala przebiegac tak, ze ta dobra siostra
sie budzi — z tego wzgledu obie bohaterki, godng i zlq, grala jedna aktorka, Iva
Janzurovad — i pyta, gdzie jest jej siostra. Zaczyna jej szukac. Ale zamiast niej znaj-
duje siebie. Nie chcialem bowiem, aby to bylo [przeciwstawienie] dobro-zlo, lecz
tak, iz w kazdym z nas jest i dobro, i zto, a wiec Ze bohaterka byla w rzeczywistosci
Jjedna. Jednakze Toman powiedzial, zZe to jest myslenie zachodnie, i kategorycznie
mi tego, jeszcze przed rozpoczeciem zdjec, zabronil. Totez film ten niewiele mnie
Jjuz obchodzit .
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Jest pewien smaczek oraz $wiadectwo czasu w tym, ze przed premierg rezyser
sktadat oficjalng daning — potwierdzajac wytyczne ideologiczne — a jednoczesnie
przemycat ukryty sygnal: Chce, aby widz postrzegal oba charaktery jako dwie od-
rebne kobiety, ale takze Zeby od czasu do czasu uswiadomil sobie, ze gra je jedna
aktorka. Mysle, ze widzowie lubiq takie tajemnice i sztuczki **. Sugestia podwoj-
nosci: charakteru i losu, oczywiscie w filmie rozbrzmiewa — nie tylko z uwagi na
powierzenie 1ol obu siostr jednej wykonawczyni, lecz takze w halucynacjach Klary,
ktora spotyka swego sobowtora, tyle ze w czerwonej sukni +* i naszyjniku przypo-
minajacych stylizacje¢ Viktorie. Spotkaniu temu towarzyszy na dodatek melancho-
lijny motyw muzyczny, ktory wczesniej otwieral wiasciwa akcje filmu,
akompaniujgc obrazom zwiclokrotnionej w lustrze twarzy Klary, a nastepnie jej
ciemnemu (dostownie i metaforycznie) wariantowi — twarzy Viktorie (jest to jeden
ze znakomitych ekwiwalentow audiowizualnych tekstu Grina ). A jednak widz
szybko — jak sadz¢ — zapomina o podwdjnej roli Janzurovej i z satysfakcja Sledzi
po prostu dwie, zarazem rozne i podobne, siostry.

Wspaniata gra aktorki, bedaca w duzym stopniu Zrédtem wieloznaczno$ci Mor-
giany, wlasciwie wymyka si¢ mozliwosciom opisu. Janzurova odwaznie przekracza
tu swoje dotychczasowe, i tak bogate, emploi: demona komedii i farsy (Pane, vy jste
vdova! rez. Vaclav Vorlicek, 1970) czy przecigtnej dziewczyny — nieudacznicy, ktora
popada w zyciowe tarapaty (Svatba jako remen, rez. Jiti Krej¢ik, 1967); uczynita to
zreszta juz wezesniej — cho¢by w Wozie do Wiednia (Kocar do Vidne, rez. Karel Ka-
chyna, 1966) i Lampach naftowych. W Morgianie — za ,,g¢sta” charakteryzacja i za-
staniajacym kostiumem (lgcznie z peruka) — gra jakby mienigcg si¢ maska, przez
ktora, w pelnej zgodzie z autorska wizja Herza, przeswituje co$ poruszajaco praw-
dziwego 1 powiklanego. W postaciach Klary, a zwlaszcza Viktorie nie mozna dopa-
trze¢ si¢ ani separacji zta i dobra, ani ich jednoznacznego uciele$nienia. Viktorie
z cierpieniem w oczach i zmarszczonym czotem powstrzymuje siostre przed wypi-
ciem pierwszego tyku zatrutej wody; kiedy za$ objawia si¢ spowodowana przez nig
choroba synka stuzacej, opuszcza kaciki ust 1 stania si¢, jakby doswiadczylta ataku
jakiegos czarnego, przesladujacego ja fatum (w scenie tej wyglada troche jak Asta
Nielsen). Podlega ciaglemu pulsowaniu ekstremalnych emocji, pokrywanych opa-
nowaniem, lecz chwilami histerycznie eksplodujacych. Przede wszystkim jednak jest
naznaczona meka Innosci i cigglego odrzucenia. W krotkiej i waznej (cho¢ zupetnie
nieumotywowanej narracja) scenie na brzegu morza opada, jak nagle podcigta, na
kolana i pozwala, zeby fale targaty jej bezwladnym ciatem i zalewaty twarz, zmy-
wajac — cho¢ na krotka chwilg — maske. Natomiast w finale, przed samobojstwem
bedacym w zamysle wielkim blefem, gotuje si¢ na $mier¢ i zdejmuje peruke, ukazu-
jac krotkie, bardzo przerzedzone wlosy. Jest to obnazenie Innosci jeszcze bardziej
wyobcowanej, samotnej i przejmujacej? Czy raczej kolejna maska? 4

Chociaz Klar¢ odmienno$¢ siostry konfunduje, to jest ona jedyng osoba *°, ktora
te ,,ztg” mimo wszystko kocha. I na swoj sposob zabiega o jej szczgscie. Ale tez
drazni bezmyslnoscia, gdy podczas $niadania zartuje z kurczatka, ktére musiato
straci¢ zycie, by ona mogta zjes¢ jajko na migkko. Pod wptywem granicznych do-
swiadczen choroby i leku przed $miercig Klara przechodzi jednak przemiang; naj-
pierw broni si¢ przez wyznaniami Viktorie, wszelako w koncu, pod wptywem
anonimowego listu, domaga si¢ prawdy. Powiedz mi prawde. Prawde! — krzyczy
do siostry.
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Tworcy Morgiany wracaja w ten sposob do etycznych zrodet czechostowackiej
Nowej Fali 97 — tyle ze w zupehie innym kontekscie politycznym i spotecznym.
Sam film za$ — z ,,pelnym” triumfem dobra i catkowitg katastrofa jakze ludzkiego
zta — wybrzmiewa jak ironiczny (a zarazem skrajnie pesymistyczny) komentarz.
Morgiana wyraza credo artystyczne Herza, ktory mowi: film jest dla mnie sty-
lizacjg rzeczywistosci *®. W tym sensie Morgiang nalezy traktowa¢é nie tyle
jak stylowy film rozrywkowy, horror czy pastisz gatunkow, ile jako przede wszyst-
kim wypowiedz autorska i film polityczny, potwierdzajacy, ze istotnie polityczne
okazujq sie dziela, ktore przyznajq sztuce autonomie od zadan dydaktycznych, mo-
ralnych i politycznych oraz dajq widzowi swobode w znalezieniu znaczenia
i, prawdy”, a przez to wyrazajg postawe antyideologiczng i odrebnos¢ od obo-
wigzujqcej polityki ®.

GRZEGORZ PIOTROWSKI

10 Tamze.

P, Hames, Czechostowacka Nowa Fala, dz.
cyt., s. 282, 290.

12 Cyt. za: J. Klusékova, Morgiana, ,,Svobodné
Slovo” 1972, nr 210, s. 4.

3 Aj [A. Jones], Tajomstvo Morgiana, ,,Film
a Divadlo” 1972, nr 4, s. 16.

14 Na przyktad dziennik ,,Ve€erni Praha” w nu-
merach z 6 pazdziernika i 22 grudnia 1972 r.

5 Aj [A. Jone§], dz. cyt., s. 17.

163i [J. Tvrznik], Morgiana, ,Mlada Fronta”
1972, nr 235, s. 4.

17 (dap) [D. Posekand], Premiéry nasich kin, ,,Ze-
médelské Noviny” 1972, nr 247, s. 2.

! Serdecznie dzigkuje panu Milosowi Fikejzowi
z Narodni Filmovy Archiv w Pradze za pomoc
w kwerendzie archiwalne;.

P. Hames, Czechostowacka Nowa Fala, tham.
J. Burzynska i in., stowo/obraz terytoria,
Gdansk 2009, s. 282. W innej pracy Hames za-
licza Morgiang — wraz z Herzowskimi Lam-
pami naftowymi (Petrolejové lampy, 1971) oraz
Waleriq i tygodniem cudow (Valerie a tyden
divit, 1970) Jaromila JireSa — do ostatnich fil-
mow odzwierciedlajgcych wolnos¢ kina lat 60.
(tenze, Czech and Slovak Cinema. Theme and
Tradition, Edinburgh University Press, Edin-
burgh 2009, s. 173); za kontynuacj¢ oryginal-

)

nych filméw nowofalowych uwaza Morgiang '8 Tamze.
réwniez np. Jonathan L. Owen (Avant-Garde to 1941 [J. Tvrznik], dz. cyt., s. 4.
New Wave. Czechoslovak Cinema, Surrealism 20 Tamze.

and the Sixties, Berghahn Books, New York
2011, s. 221).

Zob. szerzej: K. Szymanski, Film czechosto-
wacki odnaleziony, ,Kwartalnik Filmowy”
2011, nr 75-76,s. 324 in.

Zob. J. Blazejovsky, Normalizacni film, ,,Ci-
nepur” 2002, nr 21, s. 8.

S. Hulik, Kinematografie zapomnéni. Pocdtky
normalizace ve Filmovém studiu Barrandov
(1968-1973), Academia, Praha 2012, s. 202.
Mosk. [G. Moskowitz], Morgiana, ,,Variety”

21 Okreslenie Milana Moravéika (cyt. za: hs
[H. Smolinska], Wampir z Feratu, ,,Filmowy
Serwis Prasowy” 1983, nr 9-10, s. 15).

2 A. Ledochowski, Flakonik z jadem, ,,Film”
1974,nr 4, s. 9.

= Tamze.

2§, Hulik, dz. cyt., s. 175.

2 ji [J. Tvrznik], dz. cyt., s. 4.

26 P, Hames, Czechostowacka Nowa Fala, dz.
cyt., s. 290, 291.

27 Zgodzi¢ si¢ wiec nalezy z Danielem Birdem,

w

IS

o

=N

1972, 1. 267, nr 13, s. 20.

Dalsze odwotania do powiesci na podstawie
wydania: A. S. Grin, Dzessi i Morgiana.
Roman, w: tenze, Sobranije soczinienij
w szesti tomach, t. 5, Prawda, Moskwa 1980,
s. 189-346.

P. Hames, Czechostowacka Nowa Fala, dz.
cyt., s. 291.

¢ §. Hulik, dz. cyt., s. 269.

<

o

111

ze w filmach Herza wizualny i narracyjny
nadmiar (excess) staje si¢ strategiq formalng;
krytyk dostrzega w nim sktonnos¢ do groteski
oraz pokrewienstwa z tworczoscig Federica
Felliniego, ulubionego twoércy Herza, i — co
cickawe — Aleksieja Germana (D. Bird, 7o
Excess. The Grotesque in Juraj Herz's Czech
Films, http://www.kinoeye.org/02/01/bird0-
1.php /dostep: 19.01.2015/).




GRZEGORZ PIOTROWSKI

28 §. Hulik, dz. cyt., s. 202.

2 Tworczo$¢ Kudery weiaz oczekuje na odrgbne
studium; ostatnio refleksj¢ nad nia podjeta Ka-
tefina Svatonova: Absurdni ekvivalent absurd-
niho svéta. Ceska staronovd vina (v obraze
Jaroslava Kucery), ,,Cinepur” 2014, nr 91,
s. 80-84; Experimentalni pohledy Jaroslava
Kucery. Pokus o rozbor kameramanské me-
dialni praktiki, ,Jluminace” 2014, nr 2, s. 41-
-55. Badaczka koncentruje si¢ na estetyce
nowofalowej (w tym na opozycji ,,realistyczne
— awangardowe”) oraz na alternatywnym do-
robku artysty (w dziedzinie fotografii oraz in-
nych mediow wizualnych).

30 P, Hames, Czechostowacka Nowa Fala, dz.

cyt., s. 291.

Tamze.

32 7. Blaha, Morgiana a Upir z Feratu jako
svébyté pokusy o cesky horor, http://25f-
ps.cz/2009/morgiana-a-upir-z-feratu-jako-
svebytne-pokusy-o-cesky-horor/ (dostep:
21.11.2014).

3 Zob. jal [J. Lederer], Abstrakini pribéh o dobru
a zlu s konkrétnimi diisledky, ,,Tvorba” 1972,
nr42,s. 16.

34 Cyt. za: hs [H. Smolinska], dz. cyt., s. 16. Juz

wezesniej zwrocil na to uwage Jan Zalman

(Umlceny film, KMa, [Praha] 2008, s. 260).

P. Pajak, Z dziejow czeskiego horroru literac-

31

35

kiego i filmowego w czasach komunizmu, w:
Popkomunizm. Doswiadczenie komunizmu
a kultura popularna, red. M. Bogustawska,
Z. Grebecka, Libron, Krakow 2010, s. 153.

3 A. Ledochowski, dz. cyt., s. 9. Podobna suges-
ti¢ wysuwa takze np. Lothar Erdmann, Mor-
giana, ,,Filmspiegel” 1973, nr 7, s. 21.

37 P. Hames, Czechostowacka Nowa Fala, dz.
cyt., s. 292.

38 Cyt. za: hs [H. Smolinska], dz. cyt., s. 16 (pod-
kreslenie — G. P.).

¥ Wiecej na ten temat: S. Pfadnd, Balancovdni

na hrane mozného. Tvorba Very Chytilové

v obdobi normalizace, w: Film a déjiny 4.

Normalizace, red. P. Kopal, Casablanca, Praha

2014,s. 57.

112

40 Cyt. za: J. Klusakova, dz. cyt., s. 4.

41W rozmowie ze Stépanem Hulikiem (cyt. za:
S. Hulik, dz. cyt., s. 174-175).

42 Cyt. za: J. Klusakova, dz. cyt., s. 4.

4 Viktorie, zwykle w czerni (w przeciwienstwie
do biato ubranej Klary), zaktada niekiedy
czerwona suknig; kolor czerwony pelni wige
by¢ moze symboliczng funkcje¢ (zlowiesz-
czego?) mediatora migdzy siostrami.

4 Tak wiasnie zaczyna on Dzessi i Morgiang — od
opowiesci o wrozbie polegajacej na spoglada-
niu we wzajemnie multiplikujace si¢ zwier-
ciadta o$wietlone §wiecami; to, co dziewczyna
ujrzy w takim ,,tunelu odbi¢”, przydarzy si¢ jej
w przysztosci. U Grina i w ekranizacji Herza
starsza siostra zastaje przy tej wrozbie mtod-
sza, ale w powiesci nie ma mowy o odbiciu
w lustrze twarzy zlej siostry i, w tym sensie,
o przepowiedni dalszych wydarzen — jest to
juz pomyst tworcow filmu.

4 Watpliwosci nie miat Andrzej Kolodynski,
z ktorym trudno si¢ jednak zgodzi¢, zwtaszcza
jesli chodzi o interpretacjg catosciowego sensu
Morgiany: Oczekujemy, ze na ekranie pojawi
si¢ prawdziwa twarz aktorki, twarz kobiety
z krwi i ciata. Ale nie: JanzZurova odstania jesz-
cze jedng maske. Przez zdjecie peruki zamienia
sie¢ w patube, martwq kukle o potwornej brzy-
docie. (...) Znowu jestesmy w sztucznym swie-
cie literackiej alegorii, z ktorego swiadomie
i konsekwentnie usunigte zostalo Zycie.
Wszystko jest basnig: to tylko kukly udawaty
ludzi (Byly dwie siostry... ,,Film” 1974, nr 5,
s. 14).

4 Film konczy si¢ obrazem okaleczonej przez
Viktorie wychowanki, ktora sktada kwiaty na
grobie samobojczyni, aczkolwiek nie zna
sprawcy swego kalectwa.

47 Zob. szerzej, np. o kluczowym znaczeniu po-
jecia ,,prawdy” dla twoércow nowofalowych,
w: K. Szymanski, dz. cyt., s. 328.

4 Cyt. za: J. Klusdkova, dz. cyt., s. 4.

4 K. Szymanski, dz. cyt., s. 328.




