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PRZEMYStAW STROZEK

Lewicowa chapliniada

Kto teraz jest najpopularniejszym czlowiekiem we Francji, w Anglii, we Wlo-
szech i w innych panstwach? Jest ich dwoch, LENIN i CHARLOT. Z zastrzezeniem,
ze imie Lenina wywoltuje zachwyt, walki, spory, imie¢ CHARLOT tylko BLOGO-
SEAWIONA WESOLOSC ' — pisat Ilja Erenburg w 1922 r. Cytat pochodzit z wy-
danej w Berlinie publikacji 4 vse taki ona vertitsja, tzw. ,,biblii konstruktywizmu”,
objasniajacej idee nowej sowieckiej sztuki proletariackiej. Wyrdznienie i zestawie-
nie Chaplina z Leninem nie byto tu przypadkowe. Zaréwno w oczach rosyjskich
konstruktywistéw, jak rowniez innych ugrupowan lewicy artystycznej, oni obaj
niejednokrotnie bedg uchodzi¢ za bohateréw I1I Migdzynarodowki. Filmy amery-
kanskiego komika mogty uchodzi¢ za uzupetnienie nauk Ulianowa, ukazujac tra-
giczne potozenie proletariatu i pigtnujac w wesotkowaty sposéb zachowanie
,ourzujow”. Docieraly one do wigkszych miast i szerszych mas spotecznych, ktdre
thumnie odwiedzaty kina. Ogromna popularno$¢ wizerunku Chaplina, natychmias-
towa rozpoznawalnos$¢ biednego cztowieczka w meloniku i z laseczka, w poszar-
panych spodniach i za duzych butach, swiadczyly o szerokim rezonansie jego
postaci rowniez wsrod klasy robotniczej. Chaplin byt poza tym bohaterem, z kto-
rym kazdy mogl si¢ na swdj sposob utozsami¢. Podziwialy go tez wszystkie sfery
spoteczne: proletariat, inteligencja, srodowiska literackie, artystyczne, teatralne
i filmowe, zaré6wno te konserwatywne, jak i te poszukujace nowego wyrazu
w sztuce. W obliczu spolecznych oraz geopolitycznych przemian w powojenne;j
Europie lat 20. filmy Chaplina mialy ogromne znaczenie dla nowo powstatych
ugrupowan lewicowej awangardy, poszukujacych wzorcow dla nowej sztuki pro-
letariackiej. To wlasnie Chaplin okazat si¢ wowczas jedynym w swoim rodzaju
ponadnarodowym bohaterem lewicy: poczawszy od Francji i Niemiec, az po nowe
panstwa Europy $rodkowowschodniej i sowieckg Rosje.

Jeszcze w czasie wojny i zaraz po jej zakonczeniu Chaplin byt uwielbiany przez
awangardowe $rodowiska poetyckie Paryza. Guillaume Apollinaire, Louis Aragon,
Paul Eluard, Pierre Reverdy, Philippe Soupault, André Breton, Tristan Tzara i Jean
Cocteau odwotywali si¢ z entuzjazmem do jego filmow 2. Blaise Cendrars twierdzit
nawet, ze Chaplin byt sekretng bronig ententy w walce z panstwami centralnymi,
a Jean Cocteau w maju 1919 r. opisywat swoja fascynacje ,,antyniemieckim” fil-
mem Charlie Zolnierzem (Shoulder Arms, 1918) 3. Nie bez przyczyny filmy ame-
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rykanskiego komika byty postrzegane jako wrogie narodowi niemieckiemu i od
czasu I wojny az do 1921 r. obowigzywat zakaz pokazywania jego filmow w Niem-
czech 4. Wizerunek Chaplina stat si¢ wigc waznym or¢zem walki politycznej lewi-
cowego srodowiska Berlin Dada, ktore od 1918 r. swiadomie wystgpowato przeciw
polityce Rzeszy i zapowiadato walke z tradycyjna, burzuazyjna, narodowsg kultura.
Zgrupowani wokot Berlin Dada Helmut Herzfelde oraz Georg Gross, zameryka-
nizowali swoje imiona i nazwiska, by wystgpowaé pod pseudonimami John Heart-
field i George Grosz, dajgc wyraz antyniemieckiej postawie 3. Od grudnia 1918 r.
byli cztonkami KPD (Kommunistische Partei Deutschlands) i prowadzili walke
nie tylko z artystycznym establishmentem, ale tez walke przeciw rozporzadzeniom
rzadzacej partii SPD.

Kilka miesigcy p6zniej, 15 lutego 1919 r., Grosz z Heartfieldem wydali w ko-
munistycznym Malik Verlag pismo ,,Jedermann sein eigner Fussball” z my$la
o propagandzie rewolucji proletariackiej w Niemczech. Na oktadce mozna byto
rozpozna¢ posta¢ przypominajacg Chaplina. Owa sfotografowang postaciag byt
w rzeczywistosci wydawca pisma Wieland Herzfelde, cztowiek-pitka z laska, pod-
noszacy w charakterystycznym gescie melonik. Zdaje si¢, ze pozdrawiat w ten spo-
sob czytelnikow pisma, podobnie jak Chaplin czynit to w swych filmach wobec
napotkanych oso6b. Mimo zakazu pokazywania filmow amerykanskiego komika
wydawcy pisma zapewne $wiadomie wykorzystali jego wizerunek, zestawiajac go
z satyrycznym obrazem czlonkéw weimarskiego gabinetu wystepujacych w kon-
kursie pigkno$ci. Wkrétce ten pierwszy i jedyny numer pisma uznawany za organ
Komunistycznej Partii Niemiec zostat skonfiskowany, a Herzfelde aresztowany ©.

W 1919 r. portrety dedykowane Chaplinowi zaczely coraz czesciej pojawiaé
si¢ w tworczosci berlinskich dadaistow. Wsrod powstatych wowczas prac mozna
wyrdzni¢ dadaistyczny kolaz Gutenberggedenkblatt. Ehrenportrdt von Charlie
Chaplin Johannesa Baadera, litografi¢ Selbstportrit: fur Charlie Chaplin Grosza,
a takze kolejny autoportret Grosza zamieszczony w drugim, grudniowym numerze
pisma ,,Der Dada”. Ilustracja ta ukazywala posta¢ wzorowang zapewne na bohate-
rze filmu Pieskie zZycie 7. Film Chaplina powstaty w 1918 r. ilustrowat sceny z zycia
bezdomnego proletariusza, ktorego calym dobytkiem byt réwnie bezdomny i bez-
panski pies. Sytuacja bezdomnego Charliego odzwierciedlata nedze i katastrofalng
sytuacje gospodarcza, ktora rownie dobrze mogla zosta¢ przypisana rzeczywistosci
powojennych Niemiec. Jego filmy przepetnione humorem i wiarg w lepsze jutro
bywaty zatem odczytywane jako pewna nadzieja na poprawe warunkoéw zycia pro-
letariatu.

Trudno dzis$ rozszyfrowac droge, jaka wizerunek Chaplina przemierzat, by
w 1919 r. znalez¢ si¢ w kregu zainteresowania dadaistow tworzacych w Berlinie,
gdzie do 1921 r. obwigzywal zakaz wyswietlania jego filmow. Nie mozna wyklu-
czy¢, ze mogli zapoznawac si¢ z jego wizerunkiem za posrednictwem kontaktow
z dadaistami zuryskimi i paryskimi. Charlot Chaplin powiadomit nas o jego przy-
tgczeniu si¢ do Ruchu Dada ® — informowat wydany przez Tzare w Zurychu i Pa-
ryzu numer 4-5 pisma ,,Dada” z maja 1919 r. W tym samym numerze ukazaly si¢
teksty Berlinczykéw: Richarda Huelsenbecka i Raoula Hausmanna, tak wigc mu-
sieli oni zna¢ 6w anons sygnalizujacy wstapienie Chaplina w szeregi dadaistycz-
nego ugrupowania. Pismo ,,Dada” jednoczyto niemieckie, szwajcarskie i paryskie
srodowiska, swiadczac o tym, ze istniata migdzy nimi nieustanna wymiana lite-
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racko-artystycznych idei. Rok po6zniej na tamach berlinskiego ,,Der Dada”,
w kwietniu 1920 r., dadaisci z owych srodowisk wspolnie podpisali si¢ pod apelem
»Miedzynarodowej Dada-Kompanii”’, domagajac si¢ od rzadu niemieckiego znie-
sienia zakazu pokazywania filmow Chaplina w Niemczech:

Miedzynarodowa Dada-Kompania
Przesyta wyrazy sympatii CHARLIEMU CHAPLINOWI, najwi¢kszemu artyscie
Swiata i dobremu dadaiscie. Protestujemy przeciwko wykluczeniu jego filmow
z Niemiec
Grosz — Heartfield — Hulsenbeck — Hausmann — Bloomfeld — Picabia —
Guttmann — Arp — Tzara - Serner — Schwitters — Ernst — Kobbe — Herzfelde —
Archipenko — Chirico — Hustaedt — Noldan — Piscator
(,,Der Dada” 1920, nr 3) °.

Komik stat si¢ zatem bohaterem migdzynarodowego Srodowiska dadaistow
walczacego z rozporzadzeniami narzucanymi przez konserwatywne sfery rzadzace,
a dla cztonkow Berlin Dada symbolem walki z polityka prowadzong przez SPD.
Wisrdd sygnatariuszy ,,mi¢dzynarodowej kompanii Dada”, rekrutujacej si¢ z Nie-
miec, Francji i Wloch, figurowat tez Erwin Blumenfeld (Jan Bloomfield) — przed-
stawiciel Dada Zentrale w Holandii, ktéry wprost nazwal si¢ ,,chaplinistg”'?.
Przyjaciel Blumenfelda, Paul Citroen, zaznaczat na tamach ,,Dada Almanach”
(1920), ze w Amsterdamie ogladali oni wszystkie filmy Chaplina i wtasnie dzigki
dadaizmowi popularny tramp stat si¢ najwigkszym artystq swiata ''. ,,Dada Alma-
nach” byta najobszerniejsza wowczas antologig dadaistyczng, jaka ukazata si¢
w Berlinie pod redakcja Huelsenbecka. Na jej oktadce znalazta si¢ fotografia pracy
Beethoven (Plastik) Ottona Schmalhausena wystawionej na Dada-Messe w czerw-
cu 1920 r., ktéra ukazywata kopi¢ posmiertnej maski Ludwiga van Beethovena, do
ktorej zostaty doklejone wlosy, brwi oraz wasik Chaplina !2. Twarz Beethovena,
niemieckiego klasyka i symbol wielkosci narodu niemieckiego, scalono z wize-
runkiem biednego trampa — cztowieka z thumu, bezdomnego proletariusza, uosa-
biajacego problemy spoteczne i trudne powojenne czasy. Posta¢ bedaca wceieleniem
narodowej kultury Niemiec zostata zastgpiona postacig uosabiajaca kultur¢ Ame-
ryki, rozrywkowa, radosna, filmowg, celebrycka, rozpoznawang wowczas jako ,,an-
tyniemiecka”.

Wizerunek Chaplina, ktoéry w latach 1919-1920 niejednokrotnie pojawiat si¢
w pracach berlinskich dadaistow, wzbudzit tez szersze zainteresowanie lewicy wei-
marskiej. Alfred Polgar uznawat go za bohatera protestujacego przeciw swiatowe;j
niesprawiedliwos$ci, a Kurt Tucholski dostrzegat w nim nowy $wiatopoglad tak
bardzo odmienny od tego, z ktorym identyfikowata si¢ dotad skoszarowana kultura
i spoteczenstwo niemieckie 3. O zwigzkach filméw amerykanskiego komika z le-
wicowg propaganda przekonywat tez przede wszystkim wptywowy artykut 4po-
logia Charlota Iwana Golla opublikowany w lutym 1920 r. w pisSmie teatralnym
»Die neue Schaubiihne”. Goll uznat go za najwspanialszego czlowieka nowych
czasow, ktory wystepowal przeciw autorytetom, wspotczesnemu porzadkowi spo-
tecznemu, pietnujac opastego burzuja **. W tym samym roku wydat tez poemat
filmowy Die Chapliniade z oktadkg autorstwa Hansa Blanke '*. Poemat ten ukazat
si¢ w wielu jezykach, a cztery ilustracje ,,kubistycznego Charlota” wykonat do
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niego Fernand Léger. Wkrotce tez ilustracje te byly reprodukowane w wielu pub-
likacjach ksigzkowych i pismach modernistycznych, wchodzac tym samym do
obiegu migdzynarodowej awangardy.

[lustracje Légera opublikowano w przywotanej wczeséniej ,,biblii konstrukty-
wizmu” Erenburga, a takze na famach wydawanego w Berlinie przez Erenburga
i El Lissitzky’ego pisma ,,Veshch Objet Gegenstand” (1922, nr 1-2). Bylo to wply-
wowe pismo, wydawane w trzech jezykach: niemieckim, francuskim i rosyjskim,
ktore popularyzowato w Europie Srodkowej idee radzieckiego konstruktywizmu
i wyznaczato nowe drogi jego miedzynarodowych wariantow. W pismie ,, Veshch
Object Gegenstand” Lissitzky i Erenburg opublikowali artykut pt. Blokada Rosji
zakonczyla sie, ktory miat za zadanie wplynac na $wiadomos$¢ intelektualno-arty-
styczng walczacego proletariatu w Niemczech. Lenin byt w koncu przekonany, ze
Niemcy stang si¢ wkrotce drugim panstwem komunistycznym. Artykuty o rewo-
lucji kulturalnej w sowieckiej Rosji intencjonalnie taczyly si¢ z ilustracjami wy-
nalazkéw technologicznych: ptugéow $nieznych czy hydrosamolotow, a takze
z kubistyczng ilustracja bohatera filmowego wielbionego przez berlinskie i paryskie
osrodki awangardowe — Charliego Chaplina.

To wiasnie od 1922 r. obserwuje si¢ rosnaca popularno$¢ Chaplina w sowieckiej
Rosji. O jego filmach entuzjastycznie wypowiadano si¢ w srodowiskach teatral-
nych, filmowych, a takze poetyckich, o czym swiadczyly wiersze Wiadimira Ma-
jakowskiego, Osipa Mandelsztama czy Anny Achmatowej '°. Wiele uwagi
poswiecono Chaplinowi na tamach wptywowego pisma konstruktywistow ,,Kino-
-Fot” (1922-1923) wydawanego przez Aleksieja Gana. Pierwszy numer zawierat
ilustracje Légera oraz apel ,,mi¢edzynarodowej kompanii dada” przeciw wyklucze-
niu jego filmow z Niemiec. Konstruktywisci radzieccy taczyli si¢ wigc we wspol-
nym froncie walk politycznych z berlinskimi dadaistami. Oktadka drugiego numeru
wykonana przez Barbarg Stiepanowa ukazywatla fotografie Chaplina zestawiong
z nowoczesnymi przedmiotami: mtynkiem do mig¢sa, automobilem, opona oraz
produkowanym w Nowym Jorku piorem Watermana. Trzeci numer, rowniez z cha-
plinowska oktadka Stiepanowej, zostal niemal w catosci po§wiccony postaci ame-
rykanskiego komika. Nikotaj Foregger, choreograf tzw. Tancow Maszyn, pisal na
jego tamach o dynamicznym aktorstwie Chaplina, a radziecki rezyser i teoretyk fil-
mowy Lew Kuleszow wskazywatl na szczegdlng plastycznos¢ jego ciala. W tym
samym numerze Aleksandr Rodczenko zwracat uwage na powinowactwa Chaplina
z ideologig komunistyczng oraz zdobyczami nowoczesnej cywilizacji:

Kazdy mistrz-wynalazca inspiruje si¢ nowymi wydarzeniami i potrzebami.
Kim oni sq dzisiaj?

Lenin i technologia

1 to, i to stanowiq podstawy jego pracy .

Rodczenko, podobnie jak Erenburg w ksiazce 4 vse taki... zestawit w swoim
tekécie nazwiska Chaplina, Lenina oraz Edisona '8, zwracajgc uwage na wyjatkowe
znaczenie owej trojcy dla obrazu nowoczesnych czaséw: epoki filmu, komunizmu
i nowych technologii (elektrycznosci). Dostrzegat mechanicznos¢ ruchéw amery-
kanskiego komika, ktore staty si¢ wyznacznikiem jego maszynistycznej fizjonomii.
Ta gra aktorska wzbudzata zainteresowanie nie tylko Rodczenki, Kuleszowa i Fo-
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reggera, ale tez cztonkoéw FEKS (Fabryki Ekscentrycznego Aktora), Grigorija Ko-
zincewa i Leonida Tauberga. W 1922 r. w nowej adaptacji scenicznej Ozenku Go-
gola na scenie pojawity si¢ wcielenia Alberta Einsteina, Chaplina, a takze robotow
pobudzanych energig radioaktywna '°.

Konstruktywisci dostrzegali w filmach amerykanskiego komika uciele$nienie
lewicowej ideologii powstatej w epoce elektrycznosci i nowych wynalazkow cy-
wilizacji. W chaplinowskim numerze ,,Kino-Fot” (1922, nr 3) ukazaty si¢ tez ko-
lejne ilustracje Barbary Stiepanowej, ukazujace charakterystyczng posta¢ Chaplina.
Na jednej z nich obracal $migto aeroplanu, a na nastgpnym owym $migtem sig¢ sta-
wat 2, Przypominat nowego, mechanicznego Don Kichota, ktory walczy nie z wiat-
rakami, ale wytworem nowoczesnej cywilizacji — $miglem samolotu. Jego
wizerunek zostal uchwycony w kubistyczno-konstruktywistycznej estetyce i — jak
si¢ wydaje — byt inspirowany Légerowskimi ilustracjami znanymi z poematu fil-
mowego Golla, ktdre rowniez pojawily si¢ w pierwszym numerze ,,Kino-Fot”.

[ustracje Légera staly si¢ ikonicznym wizerunkiem Chaplina zamieszczanym
w pismach awangardowej lewicy. Reprodukowano je nie tylko w publikacjach ro-
syjskich konstruktywistow, ale tez na famach organu wegierskiej awangardy, ,,Ma”
Lajosa Kassaka (1923), w praskim zbiorze Devétsil (1922) oraz almanachu ,,Zivot”
(1922) %!, a takze w pi$mie ,,Zenit” wydawanym wowczas w Zagrzebiu. Zwigzany
z tym ostatnim periodykiem Bosko Tokin zaznaczal, Zze to wtasnie on, przebywajac
w Paryzu, zainteresowat Golla filmami Chaplina 22. Tokin, Goll oraz Ljubomir
Mici¢ redagowali pierwsze numery ,,Zenitu” i sygnowali manifest zenityzmu, ktory
stanowit podstawe dziatalno$ci serbskiej lewicy literacko-artystycznej. Radziecki
konstruktywizm byt dla ,,zenitystow” punktem wyjscia, a Mici¢ w utworze Shimmy
nad grobem w latynoskiej dzielnicy uczynit z Monumentu III Migdzynarodéwki
Tatlina wieze¢ radiowa, z ktorej Chaplin wraz z awangardzistami z catego $wiata,
m.in. Erenburgiem, Majakowskim, Gollem oraz Hausmanem, rozstawiali ducha
rewolucji proletariackiej 2. W 1922 r. ,,Zenit” opublikowat tez utwor Guillermo
de Torre zatytutowany Charlot, bioracy za motto cytat z Chapliniady Golla i okre-
$lajacy ,,charlotyzm” nowgq sztukq linearnego klownizmu **.

W pismach awangardy popularny okazat si¢ tez wizerunek kreskowkowego
Chaplina, opublikowany w serbskich pismach awangardowych ,,Dada-Jok” oraz
,»Kino-Fon”, a takze we wspomnianym czeskim zbiorze ,,Devétsil”. W tym ostat-
nim przypadku ilustrowat on artykut Jindficha Honzla o nowym teatrze proleta-
riackim, w ktorym podrozdziat o kinie informowat o sukcesach amerykanskiego
komika 2°. Figurujgca w latach 20. wlasnie pod nazwag Devétsil (Dziewigésit)
czeska grupa awangardowa uznata Chaplina za swego honorowego cztonka 29,
a,,Zivot” za jednego ze wspolpracownikow pisma. Zgrupowani wokot Devétsilu
arty$ci traktowali takie zjawiska, jak film czy jazzband jako najwyzszy wyraz
sztuki ksztattujacej Swiadomos¢ nowoczesnego cztowieka. Gtowny teoretyk grupy
Karel Teige charakteryzowal nowy kierunek poszukiwan artystycznych czeskiej
awangardy stowami: Sztuka jako poetyzm jest nonszalancka, Zywiotowa, fantasty-
czna, radosna, niebohaterska i erotyczna. Nie ma w niej nawet odrobiny roman-
tyzmu. Zostala zrodzona w atmosferze wesotej wspolnoty, w swiecie, ktory sie
Smieje (...) To oczywiste, ze cztowiek stworzyl sztuke, jak wszystko inne, dla swojej
wlasnej przyjemnosci, rozrywki i szczescia. Dzielo sztuki, ktore nas nie uszczesliwia
i nie bawi, jest martwe, nawet jesli jej tworcq mogt by¢ Homer. Chaplin, Harold
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Lloyd, Burian, rezyser sztucznych ogni, bokserski mistrz, wymyslny i zreczny
kucharz, bijgcy rekordy wspinacz wysokogorski — czyz nie sq oni wigkszymi poe-
tami? ¥’

Poetyzm przetwarzat idee futuryzmu, dadaizmu i konstruktywizmu, spajajac
je nieroztacznie z kultura popularng i roztaczajac przy tym w Czechach kult Char-
liego. Juz w drugim numerze ,,Zivotu” z 1922 r. Teige opublikowat tekst Foro Kino
Film, w ktorym ukazaty si¢ zdjecia z filmu Brzdgc, a takze fragmenty ksiazki Char-
lot Louisa Delluca przettumaczonej na jezyk czeski w 1924 r. 2 Teige poswiecit
Chaplinowi jeszcze kilka swoich esejow 2°. Oktadke jego ksigzki Film (1925) zdo-
bito zdjecie z filmu: Brzdgc, a oktadke Svet, ktery se sméje (1928) fotomontaz
z filmu Cyrk ozdobiony znaczaco czerwonym kolorem. Fotomontaz wykonany
przez Teigego do pisma ,,Reflektor” (1925, nr 9), upamigtniajacy swicto 1 maja,
ukazywat ttum proletariuszy oraz dwie rozpoznawalne sylwetki: Lenina i Chaplina
obok napisu: Niech zyje 11l Migdzynarodowka. Teoretyk poetyzmu i tym razem
wykorzystal zdje¢cie z filmu Brzdgce, na ktorym Chaplin wraz z Jackie’m Cooga-
nem, ukrywajac si¢ przed policja, wygladaja zza wegta. Podobnie jak dominujacy
w kompozycji wizerunek Lenina stajg si¢ symbolem burzenia ustalonego porzadku
spotecznego. Wydawany przez Teigego radykalnie lewicowy ,,RED” — Revue De-
vétsilu” (1927-1931) niejednokrotnie bedzie reprodukowaé wizerunki tych dwoch
»liderow walczacego proletariatu”. Wspomniany na poczatku cytat Erenburga
o Chaplinie i Leninie jako dwoch najpopularniejszych ludziach na ziemi nie tracit
wigc pod koniec lat 20. na swej aktualnosci.

Chaplin w kregu polskiej lewicy

W kontekscie ogdlnoeuropejskiej fascynacji lewicowych $rodowisk Chapli-
nem osobowo$¢ amerykanskiego komika w réwnym stopniu pociagata polska le-
wicg artystyczng i literacka, ktdra pod koniec 1923 r. zaczeta zawiazywaé wspolny
front w walce o nowg sztuke *. Po upadku polskich organéw awangardy: ,,For-
mistow” (1919-1921), ,,Nowej Sztuki” (1921-1922) i ,,Zwrotnicy” (pierwsza seria
1922-1923) srodowiskiem jednoczacym warszawskich futurystow i konstrukty-
wistow z lewicowymi intelektualistami byta ,,Nowa Kultura” Jana Hempla (1923-
-1924). Pismo wydawano w Warszawie i okoto 1924 r. zwigzali si¢ z nim m.in.
Mieczystaw Szczuka, Anatol Stern, Aleksander Wat, Bruno Jasienski, a takze Wi-
told Wandurski, znawca tworczosci i thumacz Iwana Golla. Wandurski uznawat
sztuki niemieckiego dramaturga za ideal teatru robotniczego 3! i w zbiorze Nowa
Scena Robotnicza, wydanym w 1923 r., podkreslit znaczenie tekstow Golla o Cha-
plinie: Na wskros oryginalny poeta i dramaturg o mocno zarysowanym swiatopog-
lgdzie rewolucyjnym, lecz przede wszystkim jako doskonaly krytyk artystyczny,
teoretyk teatru i wielbiciel kina (on to pierwszy bowiem ocenil nalezycie ponury
humor komika-rewolucjonisty, Charlie Chaplina, ktoremu poswiecit procz kilku
studiow poemat pt. ,, Chaplinada”) 3.

Wandurski zainteresowat si¢ postaciag Chaplina za posrednictwem opinii Golla
o0 jego filmach. W styczniu 1924 r. opublikowat thumaczenie Apologii Chaplina na
tamach ,,Nowej Kultury” i juz we wstepie do przektadu podkreslat czynny udziat
Chaplina w politycznych ugrupowaniach amerykanskiej lewicy: Zna go kazdy ro-
botnik Ameryki, Anglii, Francji... (...) Chaplin — to satyryk gorzki zmechanizowa-
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nego i oglupialego w pogoni za zyskiem swiata burzuazyjnego. (...) Jest on od lat
wielu cztonkiem radykalnej partii robotniczej w Ameryce, przyjacielem Uptona
Sinclaira i Bernarda Shaw’a, cztonka czynnego angielskiej Labour Party 33.

Opinia Wandurskiego, jakoby Chaplin od wielu lat uczestniczyt w zyciu poli-
tycznym amerykanskich ogranizacji lewicowych, byta duza przesada. Rzeczywiscie
w 1922 r. wspierat Williama Z. Fostera, lidera strajkow i cztonka partii komunistycz-
nej; przekazat tez tysigc dolarow na jej dziatalnoé¢. Bardzo mozliwe, ze Chaplin
przytaczyt sie wowczas do partii robotniczej, ale sam zywot partii byt bardzo krotki.
Osobiste kontakty amerykanskiego komika z lewicowymi organizacjami w Stanach
Zjednoczonych zaczgly w rzeczywistoéci stabna¢ juz okoto 1923 r. 3

Wandurski nie bez powodu opublikowat thumaczenie Golla w ,,Nowej Kultu-
rze”, poniewaz tekst niemieckiego awangardzisty idealnie odzwierciedlat powino-
wactwa Chaplina z lewicowg ideologia i potrzebami stworzenia podstaw nowe;j
sztuki proletariackie;j:

Nie nienawidzie¢ burzuja, lecz ignorowac go! Inaczej nigdy go sie nie utrupi.

Jeden juz tak czyni, a ma w Paryzu powodzenie wigksze niz Poincare, Carpan-
tier lub Gemier. Jest nim Charlot, Charlie Chaplin (...).

Charlot to geniusz naszych czasow. Kto mu placi miliony dolarow za jeden film?
Ttusty spocony burzuj? — Burzuj — to tylko pojecie. Charlot skreca sobie papierosa
i malpuje.

Charlot jest najlepszym czlowiekiem w naszych czasach .

Ttumaczenie Wandurskiego zdobit uktad typograficzny Szczuki przykuwajacy
uwage duzg liczbg wykrzyknikow, ktore wzmagaly znaczenie tekstu na kartach
»Nowej Kultury”. Okazat si¢ tez waznym tekstem dla srodowiska warszawskiego,
o czym przekonywat artykut Wiadystawa Broniewskiego zatytulowany Kino. Bro-
niewski uznawat bowiem, ze tekst Golla o Chaplinie byt najbardziej reprezenta-
tywnym studium amerykanskiej komedii. Goll wyznaczyt tym samym wyrazny
kierunek interpretacji jego filmow, ktory zostat przyjety jako pewien model przez
inne srodowiska lewicy domagajacej si¢ nowego kina dla proletariatu: Film ko-
miczny wymagalby osobnego omowienia, poniewaz jednak w Nr. 4 (19) ,, Nowej
Kultury” zostal umieszczony obszerny artykut Iwana Golla o Chaplinie, poprze-
stang na odestaniu czytelnikéw do tego artykutu *.

W tym samym roku na tamach ,,Wiadomosci Literackich” Wandurski opubli-
kowat kolejny tekst o tworczosci Golla, uznajac go wprost za ,,apologete Chaplina”.
Chwalit pomysty inscenizacyjne wydanego w Niemczech i Francji poematu Cha-
pliniada, ktére mogly stanowi¢ zrédlo inspiracji dla powotanej przez niego sceny
robotniczej w Lodzi 7. Artykut zdobila ilustracja Légera tak czesto reprodukowana
w publikacjach $wiatowej awangardy.

Temu cierpietnikowi ekranu, ktoremu kazdy rozklejacz afiszow wytyka jego mil-
Jjony dolarow za jeden film — poswigca Ivan Goll piekny ,,poemat kinematogra-
ficzny”, kinodram sceniczny p.t. , Chapliniada czyli poeta Charlot”. Obok
niezwykle ciekawych pomystow inscenizacyjnych, obok bltazenady cyrkowej ukrzy-
zZowanego na tysigcach afiszow Chaplina, blyskajg tu perly serdecznej liryki 3% —
pisal Wandurski, zwracajac uwage na ikoniczny wizerunek amerykanskiego ko-
mika, ktory wylaniat si¢ z poematu Golla. W swoim artykule podkres$lat dalej, ze
istnieje powinowactwo dusz pomiedzy Gollem a Chaplinem. W jego przekonaniu
ich tworczo$¢ cechowata szczegolna rewolucyjno-anarchistyczna postawa.
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W niedtugim czasie od opublikowania ttumaczenia Apologii zwiazani z ,,Nowa
Kulturg” Jasienski i Stern zorganizowali bal maskowy nowej sztuki ,,Pan-Pan”, na
ktérym odbyt sie spektakl pt. Chaplin i jego sobowtor. Sprawozdanie z balu oraz
artykut Wata o Chaplinie ukazaty si¢ w pierwszym numerze ,,Awangardy” 16 lu-
tego 1924 r. Publikacja ta zostata pomyslana jako dwutygodnik lewicy literackiej
i okreslata program dziatan lewicowego frontu polskich artystow, wieszczac po-
czatek rewolucji kulturalnej proletariatu. Zorganizowang awangardg planowo i me-
todycznie rozpoczynamy oblezenie okopow zagospodarowanego spotecznego
{garstwa 3 — glosit manifest grupy zatytutowany Awangarda swoim przyjaciotom.
Zdobity go charakterystyczne wykrzykniki Szczuki znane wezeéniej z thumaczenia
Apologii Chaplina w ,,Nowej Kulturze”.

Bufonada Chaplin i jego sobowtor odbyta si¢ w salach warszawskiego kina
»Palace” udekorowanych na t¢ okazj¢ przez warszawskich konstruktywistow: Te-
rese Zarnoweréowne i Mieczystawa Szczuke. Zamieszczona w ,,Awangardzie” re-
cenzja zwracala uwage na wydzwigk ideologiczny przedstawienia, wydobywajac
antyburzuazyjne przestanie znane z Apologii Golla: Fantastyczne dekoracje ma-
larzy Awangardy T. Zarnoweréwnej i M. Szczuki, potezne konstrukcje maszynowe
w polgczeniu z odpowiednio wyzyskanymi efektami swietlnymi dopomogly jednym
silnym wstrzgsem zawiesi¢ w powietrzu nogami burzuja na granicy wyobrazen,
gdzie teatr i Zycie podajq sobie rece. (...) Poczciwy warszawski burzuj wracal z balu
,,Pan-Pan” spocony i blyszczqcy unoszqc ze sobg oprocz brzucha, portfelu i chaosu
w glowie matego rozkraczonego na karku Chaplina — kazdy swojego *°.

Wizualne fragmenty dekoracji zostaty opublikowane w ,,Awangardzie” pod ty-
tutem Fragment balu pan-pan i przypominaly kolejno reprodukowane w konstruk-
tywistycznym pismie ,,Blok” Konstrukcje filmowq Zarnower (1924, nr 8-9) oraz
Pigé momentow filmu abstrakcyjnego Szczuki (1924, nr 1) 4. Zestawienie Chaplina
z konceptami filméw abstrakcyjnych na balu ,,Pan-Pan” nie wydawalo si¢ przy-
padkowe. Jego filmy niejednokrotnie faczono bowiem z eksperymentalnym kinem
awangardy. Za przyktad moze postuzy¢ oktadka Karela Teige do ksiazki Film,
gdzie scena z filmu Brzdgc zostala zestawiona z fragmentami filmu Hansa Richtera.
Jeszcze wezesniej na famach ,,Veshch Objet Gegenstand” na jednej stronie pojawita
si¢ ilustracja Chaplina razem z wycinkiem z filmu Vikinga Eggelinga i artykutem
o nowoczesnej kinematografii. RoOwniez Henryk Berlewi w artykule o ekspery-
mentach Eggelinga uznawat kino amerykanskie i kreacje Chaplina za forme filmu,
ktory ma wieczne zastugi *2. Léger stworzyl posta¢ kreskowkowego Chaplina
w eksperymentalnej produkcji Ballet Mécanique (1924), a podczas wystawy Kino
und Foto w Stuttgarcie otwartej w 1929 r. wspomniany wcze$niej Richter zorga-
nizowat festiwal filmowej awangardy, na ktorym wsrdd przyktadéow kina awan-
gardy lat 20. pojawily si¢ wlasnie filmy amerykanskiego komika .

W kinie ,,Palace” na balu ,,Pan-Pan” sobowtdry Chaplina odgrywaty swoje role
na tle abstrakcyjnych konceptow filmowych warszawskich konstruktywistow. Two-
rzyty tym samym osobliwie awangardowy ,,Gesamtkunstwerk”, wpisany w zalo-
zenia artystyczne rodzacej si¢ grupy Blok. Pierwsza wspolna wystawa Szczuki
i Zarnower z innymi konstruktywistami zorganizowana 20 maja 1923 r. miata
miejsce w hallu kinoteatru ,,Corso”, a zdaniem samej artystki miejsce to miato
szczegolne znaczenie, poniewaz: NAJWSZECHSTRONNIEJSZE pole do wyraza-
nia sie znajduje artysta w widowiskach KINOTEATRALNYCH, gdzie lqczy ele-
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menty poszczegolnych odlamow sztuki (malarstwo, rzezba, architektura, poezja,
muzyka, kino, taniec) poparte doskonatosciq srodkow technicznych (wyzyskanie
energii elektrycznej) .

Urzadzony w kinoteatrze bal ,,Pan-Pan” byt wiec kolejng wazng manifestacja
artystow zwigzanych z nurtem polskiego konstruktywizmu. Warto zaznaczy¢, ze
to wlasnie w ,,Palace”, bedacym najpopularniejszym z warszawskich kin, wyswiet-
lano juz od stycznia 1924 r. cztery dwuaktéwki, w tym Soliste (One A.M., prem.
1916), oraz W lombardzie (The Pawnshop, prem. 1916) . Recenzje tego ostatniego
filmu Chaplina opublikowat Stern na tamach ,,Wiadomosci Literackich”, uznajac
sceng z zegarami za klasyczny przyktad metafory poematu filmowego “. Rowniez
Wat musiat widzie¢ 6w seans filmowy, skoro analizowat stynng scen¢ na tamach
»Awangardy” w tekscie Charlie Chaplin. Pamflet, czy omlet? Zegarek jest dlan ra-
czej pacjentem, ktorego piers opukuje, raczej szczekq, z ktorej wyrywa zeby, raczej
wszystkim niz sobq i staje sie zegarkiem dopiero wowczas, kiedy jest pozbawiony
mechanizmu, kiedy juz przestaje by¢ zegarkiem 7.

Spostrzezenie Wata przywodzito na mysl wezesne rozwazania Louisa Aragona,
ktory twierdzil, ze Chaplin swa aktorska gra jest w stanie dokonac radykalnej prze-
miany otaczajacych go przedmiotdéw w co$ nowego i zaskakujacego. Kazdy
martwy przedmiot moze okazaé si¢ dla niego Zywa postacia, a takze on sam ma
samoistng zdolno$¢ transformacji w posta¢ przedmiotu *%. Jego niezreczna i nie-
udolna walka z martwymi przedmiotami wykazywata ich demoniczng indywidual-
no$¢. Mimo ze ruchy Chaplina przypominaty ruchy maszyny, Wat zaznaczat
wyraznie w swym tekscie, ze nie jest on uosobieniem cztowieka mechanicznego.
W gruncie rzeczy pozostawal bowiem wcigz matym czlowieczkiem, a nie mecha-
nizmem.

Wat, podobnie jak wczesniej Goll i Wandurski, dostrzegat powinowactwa fil-
méw Chaplina z lewicowa ideologia. Jawit si¢ on w oczach wspotautora ,,Awan-
gardy” jako uosobienie spotecznej anarchii i zespolenie sztuki z rewolucja
kulturalng: Chaplin to walka z prawem, konsekwentna i bezwzgledna. Chaplin ig-
noruje prawo, nie widzi go, jest to anarchista doskonaly *.

Wydana w 1924 r. publikacja Sterna i Jasienskiego, projektowana jako dwuty-
godnik ilustrowany lewicy literackiej, okazata si¢ wydawnictwem jednorazowym.
Zapowiadata powstaly w tym samym miesigcu kolejny organ awangardy ,,F:24.
Almanach nowej Sztuki”. Z pismem wspotpracowali poeci i artysci z ,,Nowej Kul-
tury”, a jej redaktorem byt Stefan Kordian Gacki, wspotautor ,,Awangardy”.
W pierwszym numerze ,,Almanachu” ukazat si¢ wiersz Jasienskiego Do futurys-
téw, w ktérym pisat o znuzeniu Chaplinem *, a takze tekst Wata: Bosel, Chaplin,
Dempsey, Edison i M-elle Mimi. Warszawski poeta zestawial w nim bankiera, fil-
mowego celebryte, sportowca, wynalazce i kurtyzane, uznajac ich za wcielenie
pigciu cndt nowoczesnosci. Stylizujac fragment swojego tekstu na jezyk Starego
Testamentu przedstawit moment spotkania tych pigciorga ,,ewangelistow” na dan-
cingu, ukazujac w ten sposob narodziny zupelnie nowej religijnosci zdominowanej
przez kultur¢ popularng i kulture masowa 3'. Kino i dancing — oto nocne oblicze
duszy powojennego miasta > — dodawatl w tym samym numerze ,,Almanachu” Sta-
nistaw Brucz, przywolujac nazwiska Chaplina i Alty Nazimowe;.

W niedlugim czasie posta¢ Chaplina pojawi si¢ w sloganie Wata, przygotowa-
nym na potrzeby jednej z reklam Henryka Berlewiego, tym razem obok nazwiska
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Einsteina. Hasto Wiek Chaplina, jazz-bandu i Einsteina, reklamujace czekolade
»Radio-deserowa”, taczyto cheé skosztowania produktu spozywczego z pochwata
najnowszych zdobyczy kultury popularnej i nauki. Interesujace wydaje si¢ pytanie,
jak dobrze Wat byt zaznajomiony wowczas z tworczoscia radzieckich konstrukty-
wistow oraz radzieckim teatrem eksperymentalnym, poniewaz to wtasnie w ko-
munistycznej Rosji Chaplin pojawil si¢ w zestawieniu z Edisonem (w ksigzce
Erenburga, w tekécie Rodczenki dla ,,Kino-Fot”) oraz Einsteinem (spektakl Ozenku
FEKS).

Wat byt wielkim wielbicielem filméw Chaplina. Dla ,,Ekranu i Sceny” napisat
entuzjastyczng recenzje filmu Brzdge 33, a w 1927 r. uczynit Chaplina bohaterem
opowiadania Bezrobotny Lucyfer. Opowiadanie ukazywato perypetie diabta, bied-
nego, sponiewieranego, wedrownego trampa, poszukujacego pracy w swiecie zdo-
minowanym przez zto. Kiedy postanawia popetni¢ samobojstwo, przypadkowo
spotkany dziennikarz sugeruje mu, by rozpoczat kariere filmowa i podsuwa mu
pomysty, ktore przywotywaty na mysl fragmenty filmu W Lombardzie: Konsek-
wentny anarchista — bedziesz negowat nie tylko prawa, lecz i rzeczy same. Zagarek
np., ktory Ci przyniose do lombardu, bedziesz traktowat jako pacjenta, opukujgc
go, i jak automobil pompujgc benzynq. Bedziesz sie tak obchodzil z zegarkiem na
ekranie, jak postepowales z wielkim zegarem swiata >*.

Owa burleskowa scena urosta do rangi metafory, a komiczne zniszczenie ze-
garka okazato si¢ gestem kosmicznej destrukcji 3. Ostatecznie Lucyfer skorzystat
z rady dziennikarza i wcielil si¢ w posta¢ najpopularniejszego komika filmowego.
Utracong we wspolczesnym $wiecie wiadze nad ludzkoscig odzyskat wigc jako ar-
tysta filmowy i okazal si¢ nie tylko buntownikiem przeciwko Bogu, ale przede
wszystkim konsekwentnym anarchista, walczacym z maszyng. Opowiadanie Wata,
ktore weszto do zbioru o tym samym tytule, stanowito, jak wspominatl p6zniej sam
autor, wazny moment radykalizowania si¢ jego pogladow, prowadzac nieuchronnie
do zaangazowania w propagande komunizmu. Bezrobotny Lucyfer zainteresowat
wkroétce srodowisko lewicowych agitatorow, w tym korespondenta moskiewskiej
»Prawdy” i cztonka KPP Jozefa Kowalskiego, ktory pragnat wyda¢ thumaczenie
zbioru Wata w sowieckiej Rosji *°.

Rok 1927 stat si¢ waznym momentem radykalizowania si¢ polskiej lewicy ar-
tystycznej i literackiej. Waznym wydarzeniem byt przyjazd Majakowskiego do
Polski na zaproszenie Bloku 7. Szczuka powotal tez wowczas do zycia pismo
»Dzwignia” fundowane przez Komunistyczng Parti¢ Polski. Wspotpracowali z nim
Wandurski i Zarnoweréwna, ktérzy od potowy 1927 1., po tragicznej $mierci
Szczuki w Tatrach, byli redaktorami pisma. Na tamach ,,Dzwigni” (1927-1928)
dyskutowano o nowym teatrze, architekturze, filmie i sztuce proletariackiej. I cho¢
nie ukazala si¢ w nim zadna recenzja z filméw Chaplina, warto zaznaczy¢, ze
krotko na temat jego tworczosci pisal Rodczenko w swoim paryskim dzienniku
opublikowanym w numerze 2-3 warszawskiego pisma.

19 kwietnia 1925, Paryz

Widziatem stynny obraz Chaplina ,,Brzdgc” z Jackie Cooganem, to jest na-
prawde godne uwagi. (...) znajduje, ze najtadniejsze kobiety w Paryzu to murzynki,
ktore stuzq po domach, jak one zarazliwie smiejq si¢ z Chaplina! >

,»Dzwignia” nawigzywala do tradycji ,,Nowej Kultury” i jednoczyta po prze-
wrocie majowym srodowisko polskiej lewicy w walce o sztuke proletariacka, ale
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wsrod wspotpracownikéw pisma nie figurowali ani Wat, ani Stern. Ten drugi
w wigkszym niz dotychczas stopniu zaangazowat si¢ w rolg scenarzysty i krytyka
filmowego. Na tfamach pisma ,,Kino Teatr” opublikowal w 1928 r. artykut Charlie
Chaplin i ja. Byl to pierwszy obszerny tekst Sterna, w ktorym pragnat zmierzy¢
si¢ z wielkoS$cig kreacji amerykanskiego komika. Artykul rozpoczat od przywotania
najrozniejszych pogladéw na temat Chaplinowskich filmow pidéra awangardzistow
i znanych krytykow: Jedni zwg go tam neuropatq, jak Epstein. Inni przypominajq
sobie mitologie i zdumiewajq si¢ jego dziewiczoSciq i wstydliwosciq: znajdziecie
to u Delluca. Ivan Goll czyni zen kosmicznego clowna (w ,, Chaplinadzie”), Elie
Faure jest, zdaje sig, tym, ktory przeprowadza analogi¢ miedzy nim a bohaterami
Jarmarcznej komedii wloskiej, postaciami z commedii dell arte. Jest rewolucjonistg
spotecznym, niemal komunistq dla Henri Poulaille’a i dla wielu innych. Jest wresz-
cie znuzonym i humanitarnym globtroterem uczucia dla Pawla Miranda .

Stern, ktéoremu wcigz nieobce byly idee lewicy, przywotywatl tez poglady
wspomnianego Poulaille’a i wyraznie dostrzegat w filmach Chaplina przestanie
polityczno-spoteczne . Ukazywaly one, zdaniem Sterna, nedze i gtdd oraz tra-
giczne polozenie proletariatu, 6wczesne zycie wielkch miast z ich dzielnicami bie-
dakéw. Nie bez powodu przytoczyt wiec Stern stowa samego Chaplina, bronigcego
cztowieczych wartosci przed postgpujaca stopniowo mechanizacja w tych trudnych
czasach globalnego ubdstwa: Poniewaz jestem biedny, tak jak milion innych ludzi
na swiecie, wigc uwazam wojny za zbytek, jest to zabawa bogaczy. Poniewaz jestem
biedny, wiec oszukuje, a nawet kradne: usprawiedliwiam tych, co kradng z glodu.
Poniewaz jestem biedny, wiec kocham biednych i nieszczesliwych i pragne, by ich
bylo jak najmniej. Dlatego wole w ,, Cyrku” zosta¢ sam biednym i samotnym, aby
za te ceng ,,ona’” byla szczesliwa.

Tak brzmi prymitywna ewangelia czlowieka w czarnym melonie, ktorq wypo-
wiada mniej stowami, bardziej obrazami, gdyz jest bardzo biedny w stowa i nieco
gardzi niemi. Slowa bowiem sq halasliwe i bufiaste, i czesto prawda ukrywa sie
niewidocznie w ich faldach, zduszona ich hatasem. (...) To automat, jeden z miliona
zmienionych w automaty ludzi, wstqpil z widowni na ekran, i ukazuje nam po-
tworne, masowe zautomatyzowanie — niedostrzegalne, a jednak najglebsze nie-
szezescie ludzkosci .

Wyrazone w ten sposob polityczno-spoteczne przestanie filméw Chaplina byto
w rzeczywisto$ci wymowa poematu Sterna Europa, wydanego w obszerniejszej
wersji w 1929 r. ©2 Poemat ten byt protestem przeciw wojnie, ktora powodowata za-
miane¢ mas ludzkich w migso armatnie i bezduszne automaty. Nieme filmy Chaplina
byly przepelione obrazami, a nie pustymi sloganami wytrawnych politykow. Maty
cztowieczek z ekranu nie potrafit ktamac, nie potrafit zrobi¢ nikomu krzywdy, zmie-
niajac kazde swoje niepowodzenie w sytuacje przepojone wesoloscia.

Europa Sterna ukazywata katastrofalny obraz kondycji mas pracujacych Eu-
ropy, pozostawionych na pastwe losu, z pustymi kieszeniami i zgdzg rewolucji:

My — zZrgcy mieso

raz na miesigc,

my — oddychajgcy
siarkq kosztowngq siarkq
Jjak powietrzem,
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my — wlokgcy ulicami
rzqd zapadlych brzuchow,
z bezsilnymi piesciami
wypychajqcymi kieszenie,
my

przegramy,

przegramy,

przegramy,

Jjak zwykle! %

Filmy Chaplina przywracaty wiar¢ w cztowieczenstwo, mitos¢, dobro¢ oraz
poswiecenie. Nie bez powodu poemat Sterna otwierata, wykonana przez Szczuke,
ilustracja Chaplina *. Wychodzi on z filmu i wybucha $miechem na widok rozgry-
wajacego si¢ przed nim spektaklu rzezi, wesz, pozaréw i milosierdzia. Smieszna,
zatosna i tragiczna nedza glodomorow wielkich miast uwila sobie gniazdo w dziu-
rawym meloniku Chaplina . W powojennym szkicu charakteryzowat ilustracje
Szczuki stowami: Znalazi sie wigc tu i Chaplin sardonicznie smiejqcy si¢ na calym
marginesie stronicy, przez ktorg wlokta sie owa parada bezrobotnych, z ,, bezsilnymi
piesciami wypychajgcymi kieszenie” *°.

W innym z pozniejszych tekstow uznat, ze ta ilustracja byta wyraznie dada-
istycznego pochodzenia ¢, unaoczniajgc taczno$¢ wizerunku trampa z $rodowis-
kami paryskiej i berlinskiej lewicy artystycznej konca I wojny.

Oktadke Europy Sterna wykonata w 1929 r. Zarnoweréwna, wykorzystujac
m.in. fotografie¢ z filmu Tajemnice duszy G. W. Pabsta (1927) i inne materiaty po-
chodzace z niemieckiej wytworni Ufa . Pojawia si¢ tez na niej glowa malpy, ma-
kaka, ktory czesto wystgpowatl w amerykanskich komediach, m.in. w Cyrku
Chaplina czy komediach Bustera Keatona. Mimo ze w rzeczywisto$ci bylo to nie-
wielkie stworzenie, tutaj jest postacia dominujaca w catej kompozycji. Szczerzy
kty na widok dancingéw, girlasow i obrazéw wojny, jakby uosabial metafore
gniewu proletariatu. Znajduje si¢ obok innej malpy, ospatej i otumanionej, mogacej
reprezentowa¢ marazm i biernos¢ ludu.

W tym samym czasie i w latach pozniejszych wizerunki Chaplina pojawiaty
si¢ dos$¢ czgsto w tworczosci polskich fotomontazystow: u Karola Hillera, Mie-
czystawa Bermana *, Mieczystawa Choynowskiego oraz Kazimierza Podsadec-
kiego, a takze na fotografii Wtadystawa Bednarczuka. Podsadecki przeprowadzit
nawet fikcyjny wywiad z Chaplinem, ale dostrzegal juz anachroniczno$¢ postaci
komika 7%, ktérego uczynit bohaterem cyklu fotomontazy pt. Sentymentalny robot
(1933). W przysztej wizji $wiata, ktory zmierzat w strong catkowitej mechanizacji,
Chaplina wcigz wyrozniaty wige ludzkie, sentymentalne uczucia. To wlasnie wy-
rezyserowany w 1936 r. jego ostatni przedwojenny film Dzisiejsze czasy byt obrona
humanistycznych wartosci w $wiecie zdominowanym przez postep cywilizacyjny
i masowa produkcje. Stynny fragment filmu, w ktérym Chaplin przypadkowo stat
si¢ liderem strajku robotniczego, mogt by¢ tez ironicznym komentarzem wobec
przypisywania mu tatki komunisty oraz kreowania jego postaci na bohatera I1I Mig-
dzynarodowki. Recepcja filméw Chaplina w krggach lewicy lat 30. to jednak
osobny problem, ktory z pewnoscia warto rozwinagé w oddzielnym studium.
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Wizerunek Chaplina w obiegu lewicowych publikacji lat 20.

Fenomen Charliego polega na tym, ze jest niemy. (...) Film niemy byt czarno-
-bialg metafizykq, czynng, prostq nie zas czczq propagandg, jakq stat sie pozniej !
— wspominal Blaise Cendrars, jeden z pierwszych poetow awangardowych, ktory
jeszcze w czasie | wojny adorowat mistrza slapsticku. Niemniej z filméw Chaplina
niejednokrotnie probowano uczynié¢ narzedzie propagandy awangardowych ideo-
logii lewicowych. Dadaisci i konstruktywisci dostrzegali w jego filmach mniej me-
tafizyki, a wigcej sity oddziatywania spoleczno-politycznego. Film niemy byt
idealnym medium do komunikowania tresci i wyobrazen, a Chaplin byt zapewne
pierwszym tak znaczacym przyktadem oddzialywania wizerunku aktora filmowego,
na ktory rzutowano zbiorowe wyobrazenia. W sztuce lewicowych awangard nie-
jednokrotnie uchodzit za wcielenie komunistycznego bohatera przemawiajacego do
klasy robotniczej nie stowami, lecz obrazami projekcji filmowych. Mégt dopetniad
w ten sposob wygtaszane na wiecach nauki Lenina i dzigki medium oraz popular-
nosci kina sta¢ si¢ nieformalnym liderem walczacego proletariatu na catym Swiecie.
Warto wspomnieé, ze w Niemczech jego wizerunek stat si¢ symbolem walk poli-
tycznych KPD z rzadzaca SPD, a Karel Teige utozsamial z nim nadzieje na rewo-
lucyjne dgzenia I1I Migdzynarodowki. Ten wspdlny dla srodowisk awangardowych
Niemiec, sowieckiej Rosji, Czech, Wegier, Polski i Batkanéw dadaistyczno-kon-
struktywistyczny schemat kreowania Chaplina na bohatera wojujacej klasy robot-
niczej miat przekonywac o potrzebie radykalnej rewolucji w sztuce lat 20.

Jego filmy, widziane jako podstawa nowej kultury proletariackiej, byty postrze-
gane jako bardziej zrozumiate dla masowej publicznosci. Chaplin przekraczal po-
dziaty klasowe oraz narodowe, orientujgc si¢ na najbardziej rewolucyjny afekt mas
—ich $miech 2. Walter Benjamin przekonywat, powotujac si¢ na tworczos¢ Picassa
i Chaplina, Ze techniczna reprodukcja typowa dla filmu zmienita stosunek mas do
sztuki — przy czym efekt Picassa byl najbardziej zacofany, a Chaplina — najbardziej
postepowy 73. Nie dziwi zatem, ze posta¢ Chaplina nie pojawiala si¢ wlasciwie
w eksperymentach malarskich i rzezbiarskich, ale przede wszystkim w publikacjach
ksigzkowych i czasopismienniczych. To wtasnie publikacje byty podstawowym me-
dium dziatalnosci grup awangardowych, stajac si¢ platforma wypowiedzi progra-
mowych i dyskusji, narzgdziami upowszechniania nowych idei, wejsciem na pole
publicznych debat i konfrontacji z odbiorcami. Nade wszystko stanowity rodzaj
sieci 74, wymiany artystyczno-ideowej, najszybszy sposob dostepnego przeptywu
informacji o najnowszych eksperymentach i wydarzeniach w migdzynarodowym
obiegu literatury i sztuki. Ilustracje ,,kubistycznego Charlota” staly si¢ wowczas
czyms$ na ksztalt wspotczesnego ,,wiralu” °, reprodukowanego na tamach wielu
organdéw awangardy: ,,Veshch Objet Gegenstand”, ,,Ma”, , Kino-Fot”, ,,Broom”,
,Zenit”,  Devétsil”, ,,Le Disque Vert”, ,,La Vie des Lettres”, ,,Zivot” oraz publika-
cjach ksigzkowych 4 vse taki... Ehrenburga, Film oraz Svét, ktery se sméje Teige,
a takze El suerio de Chaplin urugwajskiego awangardzisty Ildefonsa Peredy Val-
desa (1930) 7. Réwniez Chapliniada oraz inne teksty Golla o Chaplinie, weszty
do tego obiegu. Thumaczono je i dyskutowano o nich w najrézniejszych krggach
lewicy (,,Ma”, ,,Zenit”, ,,.Devétsil”, ,,Nowa Kultura”). W znacznej mierze to wlasnie
Goll wyznaczyt kierunek interpretacji filméw Chaplina w $rodowiskach lewicy
artystycznej i literackiej lat 20.
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W warstwie wizualnej awangardowych publikacji posta¢ amerykanskiego ko-
mika najczesciej pojawiata sie na fotomontazach 7’. Ta rewolucyjna technika kom-
pozycji zdje¢ byla przyktadem nowej praktyki artystycznej lewicy
(zapoczatkowanej nota bene Chaplinowskim wizerunkiem Wielanda Herzfelde 7®),
ktéra pragneta przemawia¢ do mas za posrednictwem aktualnych wydarzen, frag-
mentdéw codziennych gazet, reklam. Zdjecia oraz fotomontaze Chaplina zestawione
z sztuka, poezja i manifestami danych ugrupowan awangardy zblizaly owe publi-
kacje do masowo wydawanej prasy codziennej. Niejednokrotnie reprodukowano
tez konkretne sceny z Brzdgca, ukazujace Chaplina w starciach z policjantem,
wzmagajac przez to anarchizujacy charakter jego postaci. Okazywalo si¢ jednak,
ze teksty i wypowiedzi samego Chaplina nie miaty wigkszego znaczenia. Istotniej-
sze byto to, w jaki sposob byt odbierany przez lewice, w jaki sposdb pisano o jego
zaangazowaniu w lewicowa ideologig, niz to, co tak naprawde mial do powiedzenia
swoimi filmami.

To wtasnie Chaplin byt tym ,,anarchista doskonatym”; , btogostawiona weso-
loscig” burzyt ustalony porzadek, uosabiajac jednoczesnie posta¢ cztowicka-ma-
szyny i matego cztowieczka przegrywajacego walke z mechanizacja zycia. Byt tez
przede wszystkim odwzorowaniem postaci wyne¢dzniatego, bezdomnego proleta-
riusza, znajdujacego si¢ niemal zawsze na przeciw sytego burzuja. Twarz Chaplina
byta reprezentacja silnego wyrazu emocjonalnego, a jego kostium uzmystawial gre
atrybutoéw i dystynkcji klasowych, unaoczniajac degradacj¢ klasy mieszczanskiej
skazanej na proletaryzacj¢ 7. Melonik, za duze buty i spodnie, wasik oraz laseczka
dandysa charakteryzowaty postac z epoki, ktora juz dawno mineta. Tradycyjne ma-
niery, naiwnos¢, skromnos¢, wstydliwosc¢ i dobro¢ skazywaty go w réwnym stopniu
na spoteczne wyobcowanie. W $wiecie ngdzy znalazt si¢ przypadkowo, dajac do
zrozumienia, ze kazdego moze czekac¢ podobny los. Lewica literacko-artystyczna
lat 20. dostrzegata przede wszystkim wlasnie te aspekty w jego tworczosci. Wydaje
sig, ze interesowala si¢ przestaniem jego filmow o tyle, o ile mozna byto wydoby¢
z niej ideologiczne przestanie.

Zdaniem Kazimierza Wierzynskiego, ktory nota bene byt zwiazany z prawico-
wym $rodowiskiem ,,Gazety Polskiej”, Chaplin jawit si¢ jako uciele$nienie buntu
wszystkich underdogéw swiata 3. Pod pojeciem ,,underdoga” mozna rozumieé
postawe czlowieka, od boksera, ktéry nie doréwnuje przeciwnikowi na ringu, przez
zakochanego, ktory cofa si¢ przed wyzszoscig rywala, az do uposledzonych ras,
narodow i warstw spotecznych. Swoja postawg Charlie trafit w najgtebsze ludzkie
uczucia, w ludzka obojetno$¢, w nieczutos¢ cztowieka dla cztowieka, w chwili gdy
niepowodzenie bylo traumatycznym do$wiadczeniem milionow. Stat si¢ przez to
ponadnarodowym bohaterem lewicy, ktora potrzebowata lidera znanego robotni-
kom na calym §wiecie. Wspomniany na poczatku cytat z Erenburga, méwiacy o do-
petniajacych si¢ postaciach Chaplina i Lenina jako najpopularniejszych ludziach
$wiata, nie byl wiec w tym kontekscie przesadzony. Komik zostat desygnowany
na posta¢ nierozerwalnie zwigzang z komunizmem, co z jednej strony niezaleznie,
z drugiej za posrednictwem tworczosci literackiej Golla, trafiato na podatny grunt
rozwazan lewicy nad przysztoscig proletariackiej sztuki.
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Por. M. Gizycki, Konstrukcja... dz. cyt., s. 33.
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nak robione pézniej, poniewaz niektore wyko-
rzystywaly  fragmenty zdje¢ Chaplina
publikowane w latach 30. Dzigkuje Marci-
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