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Konteksty Dziejow grzechu —
najpopularniejszego filmu
w Warszawie w 1911 roku

ANDRZEJ DEBSKI

Drzieje grzechu Antoniego Bednarczyka to pierwszy polski film obejmujacy
wigcej niz jeden akt. Nie zachowat si¢ z niego zaden kadr, znanych jest tylko kilka
recenzji, odsadzajacych utwor (na ogot) od czci i wiary, choé pojawity si¢ nicliczne
glosy bronigce go — np. w ,,Kurierze Wystawy Przemystowo-Spozywczej” anoni-
mowy autor stwierdzat: Préba spopularyzowania arcydzieta Zeromskiego za po-
mocq kinematografu — wypadta swietnie '. Glosy takie nalezaty do wyjatkow,
a powszechne potepienie filmu przez krytykow Matgorzata Hendrykowska wigze
tylez z atmosfera skandalu obyczajowego, towarzyszacego juz powiesci Zerom-
skiego, ile takze z wkroczeniem filmu na teren zastrzezony do tej pory dla wysokiej
kultury literackiej 2, jak tez z agresjq skierowang przeciw tworzqcej si¢ wlasnie
kulturze popularne;j 3.
ekranizacj¢ Bednarczyka w europejski kontekst przetomu medialnego, jak tez —
odwotujac si¢ do tez Esther Sabelus, Kaspara Maase i Heide Schliipmann — w kon-
tekst modernizacyjny i emancypacyjny. Jednak zanim to uczynig, wskaze, jak wiel-
kim powodzeniem film cieszyl si¢ w Warszawie.

Popularnos$¢ filmu

Premiera Dziejow grzechu odbyla si¢ — wobec zaproszonych przedstawicieli
prasy oraz artystow teatréw warszawskich * —w sobote 26 sierpnia 1911 r. w Kinie
,»venus”. 30 sierpnia film po raz pierwszy umieszczono w repertuarze dostepnym
dla szerokiej publicznosci. Juz po kilku dniach — 8 wrze$nia — prasa informowata
o0 zazaleniu jednego z towarzystw spotecznych, ztozonym na rece oberpolicmajstra,
o wywieraniu przez film zlego wpltywu na uczeszczajaca do kina mlodziez,
w zwigzku z czym oberpolicmajster, po osobistym obejrzeniu filmu, nakazat go
zdjaé z programu. Na tym jednak sprawa si¢ nie zakonczyta, gdyz wiasciciel kina,
Konstanty Jastrzgbski, ktéry wylozyt na produkeje kilka tysigcy rubli, oprotestowat
decyzj¢ urzednicza, argumentujac, ze przeciez ,, Dzieje grzechu” zostaly ocenzu-
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rowane przez odpowiednie wladze 3 (co wskazuje na istnienie w Kongresowce cen-
zury prewencyjnej zatwierdzajacej filmy przed dopuszczeniem do projekeji). Krok
ten okazal sie na tyle skuteczny, ze po pieciu dniach pisano: ,, Dzieje grzechu” Ze-
romskiego w kinematografie znow zaczely by¢ pokazywane. Jak wiadomo zdjeto je
z afisza, gdyz je uznano za pornografie 6. Mozliwe zreszta, ze Jastrzebski nie uznat
nakazu oberpolicmajstra i ograniczyt si¢ do zdjecia reklamy, nie przerywajac jed-
nak projekcji lub przerywajac ja zaledwie na jeden dzien, albowiem 20 wrzesnia
informowat w ogloszeniu: Dzis 21 dzien demonstracji obrazu .

4 pazdziernika anonsowano ostatnie dni projekcji w kinie ,,Venus” ¥, po czte-
rech dniach natomiast — ostatnie 2 dni °. 10 pazdziernika w anonsie kina pojawila
si¢ informacja o pierwszej zmianie programu po siedmiu tygodniach, co oznacza,
ze przez caly ten okres film codziennie (poza ewentualnym okresem wstrzymania
go przez policmajstra) znajdowat si¢ w repertuarze '°. To jednak nie koniec pro-
jekeji w kinie ,,Venus”, bowiem po dwoch dniach poinformowano: Na ogélne zg-
danie publicznosci z dniem dzisiejszym ponownie demonstrowany bedzie w jednej
sali zdjety z programu po siedmiu tygodniach obraz ,, Dzieje grzechu”. W drugiej
sali program zwykly 1. Trudno stwierdzi¢, czy wcze$niej seanse odbywaly sie
w jednej sali czy w dwoch — anonsowano jedynie Dzieje grzechu jako jedyny eg-
zemplarz w swiecie. Film (o dlugosci 1300 metrow) rozpoczynat si¢ o godz. 14.00
lub 15.00 2, a byt wyswietlany prawdopodobnie co pottorej godziny (czas projekcji
wynosit 70 minut przy predkosci 16 klatek na sekundg, do tego zmiana publiczno-
$ci) do zamknigcia kina, czyli przypuszczalnie do godz. 23.00 3. Przy takim zato-
Zeniu, organizowano 5-6 projekcji dziennie. 28 pazdziernika anonsowano juz inny
dramat trzyaktowy (z rosyjskiej ,,Ztotej Serii”’), a w drugiej sali odbywata si¢ de-
monstracja siedmiu obrazow '*,

Kilka dni weczesniej — 24 pazdziernika — Dzieje grzechu pojawily si¢ w kinie
Fantazja”, gdzie byly wyswietlane w 800-metrowej wersji jako jeden z elementow
programu. Wtasciciel kina sygnowat anons podpisem Teatr Chrzescijanski Jana
Milewskiego '°. Mozna przypuszczad, ze ze wzgledu na charakter miejsca projekcji
— wycieto z filmu kontrowersyjne sceny (o ile byt to film Bednarczyka '°), ale
nawet po takim zabiegu obecno$¢ utworu w repertuarze wskazuje na jego olbrzy-
mig popularno$¢. Film byt wyswietlany w kinie jeszcze 10 listopada 7, niedtugo
potem go zdjeto, ale 28 listopada ponownie wiaczono do repertuaru '8, w ktorym
— na zgdanie Szanownej Publicznosci — znajdowat si¢ co najmniej do 12 grudnia .
Drzieje grzechu mozna wige byto oglada¢ w Warszawie (z krotkimi przerwami)
przez ponad trzy miesiace, cho¢ w kinie ,,Fantazja” w mocno okrojonej wersji.

Jan Stodowski podaje, ze film zostat zakupiony i byt rozpowszechniany w Rosji
przez biuro filmowe Mintusa z Rygi, a nawet zachowalo si¢ jego streszczenie
przedrukowane po rosyjsku w jednym z numerdw czasopisma ,, Wiestnik Kinema-
tografii” (nr 22/1911). Pono¢ juz w trakcie eksploatacji miat dokrgcane sceny i byt
grany do 1914 r. 2°. Potwierdza to jego popularno$é.

8

Przed Dziejami grzechu — przelom medialny
Chcac odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego w lipcu 1911 r. przystapiono do rea-

lizacji pierwszego polskiego filmu kilkuaktowego i dlaczego ,,grzeszna” tematyka
wydawata si¢ producentowi najbardziej atrakcyjna, nalezy uwzgledni¢ kontekst
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przemian w kinematografii europejskiej, a takze w samej Warszawie, gdzie przeciez
na ekranach dominowaty produkcje zagraniczne.

Historycy wczesnego kina zgadzaja si¢ co do tego, ze przed pierwsza wojna
Swiatowg w kinematografii zaszta fundamentalna zmiana. Najbardziej znane podej-
Scie zaproponowat Tom Gunning w 1986 r., wprowadzajac podziat na wczesniejsze
,kino atrakcji” oraz p6zniejsze ,,kino fabularnej integralno$ci” 2!. To niejedyna pro-
pozycja — na gruncie niemieckim Corinna Miiller zaproponowata ,,techniczny” po-
dzial na dwie epoki: filméw krotkometrazowych oraz dtugometrazowych 2.
Wychodzac ze swoja propozycja zwracala uwage na niedostatki modelu Gunninga:
»opowiadanie” mozna odnalez¢ juz w najwczesniejszych filmach, jak np. Polewacz
polany (L ’Arroseur arrosé, Francja 1895) Louisa Lumiére’a; terminologia Gunninga
przechodzi z poziomu receptywnego na produkcyjno-literacki; poza tym nie jest
wolna od tradycyjnego wartoSciowania, gdyz implikuje ,,wyzszy” rozwdj zwiazany
z fabularnoscig 2.

Propozycja niemiecka, za sprawg publikacji anglojezycznych, Smielej zdobywa
miejsce w $wiatowym filmoznawstwie 2. Jej najwazniejsza zaletg jest — jak si¢
wydaje — klarowno$¢ podziatu pozwalajgca umiescic tzw. przetom medialny (przej-
$cie miedzy dwiema epokami) w czasie. Na rynku niemieckim przetomowym okre-
sem byly lata 1910-1911. Poprzedzit je okres nadprodukcji filmowej z lat
1908-1909, na ktory branza kinematograficzna zareagowala trzema nowos$ciami:
wydtuzeniem pojedynczego filmu (do co najmniej dwdch aktéw), wprowadzeniem
monopolu w dystrybucji (gwarantujacego wlascicielom kin, ze zaden z ich konku-
rentdow nie pokaze tego samego filmu w tym samym czasie) oraz wykreowaniem
gwiazd filmowych, ktérych nazwiska mialy stanowi¢ marke przyciagajaca widzow
do kin. Wielki sukces w Niemczech dwuaktowej dunskiej Otchlani (Afgrunden,
1910, rez. Urban Gad, 850 metrow) z Astg Nielsen stanowit preludium do narodzin
nowego modelu filmowo-biznesowego, ktorego ukonstytuowanie symbolicznie
mozna chyba wyznaczy¢ na koniec maja 1911 r., gdy konsorcjum Internationale-
-Films-Vertrieb-Gesellschaft (z siedziba w Wiedniu) podpisato we Frankfurcie nad
Menem trzyletni kontrakt z Nielsen oraz Gadem. Jego efektem byto kolejnych
29 dtugometrazowych filmow zrealizowanych z udziatem tej pary w latach 1911-
-1915 przez berlinskie firmy Deutsche Bioscop oraz PAGU. Asta Nielsen stata si¢
pierwsza migdzynarodowa gwiazda filmowa 2.

Nieprzypadkowy jest chyba w tym kontekscie fakt, ze konferencje Drugie na-
rodziny kina (The Second Birth of Cinema: A Centenary Conference) zorganizo-
wano na uniwersytecie w Newcastle w 2011 r. (niejako na stulecie) 2°. We wstepie
do tomu pokonferencyjnego jego redaktor Andrew Shail jako motto zamiescit wy-
powiedz brytyjskiego pioniera filmu Cecila Hepwortha, wedlug ktorego duze
zmiany w kinematografii brytyjskiej zaczely sie w lub okoto 1911 r. i byly konty-
nuowane przez dlugi czas — w pewnych aspektach kontynuowane byly faktycznie
do pierwszej wojny swiatowej *’. Niemieckie, a wczesniej dunskie filmy miaty
spory wptyw na brytyjska kultur¢ filmowa w poczatkach drugiego dziesi¢ciolecia
XX w., w sensie ukonstytuowania si¢ systemu dystrybucji filméw dlugometrazo-
wych na podstawie ekskluzywnych praw do projekcji, jak tez wprowadzenia cen-
zury filmowej, przy czym produkcja kluczowa okazata si¢ tu Grzeszna milosé
(Stindige Liebe, rez. Emil Albes, Niemcy 1911, 1080 metréw), pokazywana na Wy-
spach pt. Fools of Society **.
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Przelom medialny mial charakter ewolucyjny. Z badan Josepha Garncarza
wynika, ze $rednia dtugos$¢ filméw w kinach niemieckich znacznie wzrosta na
przetomie lat 1912-1913, co dotyczy przede wszystkim dramatdéw (wzrost z 350
do 600, zas w 1914 r. do 700 metréw), cho¢ juz wczesniej mozna dostrzec ten
proces (1906: 100, 1909: 200, 1911: 300 metrow) ?°. Dane te sg usrednione —
oczywiscie szybciej i dynamiczniej zmiany zachodzity w duzych miastach. André
Gaudreault jest zdania, ze wczesna kinematografia zupetnie ustapita miejsca zin-
stytucjonalizowanemu kinu okoto 1915 r., przy czym to ostatnie narodzito si¢
okoto1910 r. Dla kanadyjskiego badacza réznica migdzy obiema epokami jest
tak duza, ze tej wczesniejszej, wedhug niego, w zasadzie nie powinno si¢ nazywac
kinem 3°.

Przelom medialny w Warszawie

W innym miejscu zajmowatem si¢ popularnoscia Otchiani w Warszawie 3.
Przypomng, Ze film byt wyswietlany w ,,Sfinksie” od 30 listopada do 20 grudnia
1910 r. (premiera miata miejsce cztery dni po premierze niemieckiej) na 85 sean-
sach, a takze na 3 seansach w wielkiej sali Filharmonii (sala ,,Urania”). Anonso-
wano ja jako: Dzieje upadku kobiety, wszechswiatowej stawy obraz z cyklu ,, Biale
niewolnice”, co miato wywotywac skojarzenia z wezesniejszym dunskim filmem
dwuaktowym Biata niewolnica (Den hvide Slavehandel, rez. August Blom, 1910,
603 metry), granym z powodzeniem w ,,Sfinksie” od 28 wrzesnia do 21 pazdzier-
nika. Emilie Altenloh, ktéra w 1914 r. opublikowata pierwszg prace¢ socjologiczng
na temat kina, pisala, ze Biala niewolnica oznaczala przetom dla programow ki-
nowych i rozkwit dla catego przemystu 32. Nie byt to jednak — w przeciwienstwie
do Otchiani — film monopolowy, a wlasnie monopol mogt zapewni¢ znaczny suk-
ces finansowy. Lukasz Biskupski podaje, ze — wedtug niektorych zrodet — dystry-
bucja Otchiani stanowita kluczowy moment w rozwoju Towarzystwa Udziatowego
,,Sfinks” zatozonego w 1909 roku *. Towarzystwo bowiem, wraz z moskiewskim
,»Globusem”, zakupito prawa do jej rozpowszechniania na terenie Rosji (,,Sfinks”
potrzebowal spotki majacej tam szerokie kontakty, przy czym Otchian wyswietlano
w Warszawie weze$niej niz w Moskwie) 34, Decyzja ta okazala si¢ przystowiowym
strzatem w dziesiatke.

Warto w tym miejscu przedstawic¢, jakie produkcje, co najmniej dwuaktowe,
byly grane w Warszawie w 1911 r., zanim w kinie ,,Venus” pojawity si¢ Dzieje
grzechu 3. Obrazuje to zestawienie bazujace na analizie ,,Kuriera Porannego” (po-
dane daty odnosza si¢ do premier):

Ofiara Polswiatka (Massosens Offer, rez. Alfred Lind, Szwecja 1910, 600 met-
row 3°), ,Sfinks” (14.01). Anonsowano: Dzieje upadku mezcezyzny wedtug Urbana
Good [sic!].

W wirze zycia | W matni Zycia, 2-ga cz¢$¢ Bialej niewolnicy (Den hvide Slave-
handels sidste Offer, rez. August Blom, Dania 1911, 930 metréw), ,,Sfinks”, ,,Olim-
pia”, ,,0aza” (16.02), ,Illusion” (17.02), ,,Urania” (19.02), ,,Naokoto $wiata”
(21.02).

Boska komedia. Pieklo (L’ Inferno, rez. Francesco Bertolini, Adolfo Padovan,
Giuseppe de Liguoro, Wlochy 1911, 650 metrow), ,,Sfinks” (22.02). Anonsowano:
Dante Alighieri.
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Aktorka (podtytut: W labiryncie zycia, film niezidentyfikowany, 900 metrow),
,»Sfinks” (4.03), ,,Illusion” (8.03), ,,Urania” (17.05). Anonsowano: dramat z zycia
kobiety.

Tajemnice wielkiego miasta | Pokusy wielkiego miasta (Ved Feengslets Port,
rez. August Blom, Dania 1911, 820 metrow), ,,Sfinks” (13.03).

Mety stolicy (film niezidentyfikowany, trzy akty), ,,Illusion” (29.03), ,,Urania”
(4.06). Anonsowano: z serii ,, Bialej niewolnicy”.

Upadek Troi (La Caduta di Troia, rez. Giovanni Pastrone, Wlochy 1911, 605
metrow), ,,Sfinks” (8.04). Anonsowano: epopeja podiug Homera.

Wiek niebezpieczny (Den farlige Alder, rez. August Blom, Dania 1911, 685 me-
trow; albo: Das gefihrliche Alter, rez. Adolf Gértner, Niemcy 1911, 760 metréw),
»Sfinks” (23.04). Anonsowano: dramat wedlug glosnej Karin Michaelis.

Otchlan (Afgrunden, rez. Urban Gad, Dania 1910, 850 metréw), ,,Urania”
(10.05). Film wyswietlano ponownie na ogélne zgdanie.

Szalona noc (podtytut: Jak sie bawig mezowie, film niezidentyfikowany, trzy
akty), ,,Sfinks” (13.05). Anonsowano: krotochwila / obraz wysoce pouczajgcy dla
mezow.

Jerozolima wyzwolona (La Gerusalemme liberata, rez. Enrico Guazzoni, Wto-
chy 1911, 1100 metréw), ,,Sfinks”, ,,Urania”, ,,Olimpia”, ,,Oaza” (6.06), ,,Illusion”
(7.06). Podawano: wedtug epopei Torquato Tasso.

Boska komedia. Czysciec (druga czes$¢ L’Inferno, rez. Francesco Bertolini,
Adolfo Padovan, Giuseppe de Liguoro, Wiochy 1911, 550 metréw), ,,Sfinks”,
,,Olimpia” (17.06).

Wyrzutki spoleczenstwa (film niezidentyfikowany, trzy akty), ,,I1lusion” (1.07),
,»0aza” (2.07). Anonsowano: dramat z zZycia wspolczesnego.

Morfinista (Morfinisten, rez. Louis von Kohl, Dania 1911, 900 metrow),
»Stinks”, | Urania” (4.07), ,,Olimpia” (6.07). Anonsowano: wybitny dramat wedlug
Urb. Good [sic!].

Ofiara alkoholizmu | Ofiary alkoholu (Victimes de I’alcoolisme, rez. Gérard
Bourgeois, Francja 1911, 795 metréw), ,,Sfinks”, ,,Urania”, ,,Illusion”, ,,Olimpia”,
»Kultura” (11.07), ,,0aza” (12.07). Anonsowano: dramat wspolczesny.

W szale namigtnosci (Heisses Blut, rez. Urban Gad, Niemcy 1911, 830 metrow),
»Nowosci” (15.07). Anonsowano: na specjalne zqdanie Sz. Publicznosci.

W wirze zycia (przypuszczalnie trzecia cz¢$¢ Bialej niewolnicy), ,,Urania”
(15.07). Anonsowano: sensacyjny dramat U. Good (obraz diug. 1500 metr.)
[sic!].

Porwanie Edyty | Biala niewolnica trzecia czg$¢, (Weisse Sklavin, rez. Viggo
Larsen, Niemcy 1911, 900 metrow), ,,Illusion”, ,,Oaza” (18.07). Anonsowano:
obraz na tle handlu zywym towarem.

Modelka — pigkna Ada (film niezidentyfikowany, dwa akty), ,,Sfinks”, ,,Urania”
(1.08), ,,Olimpia” (2.08). Anonsowano: dramat wspotczesny / tragedia zZycia miodej
dziewczyny.

Salon Anny (Ballhaus Anna, rez. Walter Schmidthéssler, Niemcy 1911, 960 me-
trow), ,,Illusion”, ,,0aza” (6.08). Anonsowano: dramat z zycia upadtej kobiety.

Napoleon na wyspie sw. Heleny (Le Mémorial de Sainte Hélene, rez. Michel
Carré, Francja 1911, 610 metrow), ,,Sfinks”, ,,Urania” (15.08). Anonsowano: dram.
historyczny.
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Awiator i zona reportera (En Lektion, rez. August Blom, Dania 1911, 965 met-
réw), ,,Sfinks”, ,,Urania” (29.08). Anonsowano: dramat wspolczesny.

Jak wynika z powyzszego zestawienia, filmy dlugometrazowe szybko torowaty
sobie droge do warszawskiej publicznosci. Nalezy tez pamigtac, ze tylko nieliczne
kina zamieszczaly regularnie anonse prasowe, a ponadto prawdopodobne jest, ze
czes$¢ z nich wybierata gazety, ktorych nie analizowatem. Zestawienie to ma cha-
rakter pogladowy, pozwalajacy ujrze¢ Dzieje grzechu w szerszym kontekscie ryn-
kowym. Zanim poswiecg nieco miejsca tematyce produkcji, chciatbym pokazac,
jak duza popularnoscia cieszyly si¢ w Warszawie filmy lokalne.

Warszawa w kinematografie A.D. 1911

Z opracowania Malgorzaty Hendrykowskiej wynika, ze przed I wojng $wiatowa
nakrecono na ziemiach polskich 37 ponad 300 filméw. Katalog wymienia 34 tytuty
z 1911 ., w tym 11 fabut *%. Sposrdd 23 filméw niefikcjonalnych ponizsze dotycza
Warszawy:

Pozar pasazu Simonsa w Warszawie (luty).

Operacje doktora Modlinskiego, ,,Sfinks” (4.04).

Pogrzeb aktora Seweryna Nowickiego, ,,Sfinks” (10.04).

Rewia warszawskiej strazy pozarnej w obecnosci uczestnikow X zjazdu wodo-
ciggow 1.05.1911 (maj).

Konkursy hippiczne w Warszawie, ,,Sfinks” (10.06).

Przyjazd do Warszawy ministra Kakowcewa 18.06.1911 (30.06).

Poswiecenie sztandaru putkowego w Warszawie w obecnosci generala-guber-
natora Skatona (2.08).

Proces Bohdana hr. Ronikera, ,,Sfinks” (12.09).

Proces hr. Bohdana Ronikera (Zjazd sqgdownikow na miejsce zbrodni), ,,Sfinks”
(26.09).

Pogrzeb Franciszka Kostrzewskiego, ,,Sfinks” (3.10).

Pogrzeb aktora Bolestawa Ladnowskiego, ,,Sfinks” (27.10).

Liste t¢ mozna uzupetni¢. Doprecyzujmy tylko, ze Pozar pasazu Simonsa
(25 lutego) byt pokazywany juz w dniu kolejnym, 26 lutego (,,Sfinks”). Na pod-
stawie ,,Kuriera Porannego” mozna dopisa¢ nast¢pne tytuly (analizowatem okres
przed premiera Dziejow grzechu):

Przejazdzka po Wisle na parostatku ,, Pan Tadeusz”, ,,Sfinks” (20.05).

Przeglqd warszawskiej strazy ogniowej w obecnosci X zjazdu wodociggowego
d. 14 maja, ,,Oaza” (zdjecia whasne, 31.05).

Derby warszawskie, ,,Sfinks” (6.06).

Swigto dzieci — czwartek 8-go czerwca w Warszawie, ,,Sfinks” (11.06).

Miedzynarodowe wyscigi cyklistow na Dynasach 25 czerwca, ,,Sfinks” (28.06).

Dowcip warszawski, ,,Sfinks” (1.07).

Bardzo duze znaczenie ,,Sfinks” przyktadat do krotkometrazowej fabuty Antek
Klawisz. Bohater Powisla w rezyserii Jozefa Ostoi-Sulnickiego. Film pojawit si¢
w repertuarze 25 lipca, reklamowany jako dramat z bruku warszawskiego 1 pierw-
szy krajowy obraz kinematograficzny w wykonaniu polskich artystow, T-wa
., Sfinks” . Rownocze$nie byt pokazywany w sali ,,Urania”. Nawet gdy w obydwu
kinach wys$wietlano dwuaktowy dramat Modelka — pickna Ada, to Antek Klawisz
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miat status ,,nadprogramu”. Utrzymal si¢ w nim zresztg ponad dwa tygodnie, bo-
wiem zniknagt z repertuaru dopiero 12 sierpnia. 22 wrzesnia ,,Sfinks” debiutowat
dwuaktowg fabulg (650 metréw) Meir Ezofowicz, a ,,Kurier Poranny” komentowat:
Usilowanie stworzenia nowej galezi przemystu polskiego i wybor obrazu zastuguje
na stowa uznania i poparcie .

,»,Sfinks” miat ambitne plany — nawet podawano, ze podjat si¢ produkcji Pana
Tadeusza, cho¢ tych zamierzen nie zrealizowano *'. W sierpniu oglosit konkurs na
scenariusz filmowy, by rozwija¢ produkcj¢ przez oparcie jej na tematach swojskich
—jak donosit ,,Kurier Poranny” 2. W konkursie przyznano trzy nagrody (w wysokosci
100, 50 i 25 rubli) za utwory: Boruta, diabel teczycki (Stanistaw Jerzy Koztowski),
Sprzed stu lat (Jan Smotrycki) oraz Wiarofomna Hanusia (Tomasz Dgbrowski), ale
ich nie zrealizowano. Obrazuje to jednak kierunek, w jakim podazali wiasciciele
»Sfinksa”, chcae zaoferowac swoim widzom filmy, jakie bytyby im blizsze.

Dzieje grzechu miaty podobny zamiar, nie tylko przez odwotanie do polskiej
literatury, ale rowniez w warstwie wizualnej. W ,, Kurierze Porannym”, ktory ob-
szedt si¢ z filmem w miare tagodnie, pomijajac jego niedostatki (,, Dzieje grzechu”
pozbawione w kinematografie liryzmu Zeromskiego wywierajq wrazenie przykre —
to jedyna niepochlebna opinia po premierze), nie tylko podkreslano udang gre ak-
torska (Ewe Pobratynskq odegrata z talentem p. Maria Mirska (...) dobrymi wy-
konawcami okazali si¢ pozostali aktorzy), ale rowniez sceneri¢, jakze bliskg
widzom warszawskim: Akcja ,, Dziejow grzechu” rozgrywa sie na tle pigknych
i starozytnych budowli Warszawy, jako to. obok kosciola Panny Marii, na Kamien-
nych Schodkach, na Starym Miescie, Kanonii oraz w Lazienkach i okolicach pod-
miejskich #. ,,Swojsko$¢” utworu to jedno z mozliwych wyjasnien olbrzymiej
popularnoéci filmu, cho¢ ani jedyne, ani wystarczajace.

Dzieje upadku kobiety

Chcac lepiej zrozumie¢ kontekst filmowy, w jakim pojawily si¢ Dzieje grzechu,
nalezy jeszcze raz wroci¢ do repertuaru warszawskich kin. Zacznijmy jednak od
drugiej potowy 1911 r. Otéz 5 pazdziernika otwarto (przy udziale 25-osobowe;j or-
kiestry) kino ,,Mirage”, ktore dystrybuowato m.in. dunskie filmy, reklamowane
jako dramaty z serii ,,upadlej kobiety”. Byty to (daty dotycza anonséw w ,,Kurierze
Porannym”): Odkupienie grzechu (Ekspeditricen, rez. August Blom, 980 metrow,
5.10), Fatalna pokusa (film niezidentyfikowany, trzy akty, 31.10), Mszcze sie za
honor | Skalana krwig mscicielka (Det bades der for, rez. August Blom, 900 met-
16w, 21.11), Pulda — dziecko ulicy (film niezidentyfikowany, trzy akty, 5.12). Grane
byly one (przynajmniej niektore) takze przez inne kina — np. w ,,Venus” wyswiet-
lano Det bades der for pod tytutem Zemsta za honor, anonsujac film jako dramat
wedlug Urbana Good [sic!] #.

Z zaprezentowanego wczesniej zestawienia filmow dlugometrazowych wy-
swietlanych w Warszawie przed Dziejami grzechu wynika, ze kontekst ,,upadlej
kobiety”, ,,handlu zywym towarem”, ,.serii Bialej niewolnicy”, filméw ,,wedtug
Urbana Good”, czy po prostu dramatéw z zycia kobiet stanowit istotny i bardzo
popularny motyw tematyczny éwczesnych produkcji. Dodajmy, ze iluzjon ,,Fan-
tazja” prezentowat w pazdzierniku film Bednarczyka w kontekscie handlu zywym
towarem ¥, a wlasciciel kina ,,Venus” nie omieszkat poinformowac¢ widzéw we
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wrzesniowym ogloszeniu: Jedyny egzemplarz w Warszawie, nie nalezy wiec utoz-
samiac go z niemieckimi fabrykami, pokazywanymi w pewnych iluzjonach p.n.
., Dzieje grzechu”, a nie majgcymi nic wspélnego z powiescig Zeromskiego *. Uzu-
petnijmy, Zze Dzieje grzechu w kinach ,,Venus” i ,,Fantazja” reklamowano nazwi-
skiem pisarza, co wyrdzniato realizacje Bednarczyka na tle podobnych tytutow
pochodzacych z ,,niemieckich fabryk™. Tych ostatnich wprawdzie nie odnalaztem
w prasie, ale — jak juz wspominatem — nieliczne kina zamieszczaty w niej regularne
anonse. Fakt prezentowania roznych filmow pod tytutem Dzieje grzechu wskazuje
przy tym na wielka popularno$¢ realizacji Bednarczyka z jednej strony, z drugiej
natomiast — na no$no$¢ tej tematyki, stawiajgcej kobiete, jej dramaty i1 zwtaszcza
seksualno$¢ w centrum zainteresowan.

Kontekst ten nawigzuje rowniez do sukceséw Bialej niewolnicy i Otchlani.
Okreslenie ,,Urban Good” (czyli Urban Gad) pojawilo si¢ w prasie warszawskiej
przy okazji drugiego z wymienionych tytutow i stanowito element reklamy nawet
tych produkcji skandynawskich, ktorych Gad nie rezyserowal. Takze nazwisko
Asty Nielsen zaczgto pojawia¢ si¢ w anonsach w drugiej potowie roku. Nie bada-
tem warszawskiej prasy pod tym katem szczegodtowo, ale zwrdcito mojg uwage,
ze ,,Sfinks” nabyt prawa licencyjne do dystrybucji pierwszej serii IFVG (obejmu-
jacej osiem pozycji na sezon 1911-1912 #7). Czwarty film tej serii np. byt wyswiet-
lany w ,,Sfinksie” w grudniu pt. W cudzym gniezdzie, reklamowany jako produkcja
zrealizowana przez ,,Urbana Good” ze stynng Astq Nielsen w glownej roli . Pro-
dukcja ta byta dystrybuowana w systemie monopolowym, w przeciwienstwie do
Heisses Blut, powstatej przed podpisaniem kontraktu z IFVG, granej przypuszczal-
nie w pazdzierniku przez ,,Olimpi¢” pt. Gorgca mifos¢ i reklamowanej nazwiskiem
aktorki . Dodajmy w tym miejscu, ze gdy w 1914 1. zaczeta wystepowaé w filmie
Pola Negri, to nazywano ja w polskiej prasie ,,polska Asta Nielsen”, za§ w rosyj-
skiej — ,,rosyjska Astg Nielsen” 3, a o wptywie dunskiej gwiazdy na zespdt wy-
tworni ,,Sfinks” $wiadcza stowa Haliny Bruczéwny, ktora debiutowata w 1916 1.
Gra aktorki opierata sie przede wszystkim na najdoskonalszym wowczas wzorze,
jakim byta Asta Nielsen. Byla ona wyrocznig pod kazdym wzgledem *'. Dunska
gwiazda byta ponadto ulubienica thuméw, przede wszystkim kobiet: gdy w 1914 1.
odwiedzita Wroctaw, to na spotkanie z nig do Hali Stulecia przybyto kilka setek
jej wielbicielek i wielbicieli, jednakze przewaznie delikatnej plci — co odnotowat
reporter lokalnej gazety >2.

Dzieje grzechu a ,,moralny rozwoj spoleczenstwa”

Powroémy do recepcji Dziejow grzechu. Jak juz wspominatem, jedno z towa-
rzystw spotecznych ztozylo u oberpolicmajstra zazalenie w zwiazku z wywiera-
niem przez film zlego wptywu na mlodziez. ,,Kurier Warszawski” w podobnym
tonie pisat po premierze: Z okazji wiec takiej inauguracji kinematografu ,,pol-
skiego”’, mozemy jedynie pobudzi¢ rodzicow oraz wychowawcow do powigkszenia
czujnosci wobec tych obrazow, o ile w ogole bedg wystawione na widok publiczny,
ktore mogq nazywac sie rownie dobrze: , dzieje grzechu”, jak ,,mety”, albo
., w szponach wystepku” ... a w rzeczywistosci sq naukq poglgdowq rozpusty 3.
W tym samym dzienniku Zdzistaw Debicki stwierdzat: Zycie mas, ktérym przede
wszystkim stuzy¢ ma wszelka popularyzacja, czy naukowa czy artystyczna, potrze-
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buje opieki, potrzebuje zdrowego i krzepigcego pokarmu. Popularyzowanie zas
tego, co zawiera pierwiastki trujqce lub latwo przez zlg interpretacje zamieniajqce
sig w trucizne, wyrzqdza nieobliczone szkody sprawie rozwoju moralnego spole-
czenstwa i dlatego spoleczenstwo musi bronic sie z calq energiq i wszystkimi spo-
sobami przeciwko rozlewajqcej si¢ coraz szerzej fali znieprawienia 3.

W powyzszych stowach widoczne jest pragnienie sprawowania kontroli nad
kinem, zaré6wno ze wzgledu na mtodziez, jak rowniez z uwagi na nieo§wiecone
masy, potrzebujace duchowych przewodnikow, stojacych na strazy moralnosci spo-
ecznej. Do tej roli pretendowali oczywiscie publicysci. W podobnym tonie wypo-
wiadat si¢ ,,Dziennik Polski”, zwracajac przy okazji uwage¢ na olbrzymia
popularno$¢ kina jako rozrywki, a takze — co mozna wyczyta¢ miedzy wierszami
— przekonujaca gre artystow teatru ,,Rozmaitosci”, zwlaszcza Marii Mirskiej i Sta-
nistawa Knake-Zawadzkiego: Kinematograf stal si¢ najpopularniejszq rozrywkq
duzego miasta, a jedynq rozrywkq w miastach matych, niezdolnych do utrzymania
teatru. Od godz. 4-ej do 5-ej po pot[udniu], wczesniej jeszcze w dni niedzielne, do
sal kinematograficznych plyng thumy. (...) Dotychczas bylismy biernymi odbiorcami
zagranicznych dostawcow, platnikami francuskich, angielskich i niemieckich twor-
cow historii, budzgcych juz to smiech, juz to placz naszego ludu i naszej mlodziezy,
a wzruszenie ramion sfer dojrzalszych. Ale i my chcemy by¢ farysami! I my chcemy
utworzy¢ sobie — rodzimy repertuar kinematograficzny! (...) A czym jest bajka
w,,Dziejach grzechu”? Stekiem, smietnikiem, zbiorowiskiem moralnego brudu.
Kobieta, ciggniona przez calg drabing upadkow, az do mordow i ulicznej prosty-
tucji. Jak wam sie podoba ta teza, podana dla zbudowania ludu we wszystkich
miejscach, gdzie przywykl on szuka¢ obecnie rozrywki? Teza, z ktorej w kinemato-
grafie pozostanie, niestety, wszystko istotne, faktyczne, ponure i deprawujgce? Po-
zostang bowiem gesty — kapitalna czes¢, wylqczna nawet, kazdej pantomimy — a te
gesty Ewy nierzqdnicy i Pochronia bandyty, sq ohydg. Czy nie ma sposobu potoze-
nia tamy temu popularyzowaniu dziela, ktore w tej formie juz samo czyste zgorsze-
nie musi rozsiewac po polskiej ziemi? I czy nie doczekamy sie jakiejs obywatelskiej
opieki nad dziatalnoscig kinematografow? .

Postulaty powyzsze brzmig znajomo cho¢by w kontekscie niemieckiego ruchu
reformy kinowej (Reformkinobewegung), nawotujacego do ograniczenia dostep-
nosci kin dla mtodziezy, cenzury i podniesienia poziomu moralnego oraz artystycz-
nego rodzimej produkcji *°. Znajomo brzmi tez nagonka na kina. Wprawdzie
(inaczej niz w Niemczech) warszawskie kinematografy podlegaty koncesjonowa-
niu (w sierpniu 1911 r. prasa pisata o wniesionych kilku podaniach o pozwolenie
na otwarcie kin na Powislu, tytutujac notke: Powddz kinematografowi 37), ale i tu
probowano innych sposobdw ograniczajacych tatwa dostepnosé kin — np. w paz-
dzierniku 1911 r. oberpolicmajster wydat rozporzadzenie, wedtug ktérego wiasci-
ciele kinematografow nie mogli rozdawac na miescie kontramarek dajacych prawo
wstepu po znizonych cenach .

Kaspar Maase poswiecil obszerna ksigzke niemieckim debatom wokot brudu
i szmiry (Schmutz und Schund) w kulturze popularnej, ktérej wnioski mozna chyba
odnie$¢ takze do polskiej krytyki . Swoje rozwazania zaczyna on od tragicznego
wydarzenia z 2009 r., gdy 17-letni Tim Kretschmer zastrzelit 15 i ranit 11 oséb —
uczniéw oraz nauczycieli szkoty realnej w Winnenden koto Stuttgartu. Zdarzenie
to wywotato fale dyskusji, ktorej punktem zapalnym byta rola Internetu oraz gier
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komputerowych . Przypomnijmy, Ze berlifiska cenzura filmowa, ktéra wprowa-
dzono w roku 1906, u zroédta miata inng tragedi¢ — bezposrednim powodem jej
wprowadzenia byta sprawa mordercy Rudolfa Henniga (straconego w 1906 r.),
ktory wymykat si¢ z zastawionych przez policj¢ putapek, co byto przyczyna po-
wstawania filmow pietnujgcych i wySmiewajgcych nieudolnos$¢ policjantow ©!.
Maase nie ogranicza si¢ jednak do tezy, ze kino bylo postrzegane jako zagrozenie
dla porzadku spotecznego (jego norm moralnych i prawnych), lecz taczy ja z po-
wstaniem nowoczesnego spoteczenstwa medialnego, w ktorym na nowo zostaty
zdefiniowane role aktorow spotecznych, a ,,szmira” nie byta istota rzeczy, lecz ,,ar-
gumentem”: Nigdy nie chodzilo tylko o jakosci moralne lub artystyczne utworow,
albowiem zawsze chodzilo takze o rozne formy zycia. Chodzito o grupy ludzkie, ich
gust i zachowania, a w koncu o miejsce w ugruntowanej hierarchii socjokulturowej.
Przy tym to wlasnie symboliczne rozszerzenie problemu w sfere legitymacji po-
rzqdku spotecznego nadaje ,, walce ze szmirq” szczegolne miejsce w historii kultury
XX wieku 2. Dwa gtéwne poziomy konfliktu, przenikajace si¢ wzajemnie, prze-
biegatly pomigdzy warstwami wyksztalconymi (z istotng rolg aktywistow uwaza-
jacych si¢ za wychowawcow spoteczenstwa) i niewyksztalconym ludem
(utozsamianym z klasa pracujaca) z jednej strony (naukowej legitymacji strachu
przed barbarzyncami wewnatrz spoleczenstwa mieszczanskiego dostarczyt Gustave
le Bon ), z drugiej natomiast — miedzy mtodziezg i dorostymi (rodzicami, wy-
chowawcami, autorytetami moralnymi): Nowa kraina — tym byto wowczas srodo-
wisko miejskie, w ktorym dokonalo si¢ przejscie do nowoczesnego spoleczenstwa
medialnego, z konstelacjq wiedzy i bodzcow, z jakimi rodzice i dziadkowie nie mieli
doswiadczen i wobec ktorych przejawiali nieufnosé . Regulacje obejmujace nowe
,,sztuki masowe” ¢ byly probg wpasowania zmian w model kofiguratywny °°,
w ktorym dotychczasowe normy i wartosci bytyby zachowane przy jednoczesnym
wprowadzeniu nowoczesnych medidw w §wiat codzienny kolejnej generacji. Nie
bez znaczenia jest fakt, ze najwyzsza intensywnosc¢ sporow i regulacji dotyczacych
kina przypadta na okres po 1910 r., gdy na rynku pojawily si¢ dtugometrazowe
dramaty filmowe o charakterze spoleczno-obyczajowym.

Podobne, socjokulturowe wnioski w odniesieniu do recepcji Dziejow grzechu
formutuje Malgorzata Hendrykowska, ktora zwraca uwagg, ze atak (...) byt nie tyle
atakiem na sam film (...) a przede wszystkim agresjq skierowang przeciw tworzgcej
si¢ wlasnie kulturze popularnej, w ktorej uznany literat pisze poczytny romans,
znani aktorzy teatralni odtwarzajq ten romans na ekranie, a w sali kinematografu
siedzq obok siebie pisarz, rzemieslnik i panna stuzgca ©’. Ta ostatnia figura kieruje
uwage na zagadnienie emancypacji.

Konteksty emancypacyjne

Nalezy dopowiedzie¢, ze Dzieje grzechu nie byly bardziej gorszace niz inne,
podobne utwory, skoro oredownik filmu Bednarczyka na tamach ,,Kuriera Wy-
stawy Przemystowo-Spozywczej” zapytywat: Czymze w takim razie sq takie ob-
razy, jak , Biata niewolnica”, jak wyuzdane do ostatniego stopnia ,, Tance
kowbojow”’? ¢ Ten ostatni tytut przypuszczalnie odsyta do stynnego ,tafica gau-
cho” z Otchiani, w ktorym Asta Nielsen, wystepujac w objazdowym teatrze varié-
tés ze swoim kochankiem grajacym rolg kowboja, obwigzata go lassem i w ciasnej
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spddnicy, kotyszac biodrami, ocierata si¢ erotycznie o jego ciato. Scena ta zostala
wycieta przez szwedzka cenzure 1 — dzigki temu — jest dzisiaj najlepiej zachowang
sceng filmu wydanego na DVD ¢. Arkadiusz Lewicki stusznie zauwaza, ze trzy-
minutowe popisy aktorki we wspomnianej scenie mogq uchodzi¢ za odwazne chyba
nawet w dzisiejszych czasach °. W filmie tym Nielsen wcielita si¢ w role mtodej
nauczycielki z pastorskiego domu, zareczong z pewnym inzynierem. Uciekta jed-
nak z aktorem objazdowego teatru variétés i stata si¢ cztonkinig trupy teatralnej.
Po jej opuszczeniu zarabiala na zycie, grajac na pianinie w kawiarniach. Podczas
ktétni z mezem przepijajacym zarobione pienigdze zabita go przy uzyciu noza.
Anonsowany w prasie ,,upadek kobiety” wigzat si¢ z tragicznym zakonczeniem,
do ktorego by nie doszto, gdyby bohaterka nie uciekta z domu. Jednoczesnie film
ukazywal typ kobiety aktywnej, samodzielnie podejmujacej decyzje, wyzbytej kon-
wenansow, uwalniajacej si¢ spod wladzy mezezyzn: przez ucieczke z rodzinnego
domu, podjeta prace zarobkowa, a nade wszystko symboliczny taniec (pozbawiala
kochanka mozliwosci ruchu) i ostatecznie morderstwo. Rola Asty Nielsen (i kolejne
jej kreacje) niosta potencjat emancypacyjny, co ttumaczy, dlaczego stata sig¢
gwiazdg uwielbiang zwlaszcza przez kobiety 7'

Przyrownanie Dziejow grzechu do Bialej niewolnicy oraz Otchiani pozwala
na wpisanie takze filmu Bednarczyka w konteksty emancypacyjne. Upadek Ewy
Pobratynskiej, ktora stata si¢ prostytutka, mozna odnie$¢ do motywu ,,bialego
niewolnictwa”. Pojawit si¢ on w kulturze zachodniej w pierwszej potowie XIX w.
i pierwotnie odnosit si¢ do katastrofalnej sytuacji brytyjskich robotnikow, stano-
wigc nawigzanie do czarnego niewolnictwa (ktore w ten sposob, szczegdlnie
w USA, takze relatywizowano). Nacechowanie tego poj¢cia seksualnoscia wy-
nika — uwaza Esther Sabelus, autorka ksigzka o micie ,,biatej niewolnicy” — z tra-
dycji melodramatu working-class (bohaterkami najczesciej byty kobiety z nizin
spolecznych, a class exploitation przesuwato si¢ w strong sex exploitation) oraz
krytycznych analiz spotecznych (formutowanych m.in. przez Karola Marksa),
wedtug ktorych industrial slavery i sexual slavery bylty dwiema stronami tego
samego medalu. Spora role w przesunigciu akcentoéw odegrala takze brytyjska
literatura kobieca. Chociaz w latach 40. XIX w. ,,kobieta upadta” byta obiektem
wspotczucia i dobroczynnosci, to od lat 60. jej rola si¢ zmieniata: Skruszona
Magdalena stawata sie, wlasnie przez doswiadczenia upadku i nastepujgcego po
nim nawrocenia, coraz bardziej cierpigcq Madonng, dzigki obydwom doswiad-
czeniom jeszcze blizej zwigzang z boskq nowing. Wigczajgc to w formule melo-
dramatu udalo sie skonstruowac zto, ktore zagrazato figurom kobiecym:
uprzywilejowany mezczyzna z wyzszych warstw spotecznych 7. 7. takg figura
wiele kobiet mogto si¢ identyfikowac, zwlaszcza, gdy bohaterka aktywnie pro-
bowata radzi¢ sobie w tej sytuacji.

Przyczyne¢ prostytucji mieszczanskie spoleczenstwa upatrywaly w migdzy-
narodowym handlu kobietami, z ktorym nalezato walczy¢. W 1899 r. powstata
w Londynie organizacja National Vigilance Association, a w innych krajach za-
czely powstawaé podobne. W Warszawie dziataty Chrzescijaniskie i Zydowskie
Towarzystwa ochrony kobiet — podawala prasa — ktore rozwinely szerokq agitacje,
skierowang zarowno przeciwko wytwarzaniu nowego kontyngentu ofiar, jako tez
w celu wyzwalania tych kobiet, ktore juz zostaly wciggniete na droge niedoli
i hanby ™. Informacja ta zostata podana w odniesieniu do sprawy, ktorg zajmowat
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si¢ I wydziat karny warszawskiego sadu okregowego: w 1910 r. Osiemnastolet-
nia dziewczyna, omamiona wizjg matzenstwa, znalazta si¢ (pod pozorem oddania
na stuzb¢) w domu publicznym przy ul. Solnej, a uwolniono ja po interwencji
Towarzystwa. W notatce zwracano uwage na szerszy problem: Znane sq liczne
fortele handlarzow zywym towarem, oraz podstepy, do jakich uciekajg si¢ w celu
usidlenia swych ofiar. Poplatna posada gdzies na krancu swiata, miejsce nau-
czycielki, lub damy do towarzystwa, narzeczenstwo, wreszcie nawet ozenek —
wszystko to sq przynety, na ktove procederzysci chwytajq niedoswiadczone dziew-
czyny, aby omotawszy je niewidomg, lecz i nierozerwalng sieciq, ciggnqc zyski
z ich ciala, jak z towaru ™.

Biala niewolnica anonsowana byla w Warszawie jako obraz agitacyjny T-wa
Ochrony Kobiet w Londynie ™, co nadawalo jej status filmu odnoszacego si¢ do pro-
blemu spotecznego — zreszta pdzniejsze utwory ,,z serii Bialej niewolnicy” odwo-
tywaly si¢ do tej dwuznacznosci. Dzieje grzechu, wyswietlane w ,,Teatrze
Chrzescijanskim Jana Milewskiego”, mocno skrdcone, takze mozna byto demon-
strowac¢ w kontekscie przestrogi. Figura ,,biatej niewolnicy” byta bowiem wpisana
w kontekst zagrozen modernizacyjnych, ktore w ten sposob zyskiwaty zmystowy
wymiar seksualnego znieprawienia. Sabelus odwotuje si¢ do koncepcji moral panic
Stanleya Cohena ¢ oraz urban legends Jana Harolda Brunvanda 7, by pokazac, ze
z jednej strony nowe kobiece zycie w wielkich miastach samo byto witasciwym obiek-
tem moralnej paniki, a z drugiej — ze urbanizm stanowil mis-en-scene protagonistek
white slavery . Miasto byto wiec ,,wielkim uwodzicielem”, metaforg labiryntu,
w ktorym kobiety — pozbawione opieki — tatwo si¢ gubity.

Altenloh uznawata Bialg niewolnice za nowoczesny dramat sensacyjny, dla kto-
rego charakterystyczny byt moment socjalny . Podobnie filmy tego rodzaju defi-
niuje Michael Esser, uznajac je za wczesne kino reportazowe, inspirujace si¢
toczonymi debatami publicznymi oraz odwotujace si¢ do ciemnej strony rzeczy-
wisto$ci spotecznej, a przy tym zawierajace elementy ekshibicjonizmu, voyeu-
ryzmu, fetyszyzmu, zbrodni i melodramatu . Filmy tego typu, ukazujgce
niebezpieczenstwa ,.handlu zywym towarem” (réwniez pod protektoratem towa-
rzystw ochrony kobiet), byly jednoczesnie moralne i niemoralne ®'. Dzieje grzechu
— jak sie wydaje — dobrze oddajg t¢ dwuznacznos¢ — trudno sobie inaczej wyobrazi¢
projekcje w kinie ,,Fantazja”. Dodajmy przy tym, ze publicystow razila nie tylko
»pornografia” czy ,,rozpusta” obecne w filmie, ale rowniez jego surowy realizm:
wszystko istotne, faktyczne, ponure i deprawujqgce.

Filmy o ,,upadtej kobiecie” wpisywatly si¢ w retoryke przestrogi przed zagro-
zeniami wielkiego miasta oraz kontroli (kobiecej) seksualno$ci. Niosly ze sobag jed-
nak takze potencjal emancypacyjny: pokazywaty kobiety opuszczajace domowa
sfere rodziny, poszukujace pracy, zmagajace si¢ z trudnos$ciami, wolne w wyborze
rozrywek etc. Nawet gdy redukowaly ich role do ofiar, to rowniez ukazywaty (za-
bronione) miejsca, przed ktorymi, przynajmniej w zatozeniu — miaty przestrzegac,
wzbudzajac zainteresowanie. Heide Schliipman pisze w tym konteks$cie o sekret-
nym wspolnictwie miedzy kinematografiq i emancypacjq kobiet 3. Z jednej strony
kino byto dla nich z regufy jedyng rozrywkq, ktorej mogly sie same oddawac poza
domem (to jeszcze jeden powdd, dla ktorego kino, jako miejsce, stanowilo zagro-
zenie), z drugiej — chciaty ,, same siebie zobaczy¢”: swoje Zyczenia i mozliwosci,
ale tez swoj dzien powszedni, swoje milieu ®. Kino odpowiadato na te potrzebe.
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Sabelus jest zdania, ze tezg t¢, ktorg Schliipmann odnosi do dramatéw niemieckich,
mozna rozciggnac na filmy z motywem white slavery. Uwaza takze, ze mozna
moéwi¢ —w kontekscie tych filmow — o jawnym wspolnictwie miedzy emancypacjq
kobiet i miastem . Wydaje si¢, ze Dzieje grzechu da si¢ postrzegaé w kontekscie
tych interpretacji.

Whioski koncowe

Drzieje grzechu byty publikowane od pazdziernika 1906 r. do lutego 1908 r. na
famach warszawskiej ,,Nowej Gazety”. Pierwsze wydanie ksigzkowe pojawito si¢
w 1908 r., a do momentu ekranizacji Bednarczyka ukazaly si¢ trzy wydania. Dzieje
grzechu adaptowano takze na scene¢, np. niemal réwnocze$nie z filmem, bo
31 sierpnia 1911 r., odbyta si¢ premiera sztuki w warszawskim ,,Renesansie”. Spot-
kata si¢ ze ztym przyjeciem, cho¢ (inaczej niz wobec filmu) nie formutowano za-
rzutu pornografii, za to krytykowano aktorstwo (co podkresla jeszcze bardziej
udang gre aktoréw filmowych). ,,Kurier Poranny” konstatowal, ze gldéwna warto-
$Scig powiesci sg opisy przezy¢ rozkochanej kobiety % — obrazuje to trudno$¢ adap-
tacji, szczegodlnie w kinie, ktore mogto przemawia¢ jedynie obrazem i muzyka.

Nie wydaje mi si¢, aby najwazniejsza przyczyna nagonki na film Bednarczyka
byto jego wkroczenie na teren zastrzezony dla literatury. W warszawskich kinach
mozna bylto wczesniej ogladaé krotkometrazowe utwory oparte na dzietach Pusz-
kina czy Szekspira, a Dzieje grzechu nie byly pierwsza dlugometrazowa adaptacja
pokazywang w Warszawie, o czym pisano: Kto np. potrafilby sktoni¢ masy do czy-
tania ,,Jerozolimy wyzwolonej " Tassa i zachwycania sie jej pieknosciami? A jednak
na ,,obrazkowych przedstawieniach” tego wiekopomnego poematu thumno jest, nie
tylko we Wioszech, gdzie to arcydzieto jest bliskie i drogie kazdemu, ale i u nas,
gdzie wiedzq o jego istnieniu tylko warstwy inteligentne. I nic dziwnego. Obraz bo-
wiem nadaje ksztalty plastyczne wyobrazni poety i udostepnia jej czary tym, ktorych
mozg nie potrafi jeszcze wywolywaé samodzielnie pigknej wizji z kart ksigzki.
Wielka poezja popularyzuje sie tedy przez obraz doskonale i nietrudno wyobrazic¢
sobie powodzenie, jakie mialyby w kinematografie: ,, Pan Tadeusz”, ,, Konrad Wal-
lenrod”, ,,Dziady”, ,,Grazyna”, niektore dramaty Stowackiego, a bodaj nawet
,,Nieboska komedia” Krasinskiego *. Kino w takim rozumieniu mogtoby peic¢
role stuzebng wobec literatury: tum (...) chetnie patrzy na obrazy, stworzone przez
wyobraznie wielkich poetow i, bgdz co bqdz, wchodzi w sfere ich wplywow. (...)
Podobnie u nas sq jeszcze miliony Polakow, dla ktorych nie istnieje ani Mickiewicz,
ani Stowacki, ani Krasinski, ani Wyspianski itd. ¥

Postulat powyzszy ma zapewne zwigzek z sytuacja polityczng i kulturalng na-
rodu, od ponad wieku nieposiadajacego wtasnej panstwowosci. Jozef Dabrowski
stwierdzal: Narod ze starq i bogatq kulturq (...) dzis w znacznej swej czesci nie
tylko pozbawiony jest moznosci rozwoju swej kultury, ale w przewaznej czesci catg
site i energie musi wytezy¢ na zachowanie resztek swej kultury przed zakusami za-
borcow. (...) Poczucie polskosci i swiadomos¢ narodowa niezwykle sq stabe w ma-
sach ludu polskiego, a obojetnos¢ narodowa nazbyt czesto cechuje polskie warstwy
inteligenckie ®8.

Gloéwna przyczyna nagonki na Dzieje grzechu wydaje si¢ jednakze ,,czyste
zgorszenie”, jakie film szerzyl, odbierane jako zagrozenie dla ,,rozwoju moralnego
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spoteczenstwa”. O ile publicys$ci mogli przymkna¢ oko na ,,tance kowbojow” (jako
produkt obcej kultury), o tyle w tym przypadku poczuli si¢ zobligowani do inter-
wencji. Film Bednarczyka godzit w wartos$ci, na ktorych opierat si¢ tad spoteczny.
Przywolujac tezy Maase, Sabelus oraz Schliipmann, nalezatoby stwierdzi¢, ze od-
dawal napigcia zwigzane z nowoczesnoscia, ksztattowaniem si¢ spoleczenstwa me-
dialnego i emancypacja. W tym sensie byt ,,nowoczesnym dramatem sensacyjnym”,
ktory zawierat ,,moment socjalny” (Altenloh). Tworcy siegneli po powies¢ Zerom-
skiego ze wzgledu na ,,swojskie”, bliskie widzom milieu, ale mozliwe, ze i dlatego,
ze ksigzka ma wydzwiek feministyczny — jak powiedziat Krzesimir Dgbski z okazji
premiery spektaklu we wroctawskim Teatrze Muzycznym ,,Capitol” w 2009 r. ¥
Inspiracji dla tej ekranizacji nalezatoby jednak szukac nie tylko w literaturze, ale
przede wszystkim w filmach, ktére cieszyly si¢ popularnoscig warszawskiej pub-
liczno$ci na przetomie lat 1910/1911 — dlugometrazowych dramatach w typie
»upadlej kobiety”, ,,handlu zywym towarem”, ,serii Bialej niewolnicy” czy
,,Urbana Good”.

Biala niewolnica i Otchian byty najpopularniejszymi filmami w warszawskich
kinach w 1910 r., pokazywanymi w ,,Sfinksie” na specjalnych projekcjach okoto
trzy tygodnie (ten drugi dramat p6zniej byl pokazywany przez ,,Moulin Rouge”,
wiec znajdowat si¢ w repertuarze okoto miesigc *°). Dzieje grzechu ich popularno$é
przerosty. W samym kinie ,,Venus”, gdzie byly wyswietlane w osobnej sali 5-6
razy dziennie przez ponad pottora miesigca (ok. 50 dni), musiano zorganizowac
ponad 250 projekeji. W kinie ,,Fantazja”, w ramach tradycyjnego repertuaru (za-
ktadam, Ze ten trwal, wraz z filmem Bednarczyka, ok. 2 godzin) byly pokazywane
przypuszczalnie 3 razy dziennie przez ponad 30 dni, co daje dodatkowo ok. 100
projekcji. Byt to wigc zdecydowanie najpopularniejszy film w Warszawie
w 1911 1., co moze prowadzi¢ do dalszych rozwazan na temat relacji miedzy spo-
feczenstwem medialnym, nowoczesno$cia i emancypacja z jednej strony, a publi-
cystyka filmowa z drugie;j.
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