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Wagner ,ufilmowiony” albo o ,,kinematograficznych”
inscenizacjach wagnerowskich dramatéw muzycznych
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Refleksja na temat wptywu praktyki i teorii dzieta Ryszarda Wagnera na sztuke
kinematograficzng staje si¢ zauwazalnym zjawiskiem w refleksji filmoznawczej
ostatniej dekady. Jej efektem sa cho¢by publikacje omawiajace zagadnienie Wag-
nerowskich inspiracji w kinie. Rzadko kiedy jednak pojawiaja si¢ analizy wspot-
czesnych inscenizacji operowych, zwlaszcza dziet scenicznych Ryszarda Wagnera,
ktore staja si¢ manifestacja filmowej estetyki, realizowane albo przez rezyserow
czynnie dziatajacych na polu aktywnosci kinematograficznej, albo inspirujacych
si¢ w sposob wyrazny kinem. Zreszta fluktuacja kina i opery, od mniej wigcej lat
80., jest bardzo widoczna, nie tylko w przypadku scenicznych wizji Wagnerow-
skich dramatow muzycznych, ale rowniez w przypadku innych inscenizacji ope-
rowych realizowanych na potrzeby najwazniejszych i najwickszych o$rodkow
scenicznych na §wiecie. Do$¢ powiedzie¢, ze nie sposdb wyobrazi¢ sobie operowej
inscenizacji bez elementéw filmu. Nie chodzi tu tylko o audiowizualne projekcje
towarzyszace czgsto wystepom $piewakow, ale przede wszystkim o ,,zainfekowa-
nie” przez filmowa estetyke sposobu kreacji przestrzeni scenicznej: uzycie swiatet,
scenografii, choreografii postaci pojawiajacych si¢ na scenie itd. Efektem owego
,ufilmowienia” opery staja si¢ dynamiczne, przykuwajace uwage widowiska, rein-
terpretujac sceniczng klasyke w duchu kinematograficznej estetyki. Bardzo czgsto
rezyserzy filmowi, trudniacy si¢ realizacja oper ,,czytaja” je przez wilasna, wypra-
cowang na polu kina, tematyke i estetyke. Ogladajac inscenizacje Opowiesci Hoff-
mana Offenbacha, dokonang w 2012 r. na deskach Opery Waszyngtonskiej przez
Williama Friedkina — tworce Egzorcysty (1973) — od razu zauwazymy charaktery-
styczne dla tego rezysera realistyczne podejscie do fantastycznej materii, przeja-
wiajace si¢ choéby w polaczeniu fantasmagorycznej inscenizacji z realistyczna
psychologicznie interpretacjg historii bohateréw sztuki, w ujeciu Friedkina ludzi
chorych psychicznie, owtadnigtych seksualnymi obsesjami. W ujeciu Liliany Ca-
vani — mistrzyni transgresyjnego kina melodramatycznego (Nocny portier, 1974,
Poza dobrem i ztem, 1977) — Violetta Valery (Angela Gheorgiu) — bohaterka 7Tra-
viaty (inscenizacja z La Scali, z 2007 r.), jest Swiadoma swej seksualno$ci kobieta,
nawigzujaca zwiazek z mtodszym od siebie me¢zczyzna przekraczajacy obyczajowe
normy i noszacy znamiona sadomasochistycznej relacji. Podobnie rezyserzy teat-
ralni, zapatrzeni w kinowe wzorce, nadajag swym operowym inscenizacjom fil-
mowy ksztalt: czesto stosujac ,,montaz” filmowy (§ciemnienia, rozjasnienia,
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odpowiednie kadrowanie uzyskiwane za pomocg o$wietlenia), dynamizujac ruch
sceniczny, nadajac $wiatu przedstawionemu opery rys czysto filmowy. Przywo-
tajmy choéby $wietne inscenizacje operowe dokonywane przez Krzysztofa Warli-
kowskiego !, na deskach Opery Paryskiej: kontrowersyjnego Parsifala (2008),
z wlozonymi dostownie w ,,ciato inscenizacji” fragmentami Niemcow roku zero
(1948) Roberto Rosselliniego, czy Sprawy Makropulos Janacka (2007) i Krola Ro-
gera Szymanowskiego (2009) z zapozyczonymi z amerykanskiej popkultury fil-
mowej obrazami i symbolami.

Dwochsetlecie urodzenia Ryszarda Wagnera przyniosto dziesiatki inscenizacji
jego dziel, zapehiajacych widownie niemalze wszystkich teatrow operowych na
swiecie. Kazda znaczaca scena szczycita si¢ wystawieniem wlasnego Pierscienia
Nibelunga, bardzo czgsto byly to wielkie koprodukcje miedzy teatrami (jak w przy-
padku realizacji tej opery przez artystow Opery Berlinskiej i La Scali, ktérym mu-
zycznie przewodzit Daniel Barenboim). Czgsto do realizacji nowatorskich
inscenizacji zatrudniano uznanych rezyserdw filmowych, wyspecjalizowanych
w tworzeniu przedstawien operowych, jak kanadyjski rezyser Robert Lepage, ktory
na deskach MET, zrewitalizowatl Pierscien dyrygowany przez Jamesa Levine’a,
a inscenizacji jubileuszowego przedstawienia Pierscienia w Beyreuth podjat si¢
kontrowersyjny rezyser teatralny i filmowy Frank Castorf, tworzac jedno z najbar-
dziej szokujacych przedstawien w historii Wagnerowskiego teatru.

Wydaje si¢, ze owo ,,ufilmowienie” opery, dokonujace si¢, mniej wigcej od
dwoch dekad, zaczelo si¢ wlasnie od inscenizacji legendarnego Pierscienia Nibe-
lunga, zrealizowanego w Beyreuth przez Patrice’a Chereau w 1976 r., we
wspotpracy z Pierrem Boulezem (rejestracja telewizyjna spektaklu nastgpita
w 1980 r.), gdzie po raz pierwszy — w takim nat¢zeniu — siggnig¢to po kino jako
zrodto interpretacji dramatu Wagnera 1 sposob inscenizacji idei dzieta zawartych
w muzyce i libretcie. Jednakze historia relacji miedzy filmem a Wagnerem si¢ga
jeszcze dalej. Zwiagzki miedzy X muzg a Wagnerowskimi koncepcjami estetycz-
nymi, tak na polu postulatow teoretycznych, jak i rozwigzan praktycznych, od
mniej wiecej dekady, zostaly przyblizone przez prace filmoznawcow z catego
$wiata, zainteresowanych wlasnie postacig Wagnera jako prekursora sztuki kine-
matograficznej 2. Z calej serii publikacji ,,wagnerologicznej” wylania si¢ obraz nie-
mieckiego kompozytora, artysty, ktory instynktownie przeczuwat nastanie ,,nowe;j
sztuki” jednoczacej wszystkie tradycyjne artefakty, a jednoczesnie odznaczajacej
si¢ niespotykanymi dotychczas mozliwo$ciami kreacji.

Juz w samej koncepcji Der Gesamtkunstwerk, ,,sztuki sztuk”, ktorag Wagner
wytuszezyl na kartach swych pism teoretycznych, mozna si¢ dopatrze¢ zarysow
,»sztuki przysztosci”, ktorej podstawa bedzie muzyka (pojmowana nie tylko jako
Hilustracyjne tlo”, ale przede wszystkim jako ,,rytmiczny puls” dzieta), ktorej wa-
lory narracyjne (wspierane elementem stownym), stang si¢ podstawa odpowiednio
zainscenizowanych obrazéw. Do tego, w odpowiedni sposoéb prezentowanych,
a w przysztosci nawet utrwalanych. Jak trafnie ujat to Walter Benjamin, méwigc —
w kontekscie refleksji Wagnerowskiej — ze z ducha muzyki nie tylko, jak tego chcial
Nietzsche, zrodzita si¢ tragedia grecka, ale tez zrodzilo sig kino 3.

Patrzac na dokonania Wagnera z filmoznawczej perspektywy, mozna si¢ poku-
si¢ o twierdzenie, ze z jednej strony w dziele tworcy Parsifala uwidocznito si¢ da-
zenie do stworzenia jednorodnej catosci (wielo$¢ w jednosci), ktorej gtdéwnym
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wykwitem stat si¢ Pierscien Nibelunga (1845-1874), bedacy swego rodzaju wzor-
cem ,,kina stylu zerowego” opartego na catkowitej iluzji rzeczywistosci (z charak-
terystycznym motywem przewodnim, logicznym rozwinigciem watkow
fabularnych, wizerunkiem bohateréw bedacych nosnikami okreslonych tresci itd.).
Z drugiej strony Wagner, zwlaszcza ,,pozniejszy” (Tristan i Izolda, 1859, ale
tez Parsifal, 1882). jawi si¢ jako prekursor kina modernistycznego, tworzac dzieta
wielowarstwowe, polifoniczne, gdzie nie tyle chodzi o odwzorowanie rzeczywis-
tosci, ile przede wszystkim o zbudowanie ,,$§wiata wewnetrznego”, afabularnego,
oddajacego ztozono$¢ miedzyludzkich relacji, czy po prostu psychologicznego
zycia jednostki, gdzie obiektywno$¢ narracji ustepuje subiektywnos$ci wizji, uwi-
doczniajacej si¢ zwlaszcza w formie dzieta zbudowanego z tzw. ,,chwil znacza-
cych”, jak pisze znawca tematu Lestaw Czaplinski: W dramatach muzycznych
Wagnera nie ma na ogot akcji w scistym tego stowa znaczeniu. Skladajq sie one ra-
czej ze znanych z teorii malarstwa tzw. chwil znaczqcych (...), brzemiennych za-
rowno w to, co do nich doprowadzito, jak i ptyngce z tego skutki, przesqdzajgce
o dalszym biegu wypadkow. W tej sytuacji pozostaje bohaterom ciggle rozpamiety-
wanie minionego w diugich monologach, nieodparcie przywolujgcych wrazenie
wszechogarniajqcej statycznosci, przy ktorej krytykowane przez Wagnera za brak
dramatycznej logiki i spojnosci opery wloskie, wydajq sie tetnic¢ zyciem i by¢ syno-
nimem wartkosci scenicznej akcji. Paradoksalnie, ,, Tristana i Izolde ", gdzie wspom-
niana cecha osigga swe apogeum, opatrzyt kompozytor okresleniem gatunkowym
Handlung, czyli ,,akcja”, co mozna uznaé za dostowne ttumaczenie starogreckiego
pojecia ,,drama” jako dziatania w obliczu dopetniajgcego si¢ losu (...) *.
Koncepcja konstrukeji dzieta na zasadzie kompozycji ,,chwil znaczacych” stanie
si¢ niezwykle zywa we wspolczesnym kinie modernistycznym, czego przyktadem
jest przede wszystkim tworczo$¢ Pasoliniego, budujacego swe filmy na ksztatt ,,au-
diowizualnych poematdéw” tworzonych za pomocg znaczacych ,,obrazo-scen” 3.
Rzecz jasna, wyprowadzajac wzorce ,.kina stylu zerowego™ i kina modernis-
tycznego z artystycznej i teoretycznej kreacji realizowanej przez Ryszarda Wag-
nera (z wigkszym naciskiem potozonym wtasnie na kino modernistyczne),
ryzykujemy pewna nadinterpretacje — zwtaszcza jesli zdamy sobie sprawe, ze
w istocie sam tworca Lohengrina nijak nie mogt doswiadczy¢ kinematograficz-
nych ol$nien. Wydaje si¢ jednak, ze whasnie fakt zajmowania si¢ inscenizacjami
Wagnera przez rezyseréw kojarzonych z niwg artystyczna (od Eisensteina przez
Syberberga po von Triera) uprawomocnia tak postawiong tezg, kazac szukac ko-
rzeni wspotczesnego kina w gestej 1 weigz stanowigcej wyzwanie dla badaczy
kreacji geniusza z Bayreuth.
Ale nie tylko kwestie formalne staja si¢ tacznikiem tworczosci Wagnera
i wspoélczesnej aktywnosci kinematograficznej. Tym, co taczy — na plaszczyznie
tresci — utwory Wagnera i kino i co stanowi nierzadko podstawowy, znaczeniowy
budulec X muzy — tak w wymiarze komercyjnym, jak i artystycznym — jest prze-
pracowanie mitu. Mit znajdziemy jako podstawe zaréwno wysokobudzetowych
produkcji hollywoodzkich, w rodzaju sagi Gwiezdnych wojen czy adaptacji Wiadcy
pierscieni J. R. R. Tolkiena, ale rowniez w dzietach Pier Paolo Pasoliniego, Liliany
Cavani, Bernardo Bertolucciego, Wernera Herzoga, Davida Lyncha, czy Larsa von
Triera. W swych poszukiwaniach, jako zrédlo mitologicznych inspiracji Wagner
wskazywat antyk i §redniowiecze, ale rowniez (co wazne z punktu widzenia wspot-
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czesnej sztuki, zwlaszcza sztuki kinematograficznej) inspiracje orientalne (bud-
dyzm). W przypadku Wagnera wyrazne inspiracje buddyjskie, pozenione sila rze-
czy z chrzeScijanstwem, wida¢ wyraznie w Parsifalu bgdacym swego rodzaju
palimpsestem: w gnostycznej mozaice taczacej przetworzone elementy historii
Chrystusa i Siddarthy °. Przy swym formalnym i znaczeniowym bogactwie Parsifal
staje si¢ ,,protofilmem”, punktem dojscia sztuki sztuk przed Parsifalem, wyzna-
czajacym jej przyszte perspektywy, jak to ujat John Boorman — rezyser filmu Ex-
calibur (1981), bedacego hotdem dla legend arturianskich, stanowiacych rowniez
zrédlo inspiracji dla Wagnera.

Jak podkreslaja badacze, rownie wazna, jak sam utwor staje si¢ ,,interaktywna”
sytuacja odbiorcza widza dramatu muzycznego zblizona do sytuacji odbiorczej
widza w kinie, a wytworzona przez kompozytora (i architekta Gotfrieda Sempera)
w teatrze muzycznym w Bayreuth, w ktérym w dniach 13 — 17 sierpnia 1876 r. od-
byta si¢ prapremiera Pierscienia. Wydarzenie zostalo odmalowane w filmie Ludwig
(1972) Luchino Viscontiego (gdzie Wagnera zagral Trevor Jones), jak rowniez
przez Tony’ego Palmera w monumentalnym Wagnerze (1983), z Richardem Bur-
tonem w roli tytutowe;j.

Ale tez, co by¢ moze najistotniejsze, a co $wiadczy o wplywie Wagnera na roz-
woj sztuki kinematograficznej, jak rowniez na kreowanie wspolczesnych wizji
Wagnerowskich dziel przez zastosowanie ,.kinematograficznej estetyki” jest nie-
zwykla obrazowos¢ muzyki Wagnera, co$, co najtrafniej ujat w swych uwagach
dotyczacych uwertury do Lohengrina po wystuchaniu jego koncertowej wersji
Baudelaire w 1860 r. ” Mowi o niezwyklej umiejetnosci Wagnera, ktory potrafit
stworzy¢ tak intensywna muzyke, Ze ta kreowata w umysle widza obrazy paralelne
z tymi, ktore — za pomocg muzyki — ,,postawit” sam kompozytor: Tymczasem bylo
oczywistym, iz jako symfonik, jako artysta, ktory poprzez tysigce kombinacji dzwie-
kow wyraza zawitosci duszy ludzkiej, Ryszard Wagner osiggngl szczyty i z pewno-
Scig dorownat najwigkszym.

Czesto styszatem glosy, iz muzyka nie moze sie poszczycic tym, ze potrafi oddac
dowolng rzecz z rowng dokladnosciq, co stowo lub malarstwo. Jest to do pewnego
stopnia prawdg, ale nie jest calq prawdq. Przemawia ona na swoj wltasny sposob,
postugujqc sie wlasciwymi sobie srodkami. W muzyce, podobnie jak w malarstwie,
a nawet w slowie pisanym, ktore jest przecie najbardziej obiektywnq ze sztuk, po-
zostaje zawsze pewien obszar dopetniany wyobraznig odbiorcy.

1 ten wzglgd zapewne sprawil, ze Wagner uznaje sztuke dramatyczng, rozumiang
Jjako zetkniecie, koincydencja rozmaitych sztuk, za sztuke par excellence, najbar-
dziej syntetyczng i najdoskonalszq. Otoz jesli pomingc¢ chwilowo udzial obrazu,
dekoracji, ucielesnienia wyimaginowanych postaci przez aktorow, pozostaje wcigz
niezaprzeczalnym fakt, ze im bardzief wymowna jest muzyka, tym szybciej i celniej
trafia do stuchacza i wieksze sq szanse, aby ludzie wrazliwi uchwycili w niej tresci
zblizone do tych, ktére natchnely autora .

Ide¢ francuskiego poety ujat precyzyjniej Siergiej Eisenstein, przygotowujac
si¢ do inscenizacji Walkirii w Teatrze Narodowym w Moskwie, w 1940 r., w eseju
poswieconym pracy nad Wagnerowskim dzietem, moéwiac o ,,obrazie wizualnym”,
jako efekcie wytworzonym przez samg muzyke Wagnera, a ktory to obraz odtwarza
niejako, za pomocg okreslonych artefaktow inscenizator °. Warto w tym miejscu
zaznaczy¢, ze obsesja Wagnera bylo wytworzenie w procesie tworczym dzieta sce-
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nicznego wyzwalajacego u widza efekt ,,synestezji” — czyli takiego ,,pomieszania”
zmystow, by — jak w narkotycznym transie — percypujacy dzieto ,,widziat” dzwigki
i,,styszal” kolory (proby z tworzeniem tego typu dziet na gruncie muzyki klasycz-
nej podjat pdzniej takze Skriabin, ale rowniez tworcy dwudziestowiecznej muzyki
dodekafonicznej, Gyorgy Ligeti i Karlheinz Stockhausen). ,,Synestezyjny” charak-
ter dziet kinematograficznych beda probowaé wdrozy¢ w zycie tacy geniusze kina,
dzialajacy w mainstreamie, jak Stanley Kubrick (2001: Odyseja kosmiczna, 1968;
Lsnienie, 1980), Ken Russell (Odmienne stany swiadomosci, 1980), czy tez rezy-
serzy awangardowi, Alejandro Jodorowsky (Swieta géra, 1973) czy Stan Brakhage
(Dog Star Man, 1962). Wydaje si¢, ze wtasnie z tych inspiracji wyrasta niezwykta
inscenizacja Tristana i Izoldy dokonana w 2009 r., na deskach Teatro Real de Mad-
rid przez Petera Sellarsa i Billa Viole — autorow niezwyktych audiowizualnych in-
stalacji, w ktorych odczytanie nie§miertelnego dramatu potegpionych kochankéw
zostato zespolone z obrazami zywiotow, a wizje sceniczne mialy by¢ ekwiwalen-
tem ,,wizualnej muzyki”.

Aby jeszcze precyzyjniej naswietli¢ relacje na linii ,,Wagner — kino — Wagner
(inscenizowany z wykorzystaniem j¢zyka filmowego inspirowanego bezposrednio
ideami kompozytora)”, wroémy do pierwszej waznej inscenizacji jego dramatu
muzycznego dokonanej przez rezysera sensu stricto filmowego — Siergieja Eisen-
steina. Pomijajac rzecz jasna polityczny aspekt inscenizacji, bolesny zwtaszcza dla
okupowanej juz przez sowietow 1 hitlerowcoéw Polski (miata ona uswietni¢ rosyj-
sko-niemiecki sojusz przypieczetowany paktem Ribbentrop-Molotow), niezwykle
waznym $wiadectwem pracy nad Walkirig byt tekst Eisensteina, Wcielenie mitu,
gdzie tworca Aleksandra Newskiego (1938), tez przeciez w jakims sensie inspiro-
wanego ,,mitycznymi gigantami” Wagnera, wylozyt wlasny ,,sposob na Wagnera”.
Tekst ten jest ni mniej, ni wigcej, tylko rezyserska eksplikacja dokonanego na de-
skach teatralnych dzieta. Rzecz jest o tyle znamienna, ze Eisenstein wypracowat
taki sposob (czy raczej sposoby) inscenizacji, ktore —zwlaszcza w kontekscie sce-
nicznych wystawien dziet Wagnera — stanowia najwazniejsza i najbardziej nosna
propozycje¢ realizacyjna, ktorej efektem jest powstanie inspirujacej, wydobywajacej
to, co z dziela Wagnera (dodajmy, rzucajac mysl tworcy Pancernika Potiomkina
na szersza niwe operowa, nie tylko Wagnera) najbardziej istotne.

Eisenstein nie byt pierwszym wielkim rosyjskim artysta, ktory mierzyt si¢
z Wagnerem '°. Wcze$niej odnotowano stawng inscenizacje Tristana i Izoldy (1910)
Wsiewotoda Meyerholda, gdzie mistrz Eisensteina ograniczyt scenografi¢ do mi-
nimum, tym samym skupiajac si¢ niejako na wykreowaniu §wiata wewnetrznego
bohateréw, w ktorym uczucia prowadza do odrzucenia tego, co niepotrzebne. Zas
w 1935 r. Moskwa zobaczyta Lohengrina w futurystycznych dekoracjach i w takim
tez duchu. Jesliby stresci¢ Eisensteina ,,sposob na Wagnera”, ujmuja go trzy pod-
stawowe stowa-klucze: wspotczesnosé, uniwersalnos¢ i obrazowose.

Najwazniejszym ze stow-kluczy wydaje si¢ wspolczesnosé. Nie chodzi tu jed-
nak o uwspotczes$nianie na sile mise en scene prezentowanego na scenie utworu
(lub nie tylko o owo, tak naduzywane dzi$ przez rezyseréw operowych, ,,uwspot-
cze$nianie”, rodzace niekiedy kuriozalne efekty, jak przeniesienie 7oski Pucciniego
w czasy Il wojny Swiatowej czy wyekspediowanie Parsfiala na odlegly planete za-
mieszkiwang przez ziemskich kolonistow, dla ktorych swigty Graal jest... czescig
statku kosmicznego umozliwiajacego powrot ludzi na ziemski glob!). Chodzi tu
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bardziej o patrzenie ze wspolczesnej perspektywy na wydarzenia z przesztosci,
w taki sposob, ze postaci — przy zachowaniu historycznej zewngtrznosci — staty si¢
nosicielami wspotczesnych tresci i problemow. Jak ujal to sam Eisenstein: / z calego
bogactwa wszelkich mozliwych interpretacji tworczosci Wagnera najbardziej odpo-
wiada¢ bedzie ta, ktora wspotbrzmi z odpowiednimi ideami wspolczesnosci .

Rzecz jasna Pierscien jawit si¢ mu przede wszystkim jako opowies¢ o koncu
,,ery bogdéw” i nastaniu ,,ery cztowieka” (czyli ,,ery komunizmu”). Dochodzi tutaj
do glosu interpretacja dzieta Wagnera przez pryzmat jego rewolucyjnej postawy
1848 r. — nie do konca usprawiedliwionej (nastanie ,,ery cztowieka” dzieje si¢
wszakze zgodnie z planem Wotana — a wigc niejako ,,z woli bozej”).

Wydaje si¢, ze najpetniej Eisensteinowski postulat ,,uwspolczesnienia” Wagnera
zrealizowal w kongenialnej inscenizacji Zmierzchu bogow Patrice Chereau, ktory
w taki sposéb wykreowatl swiat przedstawiony dramatu muzycznego Wagnera,
jakby rozgrywat si¢ on w czasach samego Wagnera, a wigc w XIX w., czasach
,,burzy i naporu”, poczatkow $wiata kapitalistycznego i napi¢é spotecznych rodza-
cych idee komunistyczne i faszystowskie. Chereau, mocniej niz Eisenstein (jego
Walkiria byta jednak bardziej zachowawcza — zakorzeniona w mitycznej, Srednio-
wiecznej ikonografii, z Boskim Debem jako najwazniejszym elementem scenogra-
ficznym), dostrzegl w dziele Wagnera obraz $wiata mu wspodtczesnego,
opowiedziany za pomocg obrazow germanskiej mitologii. Rzecz cickawa, nie za-
brakto w kanonicznej dzi§, cho¢ w momencie swego objawienia mocno kontro-
wersyjnej inscenizacji francuskiego rezysera odwotan do samego Eisensteina.
Scena $mierci Zygfryda przywodzila na my$l $mier¢ Wakulinczuka z Pancernika
Potiomkina (1925).

,,Uwspolczesnienie” Wagnera staje si¢ swego rodzaju plaszczyzna, na ktorej
spotyka si¢ sztuka teatru operowego i kina wtasnie. Sam Eisenstein nosit si¢ prze-
ciez z zamiarem realizacji filmu pt. Zmierzch bogéw, majacego by¢ wspotczesng
wersja dramatu muzycznego Wagnera, gdzie miejsce bogdéw i bohaterow zajmo-
waliby przedstawiciele niemieckiej socjety 2. Po latach do tej idei wrocit Luchino
Visconti, realizujac wlasny Zmierzch bogéw (1969) — histori¢ upadku rodziny
Essenbeckow, deprawowanych przez nazistow.

Warto w tym miejscu wspomnie¢, ze sam Visconti wielokrotnie marzyt o in-
scenizacji catego Wagnera na deskach operowych. Najblizej byt realizacji Pier-
Scienia Nibelunga... dla La Scali (1969-1970) i Tristana i Izoldy w Covent Garden
(1970), lecz na przeszkodzie stanety mu problemy finansowe i zdrowotne 3. Jego
,,sen o Wagnerze” miat si¢ ziSci¢ w postaci Smiatych inscenizacji rzucajacych swiat
Wagnera w przestrzen dwudziestowiecznej historii. Wloski rezyser planowat prze-
niesienie inscenizacji Pierscienia do czasow 11l Rzeszy, zas ,,chory mimiczne”, tak
eksponowane przez Wagnera, ktorych warto$¢ podkreslat w swym eseju Eisen-
stein ', miaty przybra¢ ksztalt grup ludzkich ztozonych z wigzniow obozdéw kon-
centracyjnych. Do $miatych pomystéw Viscontiego miat wrdci¢ po latach Lars von
Trier, ktoremu zaproponowano realizacj¢ Pierscienia w Bayreuth (niestety rezyser,
mimo zaawansowanych przygotowan, zrezygnowat z pracy nad inscenizacja, thi-
maczac si¢ zatamaniem nerwowym), jednakze dopiero inscenizacja tetralogii w La
Scali z 2013 r. (zrealizowana w koprodukcji z Opera Berlinska) przyniosta cze-
$ciowa realizacje wizji Viscontiego. Wizualnie (i muzycznie) imponujace dzieto,
wyrezyserowane przez Guya Cassiersa, Arjena Klerkx 1 Kurta d’Haeseleera, staje
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si¢ na wskros$ wspolczesng opowiescig o zachodnim spoteczenstwie przetomu XX
i XXI w., w ktorym patriarchalne prawa ustgpuja aktywnosci kobiet, co z jednej
strony rodzi katastrofe, z drugiej otwiera mozliwo$¢ powstania nowej rzeczywis-
tosci. Silne zaakcentowanie postaci kobiecych obecnych w oryginalnych librettach
Wagnera staje si¢ w ujgciu wspotczesnych inscenizatorow z La Scali (wstuchanych
rowniez w glos Viscotniego, ktadacego w catej swej tworczosci, tak teatralnej, jak
i filmowej, nacisk na kreacje silnych postaci kobiecych) wyznacznikiem petnej
rozmachu inscenizacji.

Najdalej w uwspotczesnieniu Wagnera poszedt jednak Frank Castorf, ktory
,przeczytal Wagnera Brechtem”, ukazujac rzeczywistos¢ Pierscienia... przez pryz-
mat Swiata bedacego efektem Wagnerowskiej wizji: gdzie ,,$wit cztowieka” przy-
niést narodziny zbrodniczych ideologii (komunizmu i faszyzmu), ale przede
wszystkim uniformizujacej wszystko kultury masowej, ktérej wykwitem jest jakby
wyjety z tandetnych komiksow Zygfryd. Wagnerowski §wiat Pierscienia... w ujg-
ciu Castrofa to gigantyczny $mietnik, gdzie ideologiczne symbole (twarze Hitlera,
Mao, Stalina) tworza dwudziestowieczng Walhalle, a cztowiek skazany na kultu-
rowe ersatze religii bezskutecznie probuje odnalez¢ duchowy wzor.

Drugim stowem-kluczem Eisensteina do otwarcia Wagnera jest uniwersalnosc.
Dla Eisensteina Pierscien to credo Wagnera wyrazajace to, co jest istotg kultury
niemieckiej, a wigc bezwzgledne dazenie do afirmacji wolnos$ci cztowieka i od-
rzucenie ograniczajacej go checi posiadania, czego symbolem jest wiasnie tytu-
lowy klejnot. Sam Eisenstein przytacza w tym wzgledzie samego Wagnera, ktory
tak mowi o Pierscieniu: W utworze tym moj swiatopoglgd znalazl swoj najbardziej
petny artystyczny wyraz '3, $wiatopoglad, dodajmy, nieograniczajacy si¢ jedynie
do Niemiec i niemieckiej kultury, lecz do uniwersum catej zachodniej kultury,
ktora w czasie tworzenia Wagnerowskiego opus magnum wchodzita w faze
zmierzchu. Wydaje sig, ze najlepiej w uniwersalny ton Wagnerowskiego dzieta
wpisat si¢ Hans Jirgen Syberberg — mistrz niemieckiego kina, ,,chory na Wag-
nera”, ktory swymi dzietami — zaréwno filmami dokumentalnymi, jak i kreacyj-
nymi — postanowit wyegzorcyzmowa¢ Wagnera w taki sposob, by straci¢ z jego
tworczosci ideologiczny nalot, by zobaczy¢ w niej to, co najistotniejsze, a wigc
nie tyle niemiecko$¢, ile wlasnie uniwersalno$¢ przejawiajaca si¢ w opisie Swiata
zsekularyzowanego, gdzie sztuka zastepuje religie, artysta za$ jawi si¢ jako kory-
feusz prawd ostatecznych. Ale owo zastepowanie nie jest bezkarne, poniewaz jesli
sztuka ma przetrwac, a artysta ma si¢ sta¢ luminarzem ludzkosci, konieczne jest
wshuchanie si¢ w glos wiecznosci zaklgty w mitach. Mit cztowieka-boga wyrazony
w Pierscieniu... musi zosta¢ dopetniony poprzez mit chrystusowy, ktérego wyra-
zem jest Parsifal. Rzecz znamienna, Syberberg nigdy nie podjat si¢ realizacji Pier-
Scienia, cho¢ wielokrotnie zwracano si¢ do niego z prosba o stworzenie wiasne;j
wizji tetralogii. Zrealizowat za to na deskach teatru w Bayreuth filmowa wersj¢
Parsifala (1982) — niezwykle oryginalna, bedaca w swej istocie udang proba
»przepracowania Wagnera”. Wagner jawit si¢ Syberbergowi przede wszystkim
jako prawodawca kultury niemieckiej — jej budowniczy i jej niszczyciel — wyko-
rzystywany przez potomnych jako podstawa ideologicznych gier, co ukazuje
chocby znakomity, wielogodzinny dokument Winifred Wagner i historia domu
Wahnfried w latach 1914 — 1975 (1977), gdzie stuchamy wyznan synowej Wag-
nera zapatrzonej w Hitlera, ktory sam byt oddanym fanem dzieta tworcy Lohen-

134



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

CELULOIDOWY PIERSCIEN NIBELUNGA

LAN
Parsifal, rez. Hans Jiirgen Syberberg (1982)

grina. Owe gry wydobywaja z niezwykle ztozonego dzieta wagnerowskiego to,
co W nim przyziemne, zte i szowinistyczne (a co przede wszystkim stato si¢ udzia-
lem Wagnera-cztowieka, ale takze w mniejszym stopniu Wagnera-artysty). Ale
Wagner dla Syberberga to tez uciele$nienie tego, co w ,,niemieckiej duszy” naj-
szlachetniejsze 1 najpigkniejsze (kompozytor jawi si¢ jako cud-dziewica w Lud-
wig: requiem dla krola-dziewicy, 1972). Sam Parsifal Syberberga jest proba
odarcia Wagnera z kokonu ideologicznego, dojscia do Wagnera estetycznego.
W swym niezwyktym filmie-operze (czy raczej filmie-dramacie muzycznym) re-
zyser zderza jakby jego dwa dzieta: niemiecko$¢, w znaczeniu negatywnym, na-
znaczong fobiami, uzurpujaca sobie estetyczny i ideowy totalizm i niemiecko$¢,
W znaczeniu szerszym, jako wypetnienie postulatu uniwersalizacji i humanizmu.
To pierwsze dzieto symbolizuje Klingsor — zty czarnoksi¢znik, ktorego atrybutem
jest obcigta meskos¢ (a wige jest on figura obrazujaca artyste tworzacego sztuke
bezwarto$ciows, ktdra nie ma mocy). Posta¢ Klingsora jest zestawiona w filmie
z postacig Wagnera, ale tez Hitlera, Marksa, Nietzschego — ludzi, ktérzy postawili
cztowieka na miejscu Boga — wedtug Syberberga, zapedzajac go w putapke nihi-
lizmu. Pojawia si¢ jednak Parsifal (ucielesnienie Wagnerowskiego uniwersalizmu
chrze$cijanskiego) — takze emanacja Wagnera — ale juz innego, odmienionego
(rzecz znamienna w filmie Syberberga Parsifal powracajacy z okresu prob
w Wielki Piatek jest juz kobieta), potaczony z odnalezionym sacrum, wydoby-
wanym przede wszystkim z wlasnego wnetrza. Co wazne, Syberberg zrezygno-
watl z ukazania przygotowanego na potrzeby filmu wizerunku Chrystusa,
przypominajacego nadludzka, wzbudzajaca trwoge, ale i litos$¢ istote nie z tego
$wiata, rodzaj swietego potwora. Dzielo Syberberga staje si¢ wiec absolutnym
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wypelieniem postulatu uniwersalizacji dzieta operowego. Ukazanie go w kon-
tek$cie wspotczesnej rzeczywistosci, dla ktorej, co wielokrotnie podkresla Sy-
berberg ¢, jedynym wyjsciem jest szukanie duchowo$ci i sacrum w przestrzeni
sztuki, ktora — jako medium przemawiajace do zbiorowosci, ale unikajgce uni-
formizujacego ,,umasowienia”, moze przemawia¢ do wspotczesnego cztowieka
jezykiem religijnej epifanii.

Co warte podkreslenia, w podobnym tonie swe operowe wizje realizuje Werner
Herzog, ktory inscenizacje Wagnera utrzymuje zawsze w scenerii zniszczonego
$wiata, silnej $redniowiecznej stylizacji, z postaciami bohaterow jakby ,.nie z tej
ziemi” (np. w stynnym Tannhauserze /1999/), z Teatro Real Madrid), ktorzy moca
swego szalenstwa przynosza zbawienie zdewastowanej rzeczywistosci.

Ostatnim elementem ,,sposobu na Wagnera”, postulowanym przez Eisensteina,
jest wielokrotnie w tym miejscu przywotywana ,,obrazowos$¢”, stajaca si¢ para-
dygmatem dla Eisensteinowskiej interpretacji Wagnerowskiego dzieta. Chodzi tu
przede wszystkim o samg materi¢ inscenizowania materiatu wyjSciowego, polega-
jaca na wykorzystaniu nowych zdobyczy technicznych w celu ,,poszerzenia pola
percepcji” (w przypadku swej inscenizacji rosyjski rezyser mowit o dzwigku do-
okolnym, dzi§ mozna to potraktowac jeszcze szerzej, w Swietle wykorzystywanego
w inscenizacjach wachlarza kreacyjnych mediow). Sam Eisenstein tak pisat o kreo-
wanej ,,obrazowosci” (juz na poziomie inscenizacji): Jezyk plomieni, rozne odcienie
ognia, kipigcy wulkan i odblaski rzucane przez ogien na miedz portali — wszystko
to wtorzy ruchowi muzyki, zlewa sie z nig tworzqc swietlno — dzwigkowy obraz fi-
natu czarow ognia (Feuer Zauber). Przepajajqcq caly spektakl ideg syntetycznego
zespolenia emocji, muzyki, akcji, Swiatla i barwy wienczy ten obraz ,,nieobojetnej
przyrody”, jaki rysuje si¢ w wyobrazni cztowieka tworzgcego legendy i mity .

Sam Eisenstein w mistrzowski sposob wykorzystal w swej inscenizacji prze-
strzen (moéwit o niej, ze jest ,,unieruchomiong muzyka”) jako element znaczenio-
tworczy (w inscenizacji Eisensteina byt to przede wszystkim motyw $wietego
drzewa — Igdrasilu, ktory oplata caty mityczny §wiat, ktory de facto staje si¢ Swia-
tem). W swej mistrzowskie] inscenizacji Bill Viola i Peter Sellars ,,czytaja” Wag-
nera przez powr6t do zrédet (jak postulowat Eisenstein, by jak Wagner siggnac do
L»polityki zywiolow” ksztattujacych mityczny, ale i wspotczesny $wiat i cztowieka,
zgodnie z wielbiong przez niemieckiego kompozytora animalistyczna filozofia
Schopenhauera). A wigc podporzadkowuja swa inscenizacje elementom zobrazo-
wanych zywiotow, z ktorych ,,sktadaja si¢” bohaterowie dramatu, a ktore to zy-
wioty ,,wybuchajace” na scenie (dzigki elektronicznej wizualizacji), stajac si¢
niejako animalistyczng wizjg Tristana, Izoldy i innych bohateréw prezentowanego
na scenie rozdzierajacego konfliktu postaw.

Podobnym tropem idzie Robert Lepage i jego Pierscien w MET. W inscenizacji
kanadyjskiego rezysera (wczesniej autora filmu Konfesjononat, /1995/ bedacego
otwartym hotdem dla Hitchcocka) scena to zmieniajaca si¢ bryta, symbol ziemi,
ale takze ludzkiej jazni, ktdrej ,,wytworami” sg bohaterowie dramatu. W kinema-
tograficznej wizji Lapage’a $wiat Wagnera jest blizszy uniwersum Wiadcy pier-
Scieni niz modernistycznych interpretacji Wagnerowskiego arcydzieta.

Zaroéwno Lepage, jak i Sellars i Viola kreuja swe Wagnerowskie wizje na po-
dobienstwo filmowego spektaklu, w sposob totalny angazujacego widza. Czynig
to przede wszystkim na zasadzie wizualizacji muzyki, a co za tym idzie tresci i idei
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Wagnerowskich dramatéw muzycznych. Przy czym artysci ci wychodzg niejako
,,0d kina” i patrza na sztuk¢ operowa przez pryzmat jezyka kinematograficznego,
ale w jakims$ sensie juz zawartego w materii Wagnerowskich dziet. Innymi stowy
tworcy Wagnerowskich inscenizacji czynia ,,gest powtorzenia” wobec dzieta nie-
mieckiego kompozytora przez kinematograficzne podejscie do scenicznej materii
nadajac jej wymagany dynamizm, wielowarstwowos$¢ i wizualny (dzwickowy) wy-
miar. W swej $mialej ,,kinematografizacji” (a zostajemy wciaz przy Wagnerze, pa-
migtajmy jednak, ze te Eisensteinowskie tropy: uwspolczes$nienie, uniwersalizacja,
obrazowo$¢ — odnosza si¢ dzi$ do niemalze catego $wiata operowego) tworcy an-
glosascy nie sg odosobnieni. Wystarczy przywota¢ $miata, utrzymana w stylu wizji
fantastycznonaukowych interpretacje Pierscienia z Palau de les Arts Reina Sofia
w Walencji, z 2007 r. (inscenizacja autorstwa grupy La Fura del Baus), czy Pier-
scien kopenhaski (nawigzuje zaréwno do ascetycznych wizji Wagnera z lat 50.
1 60., jak i do dokonan filmowej Dogmy, gdzie Walhalla to jakby wnetrze domu
wyjetego z Festen (1997) Thomasa Vinterberga.

Z pewnoscia jednak najwybitniejsza inscenizacja Pierscienia jest ta dokonana
na deskach teatru w Bayreuth przez Harry’ego Kupfera (z muzycznym kierownic-
twem Daniela Barenboima) w 1998 r. Z jednej strony niezwykle ascetyczna, z dru-
giej naszpikowana postmodernistycznymi odniesieniami zwtaszcza do kina
niemieckiego: klasycznego (ekspresjonizm) i wspolczesnego (Nowe Kino Nie-
mieckie). Kupfer — dos§wiadczony rezyser teatralny — zanurzyt Wagnera w filmo-
wym s$wiecie Fritza Langa, Friedricha W. Murnaua, Ernsta Lubitscha, ale tez
Reinera W. Fassbindera, Wernera Herzoga, czy Petera Fleischmanna, czyniac
z Pierscienia filmowg fantazje, uciele$nienie ,,kinematograficznych” fantazmatow
Ryszarda Wagnera. Przy tym takze opowies¢ o niemieckiej (czytaj: europejskiej)
kulturze, uganiajace;j si¢ za stworzonymi przez sztuke fantomami ',

Na koniec warto wspomniec¢, ze tworcy scenicznych wersji dramatow muzycz-
nych sitg rzeczy ,,przenosza” wagnerowskie rozwigzania do §wiata kina (Patrice
Chereau zrealizowal bardzo operowa Krolowg Margot, 1994). Niektorzy zas bez-
powrotnie zostaja juz w Swiecie opery (Lepage). Kino wcigz sptaca swoj dlug
wobec opery, ale przede wszystkim wobec dziela Wagnera, gtéwnie realizujac
tworczg ,recepture” Eisensteina. Eisensteina, ktory by¢ moze jako pierwszy rezyser
filmowy, dostrzegt w Wagnerze pioniera sztuki kinematograficznej, wzorzec artysty
X muzy, artysty — dodajmy — tworzacego sztuke wpisujaca si¢ w tradycje religijna,
w rozumieniu religijnosci jako duchowej jedni odbiorcow. Jak trafnie ujat to Bill
Viola: Jako artysta wiem, ze dzieki Wagnerowi moge odtworzy¢ uniwersalny jezyk
sztuki, ktory jest fundamentem wszelkich religijnych praktyk, jednakze nie tych,
ktore nas dzielq. (...) 10 jezyk mitow, mowa ludzkiego serca. Powinnismy ponownie
rozpoznac rzeczywistoS¢ uczuc, ktorve dzielimy jako indywidua: uniwersalny jezyk
ludzkich doswiadczen, takich jak narodziny, smier¢, radosé, nadzieja, strach, smu-
tek, kreatywnos¢, otwartos¢ na to, co niepojete — dotrze¢ do poziomu mitycznego,
gdzie poezja, nie fakty, majg glos "°.
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