Obraz powinien wychodzi¢
0OZa ramy

Struktura mis en abyme dramatu Edmonda Rostanda
i spektaklu Denisa Podalydesa Cyrano de Bergerac

tucia DEMBY

W 2006 r., po trzydziestu latach przerwy, w paryskiej Comédie Frangaise wy-
stawiono spektakl Cyrano de Bergerac, w rezyserii Denisa Podalydésa. Cho¢ dla
widza polskiego (w tym takze dla piszacej te stowa !) jedng z najwickszych atrakcji
tego przedstawienia moze stanowi¢ udzial w nim Andrzeja Seweryna, sociétaire
honoraire renomowanego teatru francuskiego, w roli De Guiche’a, w niniejszym
artykule przyktad ten przywoluj¢ z zupehie innego powodu. Spektakl Denisa Po-
dalydesa jest kolejna inscenizacja w narodowym teatrze francuskim dramatu, ktory
nie tylko wszedt do kanonu lektur obowigzkowych w tym kraju, ale z ktorym utoz-
samia si¢ takze powszechnie ,,francuska duszg¢”. Stanowi on jednak réwniez nie-
zwykle interesujacy przyktad tego, w jakie relacje moga wchodzi¢ teatralne
i filmowe $rodki wyrazu w ramach jednej realizacji artystycznej.

Historia i posta¢ Cyrana de Bergerac — szlachetnego Gaskonczyka o wielkim
nosie i rownie wielkim sercu — jest jednym z tych zjawisk kulturowych, ktore
nawet jesli przekraczajg granice panstw, pozostaja na zawsze fenomenem stricte
narodowym. Chociaz pierwsze polskie thumaczenie sztuki Edmonda Rostanda Cy-
rano de Bergerac ukazalo si¢ juz w rok po niezwyktym sukcesie premiery fran-
cuskiej, w 1898 r. (wtedy tez odbyta si¢ w Lodzi polska prapremiera), w Polsce
znajomosc¢ tego dramatu jest, w poréwnaniu z Francja, raczej znikoma. Widzowie
polscy (ci nieco starsi) znaja gaskonskiego bohatera najcze¢sciej ze znakomitej
kreacji Piotra Fronczewskiego w spektaklu telewizyjnym (rez. Krzysztof Zaleski,
1981), ktory zostat zakwalifikowany po latach do Ztotej Setki Teatru Telewizji.
Kinomani mogg zna¢ film Jean-Paula Rappeneau (1990) z Gerardem Depardieu
w roli gléwnej, za§ mitosnicy kuchni francuskiej — restauracj¢ Cyrano de Bergerac
w Krakowie. Z cala pewnos$cig jednak gaskonski szermierz i poeta nie znalaztby
si¢ w Polsce na liscie ulubionych bohaterow literackich, podczas gdy we Francji,
w ankiecie czasopisma ,,Journal”, przeécignal Valjeana z Nedznikow Victora Hugo
i D’ Artagnana z Trzech muszkieteréw Aleksandra Dumas i wysunat si¢ na czoto 2.
Nie miejsce tu na to, by rozwija¢ fascynujacy skadinad watek dotyczacy tego, jak
postaé fikcyjna moze sta¢ si¢ bohaterem narodowym, ktérego podobizna widnieje
nawet (od 2012 r.) na monecie o nominale 10 euro 3. Piszac o inscenizacji dramatu
Rostanda, nie mozna jednak zapominaé o tym, jak wyjatkowy jest jego status
w kulturze francuskiej, z czego odbiorca polski bardzo cz¢sto nie zdaje sobie
sprawy.
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Premiera dramatu Edmonda Rostanda odbyta si¢ w Paryzu doktadnie dwa lata
po pierwszym pokazie filmow braci Lumiére — 28 grudnia 1897 r., pomyst sztuki
narodzit si¢ jednak prawie dwa lata wczesniej w odniesieniu do konkretnego aktora,
ktory mial zagra¢ gaskonskiego bohatera; byt nim Constantin Coquelin starszy.
W marcu 1896 r. dramatopisarz wszed! do garderoby aktora i podczas gdy Coque-
lin, odwrocony do niego plecami, charakteryzowal si¢ przed lustrem, Rostand opo-
wiedzial mu to, z czego zamierzal stworzy¢ blyskotliwg sztuke: brzek szpad, dwoch
mezezyzn zakochanych w tej samej kobiecie, jeden pigkny, drugi groteskowy, lecz
wspanialy (...). Akcja rozgrywataby sie w epoce wykwintnis * i muszkieteréw —kon-
tynuowat Rostand, widzac obojetnos¢ Coquelina — a glowny bohater nazywatby
si¢ Cyrano de Bergerac. Nazwisko nie wywolalo zadnego efektu. Coraz bardziej
znudzony, Rostand usiadl i zamilkl. Nagle, ku wielkiemu zdumieniu Coquelina, (...)
poeta zamkngt oczy i wyrecytowat:

Czekajcie!...Szukam rymow!...Mam, mam! Juzem gotow!

Petnym wdzieku ruchem dloni

Rzucam moje w kqt manatki

1 ptaszcz zwlekam, co mig stoni,

L... dobywam mojej szpadki.

Grzeczny, lekki, zwinny, gladki,

Trwam, moj As¢ przy stowach mych,

Ze przy konicu tej balladki

Tym szpikulcem dam ci sztych! 3

(...). Kiedy rezyser wszedl, aby przypomniec, ze publicznos¢ si¢ niecierpliwi,
zobaczyl eleganckiego mezczyzne z nogq ugietq w kolanie i wysunigtq do przodu,
ktory trzcinowq laskq celowal w piers aktora; obydwaj krzyczeli: ,, Tvm szpikulcem
dam ci sztych!...b

Chwile pdzniej, usciskawszy Rostanda, Coquelin schodzit po schodach
z u$miechem na twarzy, przeczuwajac, by¢ moze, czekajacy go w przysziosci
triumf. Sukces okazal si¢ w istocie ogromny, cho¢ jeszcze w przeddzien Rostand
byt peten jak najgorszych przeczu¢ i przepraszat aktora za to, ze zaprosit go do
wspolpracy przy tym przedsiewzigciu. Aplauz wsrod publicznosci i krytykow wy-
bucht juz podczas I aktu, w trakcie stynnej tyrady na temat nosa; po przedstawieniu
zachwyceni widzowie do drugiej w nocy nie pozwolili Rostandowi opuscic teatru.
Trzy dni pozniej, 31 grudnia 1897 r., prezydent Francji, Félix Faure, podpisat dekret,
na mocy ktorego autor dramatu zostal odznaczony orderem Legii Honorowe;j.
Wezesniej jeszcze, nastgpnego dnia po premierze, a nawet juz po probie generalnej,
Francja oszalata na punkcie Cyrana de Bergerac. Geniusz, arcydzieto, nowy ,, Her-
nani”, nowy ,,Ruy Blas”: stowa takie splywajq z wszystkich pior, w wielkich dzien-
nikach i drobnych notatkach, wsrod przedstawicieli prawicy i lewicy, w Paryzu i na
prowingji ’. Nazwisko Rostanda wymieniano w jednym szeregu obok pisarzy takich,
jak Corneille, Racine, Musset, Hugo. Magia daty premiery, przypominajacej o cal-
kiem $wiezych jeszcze narodzinach kina, zapewnita takze najwyrazniej karierg fil-
mowa bohaterowi Rostanda. Juz w 1900 r., a wigc zaledwie niecate pig¢ lat po
pierwszym pokazie kinematograficznym, na wystawie swiatowej w Paryzu zostat
zaprezentowany pierwszy w historii kina dwuaktowy film udzwigkowiony i barwny
zarazem, oparty na sztuce Rostanda $. Chcac pokazaé $wiatu to, czym najbardziej
mogg si¢ pochwali¢, Francuzi wybrali film i — Cyrana de Bergerac.
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Roksana (Frangoise Gillard) i De Guiche (Andrzej Seweryn)
w lozy Hotelu Burgundzkiego (obraz na ekranie)

Montfleury (Michel Favory) deklamuje Kloryze
(symultaniczna prezentacja w przestrzeni scenicznej i na ekranie)

Roksana (obraz na ekranie) rzuca spojrzenie na Christiana znajdujacego si¢ na scenie
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Co bylo przyczyna tej ogolnokrajowej euforii, ktorag najbardziej zdziwiony
moglby by¢ sam Cyrano de Bergerac, siedemnastowieczny pisarz i zotnierz?

W cytowanej tu rozprawie doktorskiej po§wigconej Rostandowi Caroline de
Margerie przypomina, ze przyczyny tak ogromnego sukcesu intrygowaty badaczy
od samego poczatku. Przyznawano, ze publicznos¢ mogla daé sie uwies¢ jasnej
historii, blyskotliwemu jezykowi, ruchowi scenicznemu, aluzjom literackim, wple-
cionym tak zrecznie, ze kazdy mogt si¢ poczuc wyksztalcony, stuchajgc ,, Cyrana”.
Ale musiato by¢ cos jeszcze °.

Rostand, tak jak w Polsce Henryk Sienkiewicz, znakomicie utrafit ze swa sztuka
w potrzeby duchowe spoleczenstwa francuskiego, ofiarowujac mu utwor ,.ku po-
krzepieniu serc”. W czasach zdominowanych przez dramaty naturalistyczne autor-
stwa zagranicznych pisarzy i przygnebienie z powodu klgski pod Sedanem i afery
Dreyfusa, zaprosit swych rodakow na spektakl o charakterze neoromantycznym
1 stuprocentowo francuskim, przypominajac im o ich wielkosci i chwale. ,, Cyrano”
byl sprzeciwem wobec dekadencji, manifestacjq ducha francuskiego przeciw
obcym, zwlaszcza niemieckim, wplywom (...). Opowies¢ o niepowodzeniu [mitos-
nym — przyp. L.D.] poety okazala sie historig zwyciestwa Francji, a ,,Cyrano” —
hymnem narodowym '°. Jesli sztuka, nie bedac arcydzietem na miare Hamleta, pod-
bita serca widzéw do tego stopnia, ze co wieczor przychodzili do teatru, rezygnujac
nawet z uswigconej tradycja pory kolacji, to dlatego, ze byta ona dla kazdego zwier-
ciadlem, z ktérym identyfikacja byta zarazem bolesna i pocieszajgca ', dotykata
bowiem spraw najwazniejszych: mitosci, tradycji romantycznych, honoru i wiel-
kosci Francji. Wszystko to, procz nickwestionowanej bieglosci w postugiwaniu si¢
aleksandrynem i autentycznej poezji, jaka udato mu si¢ zawrze¢ w swym dziele,
Rostand okrasit jeszcze humorem najwyzszego lotu — bez tego nie namowitby Co-
quelina, znanego ze swych rol komediowych, do zagrania Cyrana. Smiano sie duzo
na ,,Cyranie de Bergerac” 2.

Analizujac sztuke Rostanda juz nie tylko od strony wrazen odbiorczych, ale
takze jako autonomiczne dzieto bedace jednym z tekstow kultury, mozna stwier-
dzié, ze poeta ustawit przed swymi rodakami nie tyle lustro, ile — by uzy¢ trafnego
okreslenia Ortegi y Gasseta wobec wspotczesnych mu tendencji w sztuce — system
luster bez konca odbijajgcych si¢ wzajemnie . Caly dramat (a w jeszcze wigkszym
stopniu spektakl Denisa Podalydésa) jest bowiem oparty w swej konstrukeji na
szeroko rozumianych efektach zwierciadlanych, jakie w Polsce zalicza si¢ zazwy-
czaj do aspektéw autotematyzmu '* danego utworu, jednak w pi$miennictwie fran-
cuskim okreslane to jest najczes$ciej mianem struktury mis en abyme.

Mis en abyme — to termin, ktérego geneza siega heraldyki; oznaczat on szcze-
golny, cho¢ wcale nie tak rzadki przypadek, kiedy w centralnej czgsci herbu znaj-
dowat si¢ w miniaturze ten sam herb. Do rozwazan nad literaturg i sztuka
wprowadzit go w duzej mierze André Gide, ktoérego powies¢ Falszerze jest mode-
lowa realizacja tej zasady: jej bohaterem jest pisarz, ktory pracuje nad powiescia
zatytulowang Falszerze, ktorej bohaterem jest pisarz... Przedmiot, ktory jest od-
zwierciedleniem pierwszego, moze wigc powtarza¢ si¢ w nieskonczonos¢, wystar-
czy jednak, aby powtorzenie to nastapito jeden raz '°. Terminem mis en abyme
okresla si¢ w piSmiennictwie francuskim wszelkie zabiegi typu ,,obraz w obrazie”,
Hteatr w teatrze”, ,.film w filmie”, ktorych funkcja, oprocz popisu wirtuozerii for-
malnej, bywa czgsto podwazenie obiektywnego statusu realnosci, a efektem wra-

209



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

LUCJA DEMBY

zenie swego rodzaju ,,zawrotu glowy” u widza. Filmowym przyktadem tego ro-
dzaju zabiegu (W wariancie ,,sen we $nie”’) moze by¢ miedzy innymi /ncepcja
(2010) Christiana Nolana. Konstrukcja mis en abyme nie jest tozsama ze szkatul-
kowa konstrukcjg utworu. Nie wystarczy, ze jedno dzieta zawiera w sobie inne;
wazne, by w ten sposob mowito ono o sobie samym, istotny zatem jest tu czynnik
autorefleksyjnosci. W kinie modelowym tego przyktadem, w duzej mierze za
sprawa znanego eseju Christiana Metza '°, jest Osiem i pot (1963) Federica Felli-
niego. Badacze problemu nie ograniczaja si¢ jednak w swych rozwazaniach do
przypadkow tak ewidentnych. Wedtug definicji Luciena Dillenbacha mianem mis
en abyme mozna okre$li¢ kazdg enklawe, pozostajgcqg w relacji podobienstwa
z dzietem, w ktorym sie zawiera 7. W takim ujgciu omawiang zasadg konstrukcyjna
mozna dostrzec na przyktad w Hamlecie: ,,spektakl w spektaklu” nie jest wpraw-
dzie dostownym powtorzeniem pierwszego, ale odnosi si¢ do tego samego tematu.
W tym tez znaczeniu konstrukcja mis en abyme wystgpuje w Cyranie de Bergerac
Rostanda; w inscenizacji Podalydésa efekt ten zostat jednak dodatkowo zwielo-
krotniony dzicki wykorzystaniu projekcji filmowej i filmowych srodkow wyrazu.
Mozna by powiedzie¢, ze w spektaklu z Comédie Frangaise teatr przyglada si¢
swoim wiasnym odbiciom, a jednym ze zwierciadel, ktére mu to umozliwiaja, jest
ekran filmowy.

Widz Cyrana de Bergerac z ,teatrem w teatrze” spotyka si¢ juz od pierwszych
minut spektaklu. Oryginalno$¢é pomystu Rostanda polegata na tym, ze gdy uniosta
si¢ kurtyna, oczom zgromadzonej publiczno$ci ukazata si¢ inna publicznos$¢, ocze-
kujaca na inne przedstawienie — Kloryze¢ Baltazara Baro. Chwilg pozniej, nie do-
czekawszy si¢ wystepu aktora Montfleury’ego, przepgdzonego ze sceny przez
Cyrana, ci ostatni stawali si¢ widzami swego rodzaju ,.kontrspektaklu” w wykonaniu
tytutowego bohatera dramatu Rostanda. Ten poczatek, niczym matryca catosci, za-
powiadal tonacje i1 konstrukcje sztuki, w ktorej dostownie przywotany w I akcie
teatr przeistaczat si¢ w kolejnych aktach w uogolniong teatralizacje wszelkich ludz-
kich dziatan. W Cyranie de Bergerac nieustannie kto§ wobec innych ,,gra”.

Zastosowana przez Rostanda formuta ,,teatru w teatrze” okazata si¢ dla odbior-
cow niezwykle efektowna takze z tego powodu, ze w tej epoce nalezata ona do
rzadko$ci; rozwigzanie to byto natomiast typowe dla Baroku, a wige okresu, w kto-
rym zyt historyczny Cyrano i w ktorym rozgrywa si¢ akcja dramatu. Takze teatralny
charakter dziatan postaci przywodzi na mysl barokowa z ducha koncepcje, iz ,,$wiat
jest teatrem”, wyeksplikowana wprost przez Szekspira, Calderona i innych twor-
cow barokowych. Wprowadzenie w I akcie dramatu przedstawienia teatralnego
bylto ze strony Rostanda bardzo zrecznym zabiegiem dramaturgicznym: dato mu
to nie tylko mozliwo$¢ zaprezentowania lokalnego kolorytu i realiow epoki (z bar-
dzo wiernym odtworzeniem warunkow, w jakich w tej epoce byly wystawiane
spektakle), ale takze wygodny pretekst, by zgromadzi¢ w jednym miejscu i zapre-
zentowac¢ najwazniejsze postaci sztuki. Przede wszystkim jednak zabieg ten stat
si¢ podstawg wspomnianych wczesniej efektow zwierciadlanych, na ktorych jest
ufundowana konstrukcja catej sztuki.

Z pozoru spektakl, na ktory przyszli do Hotelu Burgundzkiego bohaterowie
stworzeni przez Rostanda (,,teatr w teatrze”) niewiele ma wspolnego z catoscia
dramatu, w ktérym si¢ on zawiera. Zapomniana dzi$ prawie zupelnie sztuka pa-
sterska Baltazara Baro pojawia si¢ tu na dodatek w wymiarze ograniczonym tak
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bardzo, jak to mozliwe: Montfleury wypowiada z niej zaledwie trzy pierwsze
wersy, dotyczace rozkoszy zycia w ustroni, z dala dworu, posrdd ciszy lasow '8,
z ktérych — jak zauwaza Jean Bourgeois '° — tylko dwa pierwsze sg autentyczne,
trzeci natomiast zostal dopisany przez Rostanda. Mimo to — tak ze wzgledu na
tres¢, jak i przede wszystkim z racji petnionej w dramacie funkcji — Kloryza zapo-
czatkowuje caly cigg odniesien, na ktorych opiera si¢ kompozycja sztuki. Przypi-
sanie wickszej wartosci zyciu oddalonemu od dworskich zaszczytow juz
w nastgpnym akcie znajduje odzwierciedlenie w stynnym monologu Cyrana Non,
merci! bedacym deklaracja jego dumy i nonkonformizmu:

Uczepic sie gdzies klamki na magnackim dworze

1 jak ow bluszcz, po debu pelzajgcy korze,

Pigé sie w gore stuzalstwem, a nie wilasng silg?

Nie, dzieki! >

Analogie migdzy Kloryzg a dramatem Rostanda, pozwalajace postawi¢ tezg, iz
mamy tu do czynienia z wyrafinowanie zawoalowang, odmiang mis en abyme, sa
jednak dostrzegalne przede wszystkim na poziomie nie tresci, lecz funkcji ,,teatru
w teatrze”. Montfleury, ktoremu Cyrano nie pozwala wyglosi¢ monologu, staje si¢
prefiguracja samego Bergeraca, ktory pomimo licznych prob nie bedzie w stanie
powiedzie¢ Roksanie o swych uczuciach; ten symboliczny zakaz mowienia
znajduje odbicie w kluczowym dla sztuki watku wyznawania uczué¢ rzekomo
w imieniu Christiana (pisanie listow, scena balkonowa w ciemnos$ciach nocy). Sy-
tuacja, w ktorej Cyrano przerywa wystep Montfleury’ego, by popisac si¢ wtasnym
dowcipem, zostaje z kolei powtorzona, znow na zasadzie lustrzanego odbicia,
w akcie II: kiedy tytutowy bohater, niczym gwiazda teatru jednego aktora, opo-
wiada o zwycigskiej walce ze stu napastnikami, przerywa mu co chwila ztosliwymi
uwagami jego konkurent do serca Roksany, Christian. Zerwanie przedstawienia
Kloryzy zapowiada juz na poczatku niepowodzenie wszelkich przedsiewzie¢ bo-
haterow Rostanda; w finale sztuki tragiczng kleska okazuje si¢ cate zycie Cyrana
jako cztowieka i jako poety (Molier ma geniusz, Christian byt pickny i mity! ?").
Lustrzane sytuacje mnozg si¢ w dramacie bez konca, stanowigc swego rodzaju
osnowe¢ Cyrana de Bergerac. Jednym z wplecionych w nig watkow jest takze
posta¢ gtdéwnego bohatera, ktory jest zwierciadlanym odbiciem (jak wszelkie od-
bicia nie do konca wiernym) siedemnastowiecznego pisarza libertynskiego. Z his-
torii prawdziwego Bergeraca (ktory nie tylko nie umierat z mitosci do swej kuzynki
Roksany, ale nie byt tez ani Gaskonczykiem, ani szlachcicem) autor dramatu wy-
brat tylko to, co pasowato do jego wizji artystycznej, zgodnie z odwiecznym pra-
wem licentia poetica. Tak jak jego historyczny pierwowzor Cyrano Rostanda pozostat
mistrzem piora i szpady i nie utracil nic ze swego nonkonformizmu, a jednak odmie-
nit si¢ nie do poznania. Bardziej poeta niz filozof, raczej czuty niz sarkastyczny, szla-
chetny idealista, skazany na klgske w niedoréwnujacej mu rzeczywistosci — Cyrano
de Bergerac stat si¢ autentycznym, cho¢ sp6znionym o dwa pokolenia bohaterem ro-
mantycznym, dajac Francuzom prawdziwg lekcje duszy 2.

Siedemnastowieczny Bergerac nie jest jedynym pisarzem, do ktoérego nawiazuje
Rostand; jego dramat roi si¢ od aluzji i nawigzan teatralnych do Szekspira, Moliera,
Corneille’a, Hugo 2. Przypisywano mu niekiedy z tego powodu charakter epigon-
ski, sugerujac, ze nie miaf zadnego wplywu na ewolucje dramaturgii francuskiej **
i byt tylko blyskotliwym pogrobowcem teatru romantycznego ». W gruncie rzeczy
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jednak intertekstualne gry majace za wspolny mianownik zasade ,teatru w teatrze”
nadaty niebywatla sp6jnosc¢ tej sztuce, co do ktdrej sam autor przyznawat, ze uktadat
ja pierwotnie w glowie jako mozaike osobnych pomystow . Ten epigonski rzekomo
utwor z niezwykla zrgcznoscig potrafit takze balansowaé na skrzyzowaniu réznych
epok: odtwarzajac z powodzeniem realia siedemnastowieczne, wskrzeszajac ducha
Romantyzmu, z mocg oddziatywat na widzow konca XIX w., a jednocze$nie pod
pewnymi wzgledami wyprzedzat czasy nam wspoélczesne. Z pewng doza poczucia
humoru Jean Bourgeois zauwaza, ze cho¢ Rostand nie jest ani Pirandellem, ani pre-
kursorem nouveau roman, jego dramat stanowi modelowy przyktad tekstu, ktory
wchodzi w relacj¢ z innymi tekstami. Niedaleko tu juz do Rolanda Barthes’a i post-
modernizmu. W Cyranie de Bergerac szeroko rozumiana gra zwierciadlanych odbi¢
powoduje, ze prawie kazda scena ma dalszy plan.

W spektaklu Denisa Podalydesa efekt mis en abyme zostat zwielokrotniony —
czesciowo w konsekwencji tego, co zostato juz wpisane w dramat (,,teatr w teatrze”,
podkreslony jeszcze przez detale takie, jak drewniana — procz sceny pojedynku —
szpada Cyrana), ale takze przez wykorzystanie ekranu i filmowe $rodki wyrazu.
Ekran nie jest tu tylko tak modnym we wspotczesnym teatrze gadzetem. Podwaja
on wirtuozerig, z jaka zostala zastosowana w tym spektaklu zasada zwierciadlanych
odbi¢. Bohaterowie pojawiajg si¢ na przemian w przestrzeni scenicznej i filmowe;j
oznaczajacej tu raz loze, raz kulisy i garderobe, zawsze jednak to, co znajduje si¢
poza sceng, swego rodzaju ,,pozakadr”. Dzigki ekranowi widzowie spektaklu Po-
dalydésa moga zobaczy¢ w zblizeniu twarz Montfleury’ego, podczas gdy na scenie
jest on — zgodnie z didaskaliami Rostanda — widoczny jedynie z daleka i z ukosa.
Weczesdniej jeszcze, gdy w przestrzeni scenicznej wszyscy oczekuja przybycia
Montfleury’ego, ekran ukazuje go w kulisach i garderobie, przerazonego koniecz-
no$cig wyjscia na sceng¢ i narazenia si¢ na gniew Cyrana. Ujgcia te, nakrgcone
w konwencji burleski z czaséw kina niemego, czynig jego postaé jeszcze bardziej
komiczna. Wprowadzajg one jednak takze zwielokrotnienie efektu mis en abyme:
ukazany na ekranie Montfleury zostaje zaprezentowany nie wprost, lecz w odbiciu
lustra w garderobie.

Ekran pozwala takze widzom spektaklu Podalydésa zobaczy¢ to, na co patrza
widzowie Kloryzy: innych widzow, ktorzy sadowia si¢ w lozach. W dramacie Ro-
standa jest wsrod nich Pierre Corneille i cztonkowie powstatej w tym wilasnie okre-
sie Akademii Francuskiej, ,,Niesmiertelni”. Podalydeés uwspotczesnit ten prolog,
pokazujac na zawieszonym nad sceng ekranie i wymieniajac z nazwiska wielkich
Francuzow jego czasow; wspotczesnych akademikow (Alain Robbe-Grillet, Valéry
Giscard d’Estaing i in.), ale takze zastuzonych sociétaires honoraires wspotczesnej
Comédie Francaise: stuletnig juz w tej chwili dame paryskiego teatru, Giséle Ca-
sadesus (ur. w r. 1914) czy Jeana Piata, odtworce roli Cyrana z 1964 r. Mozna by
powiedzie¢, ze w tej scenie przygladaja si¢ sobie (i zarazem przegladaja si¢
w sobie) nie tylko teatr i jego widownia, ale takze historia i terazniejszo$¢. Stowa:
Nie umrze zadne z imion swiecqcych w tym gronie (do$¢ przewrotne w dramacie,
bo odnoszace si¢ do nazwisk zapomnianych juz w epoce Rostanda), staja si¢ w ze-
stawieniu z filmowymi ujgciami na ekranie pigknym hotdem dla wspotczesnych
,hiesmiertelnych”.

Najwazniejsze w tej teatralno-filmowej grze zwierciadlanych odbi¢ sa jednak
spojrzenia. Wymiana przeciagtych spojrzen migdzy Roksang a Christianem,
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Publiczno$¢ Comédie Frangaise — i zarazem spektaklu w Hotelu Burgundzkim
(obraz na ekranie)

Montfleury w garderobie — odbicie zwierciadlane (obraz na ekranie)

kiedy mijaja si¢ w przestrzeni teatralnej (podwojnie teatralnej, dodajmy — na scenie
Comédie Frangaise i w Hotelu Burgundzkim zarazem!), przypomina najlepsze tra-
dycje melodramatu. Ale duzo ciekawsze sg w tym spektaklu wymiany spojrzen na
linii wertykalnej, miedzy ekranem a sceng. Przede wszystkim dlatego, ze zabieg
ten rozszerza przestrzen przedstawienia, przekraczajac granice tradycyjnej sceny
pudetkowej; po drugie jednak — co niezwykle istotne — dlatego takze, ze te wy-
miany spojrzen miedzy sceng a ekranem konstytuujg przestrzen za pomoca stricte
filmowych $rodkéw wyrazu, imitujac takie elementy jezyka filmu jak ujgcie-prze-
ciwujecie, perspektywa zabia 1 ptasia czy efekty montazowe. Przestrzen wyzna-
czona przez te wymiany spojrzen ma tu bowiem charakter wyobrazony — tak
jak w filmie, ktory z istoty swej bazuje na tym, co umyst widza do niego dopo-
wiada, wypehiajac luki migdzy cigciami montazowymi, i na nieustannej grze mig-
dzy kadrem i pozakadrem. W spektaklu Podalydésa przestrzen ta rozposciera si¢
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jeszcze dalej, obejmujac takze loze, w ktorych siedza widzowie Comédie Frangaise
i $ledza rozgrywajacy si¢ przed ich oczami spektakl. Ukazani na ekranie, staja si¢
jednoczesnie widzami Cyrana de Bergerac i Kloryzy, w ktorej w ramach ,,teatru
w teatrze” wystepuje aktor Montfleury. Jednak najpickniejsze spojrzenie w tym
spektaklu pada z ekranu na sceng, kiedy Roksana (Frangoise Gillard) w towarzy-
stwie De Guiche’a (Andrzej Seweryn) spoglada ze swej lozy na Christiana (Eric
Ruf). To uwodzicielskie spojrzenie spod rzes jest skierowane do mezezyzny, ktory
jej si¢ podoba; metaforycznie jednak mozna by je takze uznac za spojrzenie, jakie
rzuca film teatrowi, zachecajac go do korzystania z rezerwuaru filmowych srodkow
wyrazu w sposob prawdziwie tworczy. Obie te sztuki bowiem, mimo wszelkich
dzielacych je réznic, sa w gruncie rzeczy dwoma aspektami tego samego fenomenu
artystycznego, jakim jest przedstawienie. Charakterystyczne zreszta, ze — jak
przypomina pisarz i dziennikarz, Pierre Assouline — droga rezysera do spektaklu
wiodta przez film: Podalydes, ktory nie nalezal do ,,fanklubu Cyrana”, dolgczy!
do niego za sprawq filmu Jean-Paula Rappeneau. Paradoksalnie, kino uswiado-
milo mu, ze jest tam marzenie o teatrze totalnym (...) %'

Konstrukcja Cyrana de Bergerac z Comédie Frangaise moze nasuwac skojarzenia
z jednym z najstynniejszych w historii sztuki przyktadéw mis en abyme, jakim jest
obraz Diega Velazqueza Las Meninas, 1 jego analizg dokonang przez Michela Fou-
cault w tomie Stowa i rzeczy. Dzieto hiszpanskiego malarza przedstawia scen¢ two-
rzenia przez niego samego, w otoczeniu dworu, portretu pary krolewskiej. Krol
i krolowa sg niewidoczni, znajduja si¢ bowiem, jak mozna si¢ domysli¢ po kierunku
spojrzen obecnych i usytuowaniu artysty, w przestrzeni, ktora w kinie nazwaliby$my
pozakadrows; ich obecno$¢ ujawnia jednak znajdujace si¢ w glebi lustro. Zamiast
zwracac sie ku przedmiotom, dostepnym widzeniu — lustro obchodzi cate pole przed-
stawienia, pomijajgc to wszystko, co mogloby tam wylowic, i przywraca widocznos¢
temu, co pozostaje poza zasiggiem wszelkiego spojrzenia (...) — pisze Foucault. — Od-
bija si¢ w nim to, w co wpatrujq sie wszystkie postacie plotna, z oczyma zwroconymi
przed siebie: a wigc to, co mozna by zobaczy¢, gdyby plotno wydtuzato sie ku przo-
dowi, schodzgc nizej, tak, by objq¢ postacie stanowigce model malarza. Ale takze to
(...) co jest poza obrazem, to znaczy prostokgtnym fragmentem linii i barw (...) %.

W Las Meninas spojrzenia postaci kieruja uwagg widza poza (albo raczej przed)
obraz po to, aby przez efekt zwierciadta, potraktowany tutaj jak najbardziej do-
stownie, zawrécic¢ ja ponownie ku temu, co przedstawia dzieto Velazqueza. W przy-
padku Cyrana de Bergerac gra zwierciadlanych odbi¢ ma charakter duzo bardziej
ztozony i prowadzi naprawde, a nie tylko pozornie, na zewnatrz, poza samo przed-
stawienie: do osoby siedemnastowiecznego pisarza, do licznych realizacji scenicz-
nych i filmowych, do historii konwencji teatralnych. Ale jednoczesnie, tak jak
u Velazqueza, wszystkie te zwierciadlane odbicia Cyrana skupiajg si¢, niczym
w soczewce, w samym spektaklu. Nie jest to juz struktura mis en abyme w najsci-
$lejszym znaczeniu tego terminu: ekran nie pokazuje tego samego, co mozna zo-
baczy¢ na scenie; przeciwnie nawet — jest on dla niej swoistym kontrplanem.
A jednak tworzg one niepodzielng catos¢.

Mnozac zwierciadlane odbicia sceny i widowni, Denis Podalydes prowadzi
gre ze statusem widza (...) — zauwaza Pauline Peyrade. — Fundamentem jego lek-
tury [Cyrana de Bergerac — przyp. L.D.] jest urzeczowiona refleksja nad przed-
stawieniem (...) ¥.
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Do wystawienia dramatu Rostanda zainspirowal Denisa Podalydésa film;
umieszczenie w spektaklu ekranu i fragmentow filmowych mozna zatem uznac za
forme sptacenia dtugu wdzieczno$ci wobec medium kina. Ale jednoczesnie zabieg
ten nadat przedstawieniu niezwykta glgbie i przestrzen, nie pozwalajac mu za-
mkna¢ si¢ w ciasnych ramach sceny pudetkowej. Pokazujac widzom — tak na sce-
nie, jak i na ekranie — innych widzow oraz (dzigki ekranowi) to, co rozgrywa si¢
w kulisach i garderobie, poszerzajac czas akcji o inne epoki (kostiumy z czasow
I wojny w scenie bitwy!), w tym takze o wspotczesnos¢, rezyser stworzyt swego
rodzaju teatr totalny. Cyrano de Bergerac w Comédie Frangaise unaocznia, w jaki
sposob film moze przypomniec¢ teatrowi o jego istocie i mozliwos$ciach. Pokazuje
on takze to, ze wszelkie proby rozdzielenia ,.teatru w teatrze” od ,,filmu w teatrze”
sa w gruncie rzeczy bezzasadne. Stawiajac przed teatrem filmowe lustro w I akcie
Cyrana de Bergerac, Denis Podalydées uczynit z niego, na obszarze innych juz
sztuk, swego rodzaju wspolczesny wariant Las Meninas, sktaniajac do refleksji
nad przedstawieniem klasycznego przedstawiania i definicjq przestrzeni, jakg to
przedstawianie otwiera *°.

Dziwny sposob dostownego — ale na opak — zastosowania rady, jakq stary Pa-
checo *' dawal (...) swemu uczniowi, gdy ten pracowal jeszcze w atelier sewilskim:
obraz powinien wykraczaé poza ramy [podkr. L.D.] * — pisze Michel
Foucault. Dla Podalydeésa podmiotem przekazujacym mu podobna sugesti¢ stat si¢
film Jean-Paula Rappenecau.
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! Spektakl Denisa Podalydésa miatam okazj¢ zo-
baczy¢ w Paryzu w lipcu 2013 r., a takze na ply-
cie dvd wydanej przez Editions Montparnasse.

2 Por. C. de Margerie, Edmond Rostand ou le
baiser de la gloire, Bernard Grasset, Paris
1997, s. 121.

3 Zob. ,,Cyrano de Bergerac” Edmonda Ro-
standa w Polsce, http://www.cyranodeberge-
rac.prv.pl (dostep: 28.07.2014).

4, Wykwintnisie” (les précieuses) — termin roz-
powszechniony w Polsce przede wszystkim za
sprawg Tadeusza Boya-Zelenskiego jako th-
macza sztuki Moliera Pocieszne wykwintnisie
(w oryginale Les précieuses ridicules). Molier
okreslit w ten sposob mtode kobiety, hotdujace
modzie na wyszukane z pozoru konwersacje
literackie, w ramach rozwijajacego si¢ w tym
okresie nurtu kulturalno-literackiego précio-
sité. Jedng z wykwintni$ byta ukochana Cy-
rana, Roksana.

5 E. Rostand, Cyrano de Bergerac. Komedia bo-
haterska w pieciu aktach, przekt. M. Konop-
nickiej i W. Zagorskiego, t. I, Naktadem
Redakcji ,,Gazety Polskiej”, Warszawa 1898,
s. 68-69. Fragmenty Cyrana de Bergerac po-
daje w thumaczeniu Marii Konopnickiej i Wio-
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szego nam czasowo wydania przektadu sztuki
Rostanda zob. ,,Cyrano de Bergerac” Ed-
monda Rostanda w Polsce, dz. cyt.

¢ C. de Margerie, dz.cyt., s. 97-98.

7 Tamze, s. 114-115.

8 Zrealizowany w wytworni Pathé film zostal cze-
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na ptycie dvd z zapisem spektaklu Podalydésa,
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wadzit Artur Sandauer.

15 Na marginesie warto dodad, ze mis en abyme
wystepuje nie tylko w ramach kultury wyso-
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kiej — jednym z jej przyktadéw moze by¢ ob-
razek na opakowaniu serka La vache qui rit,
znanego w Polsce pod nazwa Kiri — przedsta-
wia on u$miechnieta krowe, ktora na uchu ma
kolczyk z wizerunkiem tego samego serka.
Innym przyktadem tej zasady w ramach kul-
tury popularnej sa rosyjskie matrioszki —
w jednej lalce znajduje si¢ druga taka sama,
tylko mniejsza, a w niej kolejna.

16 Por. Ch. Metz, La construction ,,en abyme”
dans ,, Huit et demi” de Fellini, w: tenze, Ess-
ais sur la signification au cinéma, t. 1, Klinck-
sieck, Paris 1968, s. 223.

I7L. Déllenbach, Le récit spéculaire, Seuil, Paris
1977, s. 18.

'8 E. Rostand, dz. cyt., s. 45.

19 Zob. J. Bourgeois, ,,Cyrano de Bergerac” d’'Ed-
mond Rostand : le thédtre dans le thédtre,
,,Revue d’histoire littéraire de la France” 2008,
nr 3 (t. 108), s. 607-620. Korzystam z interne-
towej wersji tego artykulu: www.cairn.in-
fo/revue-d-histoire-litteraire-de-la-france-2008-
3-page-607.htm (dostep: 28.07.2014).

20 E. Rostand, dz. cyt., s. 137.

2l Tamze, s. 151.
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souline.blog.lemonde.{r/2006/06/08/2006 06
_cyrano_de_podal/ (dostep: 28.07.2014).

28 M. Foucault, Panny dworskie (Las Meninas),
thum. A. Tatarkiewicz, w: tegoz, Stowa i rze-
czy. Archeologia nauk humanistycznych,
Stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 28.

2 P. Peyrade, Cyrano de Bergerac — Denis Poda-
lydes, http://drama-clic.blogspot.com/2007/0-
9/cyrano-de-bergerac-denis-podalyds-2007.h
tml (dostep: 28.07.2014).
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3! Francisco Pacheco del Rio, nauczyciel Velaz-
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