Czy to spiewa Orfeo,
czy to drzewa tak szumige '

ANDRZEJ PITRUS

Obecno$¢ wideo w teatrze jest dzisiaj niemal oczywisto$cia. Z technologii tej
korzystaja liczni wybitni tworcy scen swiatowych, w tym polskich. Projekcje po-
jawiaja si¢ w spektaklach Krystiana Lupy, Krzysztofa Warlikowskiego czy duetu
Strzgpka — Demirski i nie sa one jedynie ozdobnikiem, lecz integralnym elementem
przedstawien pozwalajacym nie tylko rozszerzaé przestrzen sceny, ale rowniez
wprowadza¢ znaczenia niemozliwe do osiggni¢cia za pomoca klasycznych rozwig-
zan teatralnych.

Wideo pojawito si¢ w sztukach performatywnych w zasadzie wraz z jego wpro-
wadzeniem w sfer¢ dziatan artystycznych. Juz pionierzy media artu — jak np. Nam
June Paik i Charlotte Moorman — realizowali spektakle, ktorych integralna czgscia
byly projekcje materiatdw nagranych wczesniej, ale tez tych transmitowanych na
Zywo. Zmieniajaca si¢ technologia paradoksalnie w niewielkim stopniu wplywata
na istotg relacji migdzy teatrem (rozumianym bardzo szeroko) a wideo. Innowacje
techniczne wprowadzaty raczej korekty ilosciowe, a nie jakoSciowe — tworcy nie-
mal natychmiast zauwazyli podstawowe powinowactwo miedzy scena i wideo.
Obydwa fenomeny w bardzo silny sposob akcentujg performatywny wymiar sztuki,
ktéra powstaje na oczach widza, w bezposrednim z nim kontakcie. I to wlasnie
sprawia, ze elektroniczne ruchome obrazy towarzysza poczynaniom artystow sceny
juz od potowy ubieglego wieku.

Dzi$§ mozna odnie$¢ wrazenie, ze wideo zostalo wykorzystane w teatrze na
wszelkie mozliwe sposoby: stanowito rodzaj wirtualnej scenografii, pozwalato roz-
szerzac i dialogizowacé przestrzen, wprowadzato ,.kinowe” efekty specjalne. A jed-
nak co pewien czas pojawiaja si¢ nowe propozycje ukazujace niewykorzystany
wczesniej potencjat medium.

Romeo Castellucci jest bez watpienia jednym z najwazniejszych tworcow ostat-
nich lat. Jego realizacje byly pokazywane na wszystkich najwazniejszych festiwa-
lach i gos$city na najstynniejszych scenach — takze w Polsce. Wloski rezyser nie
tylko nie boi si¢ nowych technologii, ale czyni z nich nieodtaczny element wtlas-
nego jezyka — tym ciekawszy, ze aktualizowany za kazdym razem inaczej. Castel-
lucci ,,wymysla” swdj teatr nieustannie od podstaw, zachowujac przy tym
w zagadkowy sposob wlasng tozsamos¢ pozwalajaca bezbtednie rozpoznawac jego
sztuke.

Przedstawienia tworcy z Ceseny sytuuja si¢ w kregu teatru skrajnie autorskiego.
Tworca bardzo rzadko sigga po teksty dramatyczne czy inne inspiracje literackie,
a nawet jesli to czyni, to nie po to, by pozostawac blisko oryginatéw. Dos¢é przy-
pomnie¢ jego Juliusza Cezara —jedna z najbardziej ekstrawaganckich i odwaznych

232



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

CZY TO SPIEWA ORFEO... ?

inscenizacji Szekspira. A jednak Castellucci — podobnie jak kilku innych reprezen-
tantow teatru autorskiego — ulegt pokusie zmierzenia si¢ z inscenizacja opery — ga-
tunku, ktory w pewnym sensie daje rezyserowi niewiele swobody. O ile bowiem
z dramatéw stratfordczyka mozna usuna¢ cale partie tekstu, a takze doda¢ wtasne
— opera narzuca dyscypling wynikajaca z jej warstwy muzycznej, ktora nie poddaje
si¢ tak tatwej modyfikacji.

Pierwszym spotkaniem wtoskiego artysty z opera byt Parsifal wystawiony
w Brukselskiej La Monnaie. Znakomicie przyjety spektakl postawil przed rezy-
serem duze wyzwanie. To przeciez jedna z najbardziej monumentalnych oper
Ryszarda Wagnera. Castellucci odnidst jednak sukces, proponujac wtasng wizje
Gesamtkunstwerk, co by¢ moze byto tym latwiejsze, ze wizja teatru Socéetas
Raffaello Sanzio z Ceseny w istocie jest bardzo bliska koncepcjom autora Lo-
hengrina. Romeo Castellucci realizuje teatr totalny — oddziatujacy przede wszys-
tkim obrazami imuzyka, ale rowniez slowem zaréwno mowionym, jak
i pisanym.

Powodzenie projektu sprzed kilku lat sprawito, ze rezyser zostat ponownie za-
proszony do La Monnaie, tym razem po to, by wystawic¢ Orfeusza i Eurydyke
Christopha Willibalda Glucka. Opera, wystawiona po raz pierwszy po wlosku
w 1762 roku, zostata jednak zaprezentowana brukselskiej publiczno$ci w znacznie
pdzniejszej wersji — w adaptacji Hectora Berlioza z roku 1859.

Skala przedsigwzi¢cia wydawala si¢ mniejsza. Orfeusz i Eurydyka to bowiem
utwoér dosé krotki, a dodatkowo rozpisany jedynie na trzy partie wokalne i chor.
Spektakl okazat si¢ jednak realizacja niemal pod kazdym wzgledem przewyzsza-
jaca Parsifala, cho¢ nalezy pamigtaé, ze Wagnerowska inscenizacja byta dos$c
powszechnie uznawana za wybitna.

Wyjatkowos$¢ Orfeusza i Eurydyki wynika przede wszystkim z nowatorskiego
wykorzystania techniki wideo, dlatego tez wtasnie ten aspekt w naturalny sposéb
stanie si¢ osig analizy i interpretacji. Dla pelniejszego zrozumienia intencji i strate-
gii Castelluciego wazne jest jednak przywotanie kilku istotnych informacji
o samym utworze. Dzieto Glucka ma szczeg6lne miejsce w historii opery. Kom-
pozytor nawigzat nim w oczywisty sposob do wczesniejszego utworu — Orfeusz
(1607) Claudio Monteverdiego, uznawanego czgsto za wlasciwy poczatek sztuki
operowej 2. Kilkadziesiat lat, ktore uptynety od wystawienia kompozycji madry-
galisty z Mantui, okazato si¢ calg epoka. Opera Glucka jest w pordwnaniu z wersja
Monteverdiego bardzo nowoczesna. Brak w niej na przyktad charakterystycznych
dla prac barokowych arii da capo, opierajacych si¢ na nuzacych dla niektorych
stuchaczy repetycjach. Miaty one charakter ,,dekoracyjny” i akcentowaty przede
wszystkim mistrzostwo wykonania, w mniejszym stopniu skupiajac uwage
stuchacza na tresci. Gluck wybrat inna droge. W jego dziele libretto jest niezwykle
wazne i wypehione trescig, zostata wzmocniona takze funkcja orkiestry a emocjo-
nalna warstwa muzyki zostata powigzana w sposob bezposredni z fabuta.

Tu jednak warto przypomniec¢, ze Orfeusz i Eurydyka nie podaza konsekwentnie
za tredcig greckiego mitu >. W pewnym sensie libretto autorstwa Ranieriego de’
Calzabigi, a pozniej francuskojezyczna wersja napisana przez Pierre’a-Louis Mo-
line’a stanowig odpowiednik dzisiejszych poczynan hollywoodzkich scenarzystow,
do$¢ swobodnie traktujacych utwory literackie czy inne teksty kultury (w tym
mity), by wpisac je w oczekiwania masowej publicznosci. Gluck stat si¢ autorem
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opowiesci o mitycznych kochankach zakonczonej... happy endem. Orfeusz
wprawdzie traci ukochang Eurydyke, ale dzigki finalowej ingerencji Amora ja
odzyskuje. Niewiele to miato wspolnego z duchem greckich mitéw. Cho¢ ich bo-
haterowie niejednokrotnie uzyskiwali ,,rozgrzeszenie”, shuzyto to jedynie wskaza-
niu uwiktania jednostki w nieodwracalne decyzje bogoéw kierujacych losem ludzi.
W tym wypadku wzigto pod uwage wzgledy ,.komercyjne”, by da¢ publicznosci
mozliwo$¢ opuszczenia teatru w dobrym nastroju.

Operacja dokonana przez Glucka i jego librecistow zostata w tworczy sposob
wykorzystana przez Romeo Castellucciego, ktory dokonat swoistego przywrdcenia
pierwotnego sensu mitu. Jego intencja od samego poczatku nie jest jednak czytelna.
Widz jest bowiem wprowadzany w $wiat jego Orfeusza i Eurydyki stopniowo.

Zaskakujacy jest inscenizacyjny minimalizm spektaklu, zwtaszcza dla widzow
znajacych wcezesniejsze produkcje Castelluciego, charakteryzujace si¢ czesto
niezwykle efektowng warstwa wizualna. Tu rezyser zastosowat srodki niezwykle
oszczedne. Uwertura zostala zagrana przy podniesionej kurtynie, na scenie usta-
wiono jedynie krzesto, na ktérym zasiadta Stéphanie d’Oustrac wykonujaca parti¢
Orfeusza, z prawej strony widoczny jest regat z aparatura elektroniczna
niewiadomego przeznaczenia. Za $piewaczkg znajduje si¢ ekran wypetniajacy
cato$¢ sceny i splycajacy ja do zaledwie kilku metréw. Nad glowg nieruchomego
Orfeusza zostaje wyswietlone jedno stowo: Els.

Pod koniec uwertury na scen¢ zostaje wniesiony mikrofon, nie stuzy on jednak
do naglos$nienia La Monnaie, ale pozwala transmitowa¢ glos do przestrzeni
pozateatralnej, co zostaje wyjasnione w narracji tekstowej prowadzonej rownolegle
do fabuty Orfeusza i Eurydyki. Napisy wyswietlane na ekranie informuja widzow,
ze Els to imi¢ mtodej kobiety przebywajacej w szpitalu Inkendaal w Viezenbeek —
niewielkim miescie usytuowanym 14 kilometrow na zachod od Brukseli. Dzigki
urzadzeniom ustawionym na scenie moze ona na zywo stucha¢ transmisji spektaklu
operowego.

Els urodzita si¢ w 1986 roku. Cho¢ nie zdecydowatla si¢ ujawni¢ nazwiska, poz-
wolita na to, by Romeo Castellucci opowiedziat jej histori¢ w dramatyczny sposob
splatajaca si¢ z librettem opery Glucka i Berlioza. W pierwszym akcie jedynym
elementem towarzyszacym $piewaczkom sg napisy umieszczone ponad gtowami
wykonawcoéw. Dowiadujemy si¢ z nich o dziecinstwie Els pochodzacej z robot-
niczej rodziny, jej relacjach z najblizszymi, wreszcie o zwigzku z Daniélem — jej
me¢zem 1 ojcem jej dwoch synow. Harmonijny zwiazek malzonkéw zostaje
w niespodziewany sposob naznaczony nagta chorobg Els, ktora dotyka jg podczas
codziennych czynnosci domowych. Rozlegly wylew niemal natychmiast paralizuje
mtoda kobiete, ktora w ostatniej chwili $wiadomosci zawiadamia me¢za o wypadku.
Kiedy Daniél przybywa do domu, jest juz za pdzno, Els jest catkowicie spara-
lizowana, a wkrotce popada w stan okreslany mianem zespotu zamkniecia (locked-
in syndrome). Polega on na catkowitej utracie kontroli nad ciatem: pacjentka nie
jest zdolna porusza¢ si¢, zachowujac wtadze jedynie nad powiekami; jednoczesnie
jej wszystkie zmysly pozostaja w petni aktywne, odczuwa dotyk, rozpoznaje za-
pachy, styszy, widzi, jak rowniez zachowuje pelng §wiadomos¢ i zdolno$¢ do czyn-
no$ci umystowych.

Rokowania sg bardzo pesymistyczne. Stan, w jakim znalazla si¢ Els jest naj-
cze¢sciej nieodwracalny, a terapia jest przede wszystkim nakierowana na zwigksze-
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nie komfortu pacjentdéw, a takze umozliwienie im komunikacji ze §wiatem — na
przyktad za pomoca tak zwanego systemu symboli Blissa 4, wynalezionego
poczatkowo z mys$la o porozumiewaniu si¢ ludzi postugujacych si¢ réznymi
jezykami naturalnymi, a pdzniej zaadaptowanego na potrzeby oséb dotknietych
np. porazeniem mozgowym.

Daniél ma $wiadomo$¢ niemal beznadziejnej sytuacji Els 5. Od ponad osiem-
nastu miesigcy — wypadek miat miejsce 18 stycznia 2013 roku — codzienne spedza
z zong kilka godzin w szpitalu, pokonujac w tym celu samochodem 140 kilo-
metrow. W kazda srod¢ i w weekendy Els odwiedzaja tez jej synowie. Daniél jest
wspotczesnym Orfeuszem, ktory raz po raz wraca do domu z niczym. Nie traci
jednak kontaktu z najblizszg mu osoba — bohaterka poruszajacej opowiesci Romeo
Castellucciego.

W drugim akcie napisy wyswietlane na ekranie zostaja uzupetnione obrazami
wideo. Nieostre kadry ukazuja droge ekipy technicznej, ktora jedzie samochodem
do szpitala, by odwiedzi¢ Els stuchajgca wykonania opery. Przekaz transmitowany
jest na zywo do La Monnaie dzigki technologii strumieniowania przez bezprze-
wodowe facza internetowe. Nastgpuje podwojne rozszerzenie przestrzeni teatralnej:
Els stucha muzyki na zywo, majac dostep takze do wszelkich innych odglosow,
np. reakcji publicznosci. Jednoczesnie staje si¢ aktorka ,,grajaca” role wspdtczesnej
Eurydyki uwig¢zionej na ,,Polach Elizejskich” osrodka, w ktorym przebywa.

Kiedy po raz pierwszy pojawia si¢ na ekranie, w szpitalnym t6zku, nieruchoma,
w skupieniu stuchajaca opery Glucka, ekran umieszczony na scenie ujawnia swoja
kolejng wlasciwos¢: odpowiednio o§wietlony staje si¢ polprzezroczysty, tak ze
widzowie moga zobaczyé takze to, co dzieje sie za nim. Spiewaczka wykonujaca
parti¢ Eurydyki — Sabine Devieilhe — zostaje umieszczona w przestrzeni od-
dzielonej zarowno od Orfeusza, jak i Els znajdujacej si¢ fizycznie w odleglosci
kilkunastu kilometrow od gmachu brukselskiej opery. Zderzenie techniki wideo
i rozwigzan czysto teatralnych ¢ pozwala z jednej strony rozszerzaé przestrzen
i doswiadczenie widza, ale jednoczesnie problematyzuje i tematyzuje motywy mitu
orfickiego, zderzajac go przy tym z prawdziwa historig Els — rowniez znajdujaca
si¢ za ,,zastong” jej sparalizowanego ciata.

Bardzo ciekawy, cho¢ rowniez niezwykle prosty efekt zastosowano w scenie,
w ktorej Orfeusz tamie boski zakaz i spoglada na ukochang. Kiedy Stéphanie d’Ous-
trac odwraca si¢ tytem do publicznosci, wszystkie obrazy nikng rozswietlone gwat-
townym biatym rozbtyskiem. Trzeci akt, rozpoczynajacy si¢ lamentem Orfeusza,
zostaje poczatkowo rozegrany w catkowitej ciemnosci. Swiatto powraca dopiero
wraz z Amorem, ktory za pomoca $wiecacej r6zdzki wyczarowuje bajkowy pejzaz
po drugiej stronie pétprzezroczystego ekranu. Posrod bujnej roslinnosci i malow-
niczych wzgdrz widzimy nagg Eurydyke kapiaca si¢ w niewielkim jeziorze.

Pejzaz zostal zbudowany za pomoca $rodkow teatralnych. Bukoliczny
obrazek to w istocie zestaw zastawek 1 makiet wraz z basenem wypelnionym
wodg. Stanistaw Suchora w relacji ze spektaklu 7 wskazuje na pokrewienstwa
stworzonej przez Romeo Castellucciego dekoracji z osiemnastowiecznym
i dziewigtnastowiecznym malarstwem pejzazowym, sugerujac, ze mamy tu do
czynienia z przetworzeniem obrazu Thomasa Cole’a Sen o Arkadii. Cho¢ wloski
rezyser nie kopiuje wprost obrazu z 1838 roku, w istocie podobienstwa charak-
teru obydwu ,,arkadii” jest uderzajace. Castellucciemu nie zalezato zapewne na
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odwzorowaniu konkretnej pracy, lecz raczej na odwotaniu si¢ do specyficznej
dynamiki znaczeniowej pejzazu romantycznego. Sam Come komentowat Sen
o Arkadii zgodnie z Baudelaire’ owskim rozumieniem romantyzmu jako maniére
de sentir %, a nie proby odzwierciedlenia obiektywnej rzeczywisto$ci: Podjglem
podroz do Arkadii we snie. Poczgtkowo atmosfera byla nieskazitelna, a podroz
cudowna, ale kiedy dotartem do tej stawnej krainy, pojawila si¢ mgla, a ja zagu-
bilem si¢ w niej catkowicie °.

Pejzaz Cole’a jest programowo nieprawdziwy i cho¢ obraz jest zaliczany do
realistycznego nurtu w jego tworczosci, ma on w istocie rOwniez rys alegoryczny.
Malarz podkresla plynno$¢ granicy migdzy tym, co realne, zmystowe, a tym, co
jest jedynie wytworem sennego marzenia i jego wlasnej kreacji artystycznej.
Castellucci podkresla umowno$¢ sytuacji takze w inny sposob — Eurydyka
wyczarowana przez Amora jest nie tylko obrazem oddzielonym od Orfeusza
powierzchnig ekranu, ale w istocie inng postacia. Naga posta¢ to nie mtodziutka
$piewaczka wykonujaca partie Eurydyki. Gra ja tu starsza dublerka o urodzie doj-
rzatej kobiety. Odzyskana ukochana Orfeusza jest wigc tu jedynie projekcja zroz-
paczonego $piewaka.

W finale chér $piewa:

Le dieu de Paphos et de Gnide anime seul tout ['univers. Au haut des airs, il
atteint 'oiseau rapide, il embrase la Néréide jusque dans le sein des mers. Il em-
bellit la jeunesse, il réunit la grdce a la beauté. C’est lui qui pare la sagesse des
attraits de la volupté. C’est encore lui qui nous console lorsque nous perdons ses
faveurs. Ce dieu charmant, lorsqu’il s’envole, nous laisse I’amitié pour essuyer
nos pleurs '°.

Stowom bedacym pochwala mtodosci i uczucia towarzyszy obraz nieruchome;j
Els. Gdy muzyka i $piew milkna, niezidentyfikowana posta¢ (by¢ moze jest to maz)
zdejmuje stuchawki z jej uszu i delikatnie gtadzi po glowie. Orfeusz odchodzi
z niczym, pozostawiajac ukochang posrod Pol Elizejskich.

Castelluci nie tylko rezygnuje z happy endu, ktory jest tu — najprawdopodobniej
—niemozliwy. Daniél nie odzyska zdrowej i sprawnej zony. Pozostaje jedynie miec¢
nadzieje, ze wytrwa przy niej tak, jak czyni to dzien w dzien od feralnego sty-
czniowego popotudnia.

Nowatorstwo wykorzystania transmisji wideo wynika nie tylko z kwestii tech-
nicznych, cho¢ Castellucci i tu jest pionierem. Rozszerzanie przestrzeni teatralnej —
jak w np. w spektaklu Factory 2 Krystiana Lupy w scenie dialogu migdzy Iwona
Bielska i Piotrem Skibag — nie jest niczym nowym i czgsto stuzy przebudowaniu
spacjalnych relacji migdzy aktorami i publicznoscia. W Orfeuszu i Eurydyce ta
strategia ulegta pewnej radykalizacji, bo kamera znajduje si¢ poza budynkiem opery,
a przekaz dociera do niego za posrednictwem bezprzewodowego Internetu. Istot-
niejsze od innowacji technicznej jest jednak nasycenie znaczeniem zastosowanego
rozwigzania. Rezyser zadaje pytanie o sama istotg¢ spektaklu, a takze jego funkcje.
Wykorzystanie osoby o tak wielkim stopniu niepetnosprawno$ci moze budzié py-
tanie o przekroczenie bariery intymno$ci. Kamera wkracza bowiem w jej przestrzen,
podgladajac ja w sytuacji faktycznego cielesnego ubezwlasnowolnienia. Pamigtajmy
jednak, ze Els uczestniczy w spektaklu w petni §wiadomie — a zagranie w Orfeuszu
i Eurydyce staje si¢ jedyna dostepna dla niej przygoda — rozgrywajaca si¢ w §wiecie
zmystow, poza ciatem, ktére odmowito jej postuszenstwa.
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Wideo jest obszarem jednoczesnosci, transmisji, McLuhanowskim przedhuze-
niem ludzkich organdéw. W odrdznieniu od filmu nie zapisuje standéw minionych,
ale pozwala podrézowaé zmystom pokonujgcym barier¢ przestrzeni. W tym wy-
miarze produkcja Romeo Castellucciego opiera si¢ na gtebokim humanistycznym
gescie, gdzie sztuka odwoluje si¢ do niezwykle silnych emocji, bez siggania po
srodki melodramatyczne. Opera Glucka jest w istocie melodramatem realizuja-
cym jeden z licznych wariantow tego gatunku, ten, w ktérym pokrzepienie
przynosi happy end, bedacy zamknigciem opowiesci, za ktorym znajduje si¢ juz
tylko ,,i zyli dlugo i szczgsliwie” — formuta nienasycona w istocie zadng trescia.
W spektaklu wloskiego artysty ma ona sens i jest nosnikiem pigkna. W ostatnie;j
scenie, kiedy niezidentyfikowane dtonie odktadaja stuchawki zdjete z uszu Els,
na twarzy dziewczyny widzimy wzruszenie. A moze jednak nie? Grymas jej ust
moze by¢ jedynie spastycznym skurczem migsni, nad ktoérymi przeciez nie
panuje...

Zainteresowanie tworcow teatralnych medium wideo wynika z osobliwego
powinowactwa obydwu dziedzin. Cho¢ wideo zaklada posrednictwo technologii,
a teatr bazuje na bezposrednim kontakcie, w obydwu wypadkach mamy do
czynienia z silnie wyeksponowang performatywnoscig. Cho¢ ,,scenariusze” wszys-
tkich wykonan Orfeusza i Eurydyki sa identyczne, kazdy spektakl jest inny.
W oczywisty sposob wynika to z wykonania na zywo, ktore zawsze jest niepo-
wtarzalne. W tym wypadku jednak takze wideo za kazdym razem ,,opowiada”
znang histori¢ inaczej. Powtarzalnos$¢ dziatan — podréz samochodem, ,,zwiedzanie”
szpitala, a wreszcie wizyta w pokoju Els — wynika nie tylko z rygoru teatralnego
kalendarza. W istocie jest to takze powtorzenie dziatan Daniéla, ktory codziennie
pokonuje wielokilometrowg trase, by spotka¢ si¢ z chorg zong.

Pozwolitem sobie ,,zatai¢” jedng wazng informacj¢, by moc na koniec wskazaé
kolejny istotny wymiar dzieta Romeo Castelluciego. Ot6z brukselska inscenizacja
nie jest ani jedyna, ani pierwsza jego proba zmierzenia si¢ z operowa wersja
opowiesci o Orfeuszu i Eurydyce. Rezyser postanowit bowiem takze sproblematy-
zowac fakt, ze dzieto Glucka istnieje w kilku wersjach . Zatozeniem projektu byto
wiec, by i jego inscenizacja powstata w dwoch wariantach.

W maju 2014 pokazano wersj¢ ,,wiedenska” — nazwijmy ja tak nie tylko dla-
tego, ze byta oparta na wloskim wariancie utworu, ktory miat premiere w 1762 r.
wlasnie w Wiedniu. Castellucci zdecydowat si¢ bowiem wystawi¢ Orfeusza i Eu-
rydyke wlasnie w stolicy Austrii, w ramach Wiener Festwochen. W wypadku
drugiego spektaklu nie zachowano juz geograficznej konsekwencji. Premiera oby-
dwu wersji §piewanych po francusku odbyta si¢ w Paryzu. Ta, ktorg wykorzystat
Castellucci w Brukseli, po raz pierwszy byta wystawiona w listopadzie 1859 r.
w Théatre-Lyrique.

Wersja brukselska w pewnym sensie lepiej koresponduje z mitem o tragicznych
kochankach. Dzieje si¢ tak z uwagi na wyeksponowanie watku relacji Els i Daniéla,
dublujacego fikcyjng histori¢. W wariancie wiedenskim, w ktorym role Orfeusza
$piewatl mezczyzna (Bejun Mehta — jeden z najwybitniejszych wspoétczesnych kon-
tratenorow) relacja uktada si¢ inaczej — niejako pomigdzy postacig z libretta
i,,wspotczesng” Eurydyka. Jest nig tu Karin Annie Giselbrecht — dwudziestopig-
cioletnia dziewczyna, ktdéra zostata sparalizowana na skutek ataku serca i bedacego
jego konsekwencja niedotlenienia.
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Dwie Eurydyki, dwie tragiczne historie choroby, ktéra w niespodziewany
sposob przekreslita niemal wszystko w zyciu mtodych kobiet. W wersji wiedenskiej
widzimy takze droge ekipy do szpitala, znajdujacego si¢ tym razem w Wiener-
waldzie, odwiedzamy chora, ktora stucha opery Glucka. W jej pokoju znajduje si¢
wiele zdje¢ sprzed choroby, niektore ukazuja ja w baletowym stroju... Karin in-
teresowata si¢ tancem.

Piotr Gruszczynski ! postanowit dowiedzie¢ si¢ czego$ wiecej o wiedenskiej
Eurydyce, ktorej nazwisko — inaczej niz w wypadku Els — zostato ujawnione pub-
licznosci. Google wskazat link do profilu dziewczyny na Facebooku z ostatnim
wpisem z 2010 roku, jeszcze sprzed choroby. Ile jest takich §ladow, ktorych nie
mozna usunac? Sam omytkowo zadzwonitem kiedy$ na numer zmartej kilka lat
temu przyjaciotki. Ustyszalem jej gtos nagrany dla tych, ktorzy chca zostawié
wiadomos¢.

Karin i Els zyja, a ich wigzieniem sg sparalizowane, bezwladne ciala. Medycyna
daje im niewielkie szanse na powro6t do zdrowia. Romeo Castellucci w sposob tak-
towny i poruszajacy opowiedzial ich historie. Wykorzystanie wideo w obydwu in-
scenizacjach pozwolito mu na dokonanie kolejnego przewarto$ciowania. Oto
bowiem spektakl zrasta si¢ z konkretnym miejscem. Inscenizacji z Brukseli i Wied-
nia nie da si¢ tak po prostu przenie$¢ do innego miasta, by¢ moze nie uda si¢ ich
takze wznowié, bo uczestnictwo w przedsiewzieciu byto zapewne dla chorych
wielkim wysitkiem — przede wszystkim emocjonalnym. By¢ moze takze dla
samego Castellucciego, ktory chyba nigdy wezesniej nie stworzyt dziata tak mocno
osadzonego w rzeczywistosci, cho¢ niejednokrotnie dotykat sfery egzystencjalnego
doswiadczenia cztowieka.
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! E. Rzemieniecka, A. Wojciechowski, Tari- commerce, traffic, etc., and for semantical edu-
czqce Eurydyki, tekst piosenki z muzyka Ka- cation, based on the principles of ideographic
tarzyny Gaertner w wykonaniu m.in. Anny writing and chemical symbolism, Institute for
German. Semantography, Sydney 1949.

2 W istocie opery powstawaly juz nieco weze$- 5 Przypadki powrotu do zdrowia sa niezwykle
niej, ale to dzieto Monteverdiego — jako naj- rzadkie, ale zdarzaja si¢. Co ciekawe mecha-
bardziej dojrzale w pionierskim okresie — nizm ,,cudownego” uzdrowienia oséb do-
stato si¢ symbolicznym poczatkiem teatru tknigtych zespotem zamknigcia nie jest znany
operowego. Por. np. D. Grout, D. Jay Grout, inaukowo wyjasniony. Przypadlos¢ ta jest
H. Weigel Williams, 4 Short History of spowodowana uszkodzeniem pnia mézgu,
Opera, Columbia University Press, New ktory nie regeneruje si¢. Jedna z historii
York 2003. Czgs¢ pt. The Seventeenth Cen- calkowitego wyzdrowienia pacjenta z locked-
tury, ss. 41-144. in syndrome zostata opisana w: P. Couche,

3 W najstarszych utworach literackich spotkamy Lifelines: Breaking Out of Locked-in Syn-
si¢ z roznymi wariantami opowiesci o Orfeu- drome, Wakefield Press, Cambridge 2007.
szu, ale wszystkie wspottworza kanoniczng ¢ Castellucci bardzo czesto postuguje si¢ pot-
historie, od ktorej odszedt tworca libretta. Por. przezroczystym ekranem w celu zbudowania
np. Z. Kubiak, Mitologia Grekow i Rzymian, zdywersytikowanej przestrzeni teatralne;.
Swiat Ksigzki, Warszawa 1997, ss. 355-360. 7 S. Suchora, Eurydyka w szpitalnym pokoju.

4 Ch. K. Bliss, Semantography, a non-alphabe- Korespondencja z Brukseli, http://meakul-
tical symbol writing, readable in all languages; tura.pl/kosmopolita/eurydyka-w-szpitalnym-
a practical tool for general international com- pokoju-korespondencja-z-brukseli-960
munication, especially in science, industry, (dostep: 26.07.2013)
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8 Por. Ch. Baudelaire, Les salons 1845-1846-1859
et autres écrits d’art, Paris Youscribe Publica,
wydanie Kindle, brak paginacji.

 Cyt. za: P. T. Rathbone, A Dream of Arcadia
by Thomas Cole, ,,Bulletin of the City Art Mu-
seum of St. Louis” 1946, t. 31, nr 4, s. 12.

10 Z libretta, wykonanie w teatrze La Monnaie,
27.07.2014.

I Castellucci postuzyt sie tu kluczem jezyko-
wym, ale takze siggnal po orkiestracj¢ Ber-
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lioza r6zniaca si¢ znacznie od wczesniejszej
wersji. Sam Gluck jednak przygotowat dwa
warianty swego dzieta. W dwanascie lat po
premierze wloskiej wystawiono wersj¢ fran-
cuska, zmodyfikowana tak, by skuteczniej tra-
fi¢ w oczekiwania paryskiej widowni.

P. Gruszczynski, Karin Anna Giselbrecht,
http://www.dwutygodnik.com/artykul/5260-
karin-anna-giselbrecht.html (dostep: dostep:
26.11.2014).
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