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2 listopada 2015 r. mija czterdziesta rocznica tra-
gicznej 1 okrutnej $mierci Piera Paola Pasoliniego. Ten
czas sktania do podsumowan i refleksji na temat zna-
czenia i trwato$ci spuscizny artystycznej i intelektualne;j
artysty uwazanego za jednego z najwybitniejszych, naj-
bardziej niepokornych przedstawicieli powojennej kul-
tury wtoskiej. W 2012 r. ukazat si¢ po polsku zbidr jego pism Po ludobojstwie.
Eseje o jezyku, polityce i kinie ' z postowiem Serafina Murri, ktory te wiasnie kwes-
tie uczynit przedmiotem swoich rozwazan. Pasolini bywa do§¢ mocno obecny
w polskiej mysli filmoznawczej (gldwnie z uwagi na koncepcje jezyka filmowego,
ale nie tylko), przede wszystkim w publikacjach rozproszonych. Warto tez odno-
towaé wydany przed laty wybor jego tekstow o filmie ze wstepem Jerzego Kossaka
Kino Pasoliniego (1976), pracg zbiorowa Pasoliniego kino smierci (1992) i Cie-
lesnos¢ w dramacie. Teatr Piera Paola Pasoliniego i jego mozliwe kontynuacje
(2007) autorstwa Ewy Bal. Jednak to ksigzka Piotra Kletowskiego Pier Paolo Pa-
solini. Tworczos¢ filmowa jest pierwsza na naszym gruncie tak obszerng i powazna
monografig rezysera. To bylo trudne zamierzenie, nie tylko dlatego, ze napisano
juz o nim na $wiecie sporo ksiazek, takze takich, jakie proponuja coraz to nowsze
perspektywy badawcze, antropologiczne, feministyczne, queerowe czy polityczne.
Jednak Kletowski szuka wlasnej — po czgsci sprawdzonej w pisanej przed kilku
laty monografii Stanleya Kubricka 2. Wybiera formute chronologicznie skonstruo-
wanej biografii artystycznej, szuka mozliwie szerokich powinowactw ideologicz-
nych i kulturowych w procesie ewolucji postawy tworczej, odwotujac si¢ do
kolejnych filméw. Ich drobiazgowa analiza 1 interpretacja stanowi rdzen catego
wywodu. Zabieg taki okazuje si¢ zasadny miedzy innymi dlatego, ze wigkszos¢
dziet obu tych tworcow — 1 Kubricka, i Pasoliniego — za sprawa zelaznej kurtyny
nie zaistniata na naszych ekranach w tym czasie, gdy powstawaty, niec odegrata
wickszej roli w 0wczesnych debatach krytycznych, kulturowych i ideologicznych,
nie przygotowywata gruntu pod nasza rodzima rewolt¢ 1968 r., stowem — stabo si¢
zapisata w polskiej wersji §wiatowej historii kultury.

Filmy te jednak okazywaty si¢ — o tyle, o ile mozna bylo przyswoi¢ czgs¢ z nich
— $wiadectwem wolnosci artystycznej, ale tez tchnety prometejskim duchem. Zwro-
cit na to przed laty uwage Andrzej Werner w ksigzce Dekada filmu, kiedy pisat
o kinie zachodnim tamtego czasu: (...) katastrofizm zwykle bywa podszyty mysle-
niem utopijnym, energiq, ktora kaze poszukiwac wysp szczesliwych, jest radykalna
krytyka stanu aktualnego. Miedzy tymi dwoma biegunami przebiega prqd zasilajgcy
potezne indywidualnosci tworcze lat szescdziesigtych. Owe czasy ponurych, kata-
stroficznych wizji wspolczesnego swiata mozna paradoksalnie nazwac czasami
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wielkiego (moze juz przedsmiertnego) odrodzenia mitu prometejskiego. Ale jakze
rozni byli ci Prometeusze. Jedni, ci najbardziej niecierpliwi, skfonni byli paktowac
cho¢by z diabltem, by zmieni¢ znienawidzong rzeczywistos¢. Inni z rosngcym przy-
gnebieniem oglgdajqc swiat dookolny, nie dali si¢ nabrac na zbyt latwe, ryczattowe
rozwiqzania. Moze dlatego, ze widzgc zto wokdl, nie ufali ani samym sobie, ani
innym prorvokom. Ale szukali nadal i w sobie, i w innych nadziei, ktora rozpaczy
powie wreszcie — stop 3.

Pasolini byl Prometeuszem bezwzglgdnie zdeterminowanym, ktory pelnit swa
misj¢ do dramatycznego finatu, tracac stopniowo, a w koncu — jak si¢ wydaje — osta-
tecznie wiar¢ w jej skuteczno$¢. Kletowski wszelako konstruuje wlasng narracje
wokot dwoch instancji XX-wiecznej kultury europejskiej, ktore uformowaty twoérce:
chrzescijanstwa i marksizmu w jego zachodnim, idealistycznym wydaniu. To ujecie
w odniesieniu do Pasoliniego tylez uzasadnione, ile niepozbawione ryzyka. Wspom-
niany na poczatku Murri pisze z pewnym zniecierpliwieniem: zaleca sig¢ dostrzegac
w nim mgdrego herezjarche, ktorego trzeba na salonach czytywaé, przytakujgc mu
po cichu. W najlepszym razie ow wizerunek Pasoliniego staje si¢ ikong-gadzetem,
ktory w supermarketach masowej chrystologii mozna postawic obok wizerunku Jima
Morrisona, Che Guevary czy Kurta Cobaina *. Krytyk jest wiec raczej sktonny upat-
rywaé mocy jego przestania w namietnej, wywrotowej desperacji wzmocnionej ideo-
logia lewicowa, nie calkiem jednak zbiezng z doktryna wioskich komunistow.
Nawigzuje przy tym wprost do stynnego eseju rezysera Passione e ideologia z 1960 r.
Nie unikniemy tu kontrowersji, bowiem problem z jego interpretacja tkwi w niejed-
noznacznosci semantycznej stowa ,,pasja”, ktére moze by¢ rozumiane i jako namigt-
nos$¢, 1 jako meczenstwo. Kletowski czyta Pasoliniego uwaznie ze §wiadomoscia tej
ambiwalencji, ale algorytm meczenstwa, cierpienia i ofiary bedzie si¢ pojawiat w jego
rozwazaniach znacznie czgsciej 1 zostanie mocniej wyeksponowany, cho¢ rozwija
si¢ jak najdalej od supermarketu popkultury. W punkcie wyjscia Pasolini jest jednak
dla Kletowskiego przede wszystkim poeta, potem pisarzem i dramaturgiem, nazna-
czonym — z uwagi na skomplikowane relacje z ojcem i zarliwa mitos¢ do matki —
pietnem Freudowskim. Jako jego mentora i duchowego przewodnika wskazuje An-
tonia Gramsciego, ktory odpowiedzialnoscia za stan swiadomosci warstw uposle-
dzonych spotecznie obarczat intelektualistow, a droga do tej zmiany miata by¢
szeroko pojmowana kultura zakorzeniona w tradycji ludowej. Autorytetem moralnym
stanie si¢ tez dla mtodego Pasoliniego Camus z jego idea rozpaczy i absurdu jako
nieodzownymi elementami $wiadomosci egzystencjalnej, ktore maja si¢ sta¢ zarze-
wiem buntu. W kwestii pogladéw na sztuke i system etyczny wazne okazato si¢ tez
zetknigcie z teatrem okrucienstwa Antonina Artauda i pisarstwem Gerarda Geneta.
To w poezji (zwlaszcza w tomiku Stowik Kosciola katolickiego, w ktorym artysta
utozsamia si¢ z ludowym Chrystusem cierpigcym na krzyzu), a jeszcze mocniej
w prozie Pasoliniego, szczegdlnie w Chlopcach z marginesu (1953) i Zyciu gwat-
townym (1955) — o chtopcach z ubogich podmiejskich dzielnic Rzymu probujacych
daremnie i1 na wszelkie sposoby walczy¢ z przypisanym im beznadziejnym losem,
Kletowski dostrzega istotny klucz do rozumienia przede wszystkim jego pierwszych
filmow, Wioczykija, Mammy Romy i Twarogu. Zwraca zreszta uwagg, ze cata twor-
czos$¢ Pasoliniego ma glebokie podtoze literackie.

Skonstruowana przez niego filmowa biografia rezysera jest podporzadkowana
wstepnemu, a wspomnianemu wyzej zalozeniu interpretacyjnemu i zostaje podzie-
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lona na dwa etapy (a zarazem rozdziaty gtowne): Il cinema popolare 1961-1967
(z podtytulem ,,Raj” — grupujace filmy realizowane z mys$la o szerokiej, takze
mniej wyksztatconej widowni) oraz /I cinema impopolare 1967-1964 (z podziatem
na ,,Czysciec” i ,,Pieklo”). Takie tytuly segmentow sytuuja te tworczo$¢ zardowno
w kontekscie literackim (Boskiej komedii Dantego — ludowi bohaterowie Pasoli-
niego, jak cho¢by Accattone i Mamma Roma z synem, przebywaja wedtug Kle-
towskiego podobny szlak), jak i religijnym czy wrecz sakralnym. Kolejne filmy
zebrane w podrozdziale Ewangelia wedlug Piera Paola — od Wscieklosci, przez
Zgromadzenie mitosne, Notatki z podrozy do Palestyny, Ewangelie wg sw. Mateu-
sza, Ptaki i ptaszyska, po Ziemie widziang z Ksiezyca i Czym sq chmury — sg inter-
pretowane zdecydowanie w perspektywie chrzescijansko-pasyjnej z zastrzezeniem
odnoszacym si¢ do catosci dzieta Pasoliniego, ktory postuguje si¢ do$é przewrot-
nym paradoksem, kiedy pisze: Ateizm komunistyczny jest, w swej istocie, gleboko
religijnym uczuciem, przeciwstawnym cynizmowi kapitalizmu. W jego poczgtkach
odnalez¢ mozna pewnego rodzaju idealizm, rozpacz, psychologiczng przemoc, wole
zdobycia wladzy i przede wszystkim wiare, ktora jest elementem w jakiejs mierze
religii (s. 162). Ze §wiadomoscia, ze stagpamy tu po nieco §liskim gruncie, Kletow-
ski dodaje od siebie: Z pewnoscig wizja Pasoliniego jest w pewnym stopniu stuszna,
ale ideowy amalgamat chrzescijansko-marksistowki, ktory stworzyl, jest przede
wszystkim poetyckq wizjg, niebiorgcq pod uwage istotnych roznic miedzy chrze-
Scijanstwem, opartym na wierze w istnienie bytu absolutnego oraz w Chrystusa —
Syna Bozego i jego dzielo zbawienia (w tej perspektywie czynienie zla przez kogos
obdarzonego swiadomosciq zawsze moze si¢ wigzac¢ z odkupieniem) a marksizmem,
czy tez jego praktycznym uogolnieniem, czyli ideologiq komunistyczng catkowicie
znoszqcq metafizyczng instancje Boga (s. 162). Autor monografii, podazajac za Pa-
solinim, ma wigc S$wiadomo$¢ pewnych putapek myslowych, niemniej topos chrys-
tusowy naznaczony giebokim cierpieniem i imperatywem ofiary za uci$nionych
ma w jego komentarzach do filméw zasadnicze znaczenie, ktore kumuluje si¢ i wy-
bucha z calg sila przy najbardziej kontrowersyjnym i niemal niemozliwym w od-
biorze filmie Pasoliniego Salo, czyli 120 dni Sodomy — opisanym tu, wraz
z Chlewem — jako katastroficzny testament artysty.

Wizja przesztosci Pasoliniego, przedburzuazyjnej, poprzedzajacej kapitalis-
tyczng epoke degradujaca wszelkie warto$ci humanistyczne i niszczacg wigzi mig-
dzyludzkie, ma oczywiscie charakter utopijny (poetycki?) — stad tez powrdét do
tradycyjnych mitow $rodziemnomorskich jako ozywczego zrodta kultury migdzy
innymi w takich filmach, jak Krél Edyp, Medea, Zapiski do Orestei afrykanskiej
czy Mury Sany. Réwniez tu, a zwlaszcza w Teoremacie, Kletowski dostrzega na-
wigzanie do Nowego Testamentu — ostatecznie jednak jedynym sacrum mozliwym
do zaakceptowania przez Pasoliniego, ateiste i homoseksualiste, a zarazem Zrodtem
niedajacego si¢ ukoi¢ cierpienia okaze si¢ uniwersum doznan fizycznych, swiat
pokus i cielesnych uniesien. To dlatego ostatni segment rozdziatu Cinema impo-
polare, poswigcony ,, Trylogii zycia”, czyli filmom Dekameron, Opowiesci kanter-
beryjskie 1 Kwiat 1001 nocy, nosi tytut ,Pieklo”. Na pierwszy rzut oka
sprzeczno$cig moze si¢ wydawac to, ze filmy ukazujace nieskr¢gpowanag pierwotna
zmystowos¢, seksualnos¢ 1 hedonizm w rozbuchanej feerii barw, ktore w dodatku
okazatly si¢ ogromnym sukcesem kasowym, nasuwaja skojarzenie z krolestwem
ciemnosci. Kletowski jednak wskazuje tragiczny rys tych freskow historycznych.
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Pod ich barwng powierzchnia skrywa si¢ bowiem — jak dowodzi — dramat artysty,
dla ktorego wlasny homoseksualizm byt Zrodtem cierpienia, poczucia degradacji
i wiecznego niezaspokojenia, a wigc piekielnej meki. Ow pierwiastek autobiogra-
ficzny taczy si¢ w interpretacji Kletowskiego z fundamentalnym autotematyzmem
tej fazy tworczej, w ktorej archetyp artysty przetwarzajacego zycie na sztuke wie-
dzie ku samospaleniu.

Salo, ostatni film Pasoliniego, sita rzeczy stat si¢ jego pozegnaniem. Kletowski
podejmuje nietatwa i polemiczng probe ostabienia przejmujaco nihilistycznej wy-
mowy dzieta, wskazujac na oczyszczajacy aspekt wstrzgsu moralnego. I dodaje:
Akt (samobojczej) Smierci Pasoliniego (z calg pewnoscig Smier¢ artysty na plazy
w Ostii mozna traktowac jako Smier¢ sprowokowang) byl zarazem aktem zwycig-
stwa, zwyciestwa nad samym sobq. (...) Smierc poety-rezysera stala sie punctum
Jjego tworczosci, w ktorym w calej jaskrawosci objawilo sig¢ cos, co tak naprawde
bylo jedynym i podstawowym tematem prozy, poezji malarstwa, a przede wszystkim
kina Pasoliniego: triumf Zycia nad smierciq (s. 286).

Fundamentalng i niezwykle istotng czg¢scig pracy Kletowskiego sa bardzo roz-
budowane i wnikliwe przypisy. Ich funkcja — poza poszerzeniem horyzontow od-
niesien — pozwala tym czytelnikom, ktorzy podejma trud zapoznania si¢ z nimi,
odnalez¢ i oceni¢ takze inne warianty interpretacyjne, czasem zupelnie odmienne
od tych proponowanych przez autora. To o tyle istotne, Ze chrystologiczna domi-
nanta jego refleksji moze czasem budzi¢ opory, cho¢ jest tez wyrazem spojnosci
koncepcji, ktéra nie zmierza na sile do uwspoélczesnienia Pasoliniego, ale sytuuje
go w kontekscie procesow kulturowych i politycznych okre$lonego miejsca i czasu,
a zakresem problemowym wychodzi poza zwykta formule biograficzna.
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