W poszukiwaniu sensu

ALICJA HELMAN

Gdybym dostata do oceny projekt ksigzki, ktdrg na-
pisata Iwona Sowinska — Chopin idzie do kina — stwier-
dzitabym, ze jest on niemozliwy do wykonania w takim
ksztalcie, jaki zaprojektowata autorka. W moim przeko-
naniu realizacja podobnego zamierzenia wymagataby
wieloletniej pracy licznego zespotu wyspecjalizowa-
nego w poszukiwaniach archiwalnych. Rzut oka na za-
proponowany uktad ksigzki uzasadni moje watpliwosci.
Sktada si¢ ona z trzech czgsci: 1 ,,Wariacje na umykajacy
temat”, z podtytutem ,,Filmowa biografia Chopina”, II ,,Muzyka Chopina w filmach
zagranicznych”, Il ,,Muzyka Chopina w filmach polskich”. I pierwsze pytanie: czy
jest to w ogdle temat mozliwy do ogarnigcia? A w §lad za nim podejrzliwe drugie:
jaki to ma sens w sytuacji, gdy w gre wchodza nawet nie setki, ale tysigce filmow,
ktorych katalogu nikt dotad nie sporzadzil? Zanim jednak wyjasnig, jak Iwona So-
winska przekonata mnie do swojej koncepcji i w konsekwencji do konkluzji, ze Cho-
pin idzie do kina to wyjatkowa, oryginalna i §wietna ksigzka, kilka informacji
wstepnych.

W kontekscie pisSmiennictwa poswigconego Chopinowi wreez trudno sobie wy-
obrazi¢, ze mozna by napisa¢ ksiagzke tak uderzajaco inng i nowa. A przeciez praca
Sowinskiej jest pierwsza i jedyna tego rodzaju pozycja zarowno w literaturze pol-
skiej, jak 1 $wiatowej. Raz jeszcze potwierdzono fakt, ze najcickawsze inicjatywy
badawcze rodza si¢ na pograniczach, gdzie mozliwo$¢ faczenia kompetencji z wie-
cej niz jednego obszaru wiedzy pozwala na otwarcie nowych perspektyw, odstania
to, czego nie datoby si¢ ujawnic, ograniczajac si¢ do obszaru jednej dyscypliny.

Wykorzystanie muzyki Chopina w partyturach filmowych nie jest dla muzy-
kologa zadaniem fascynujacym; z kolei filmoznawcy problemami muzyki adapto-
wanej dla potrzeb kina interesujg si¢ w dalszej, jesli nie wrgcz w ostatniej
kolejnosci. Gdyby wigc spojrze¢ na temat wybrany przez Iwone Sowinska tylko
z jednego — muzykologicznego badz filmoznawczego — punktu widzenia, moglby
wydac¢ si¢ on mato ciekawy. Potaczenie tych dwu perspektyw czyni przedsigwzig-
cie Sowinskiej czyms$ frapujacym.

Wszelako jest ono nie tylko frapujace, ale takze niezwykle trudne i praco-
chtonne. Przede wszystkim z uwagi na wspomniany juz ogrom i rozproszenie
materiatu badawczego, czasem niezmiernie trudno dostgpnego. Autorka musiata
nie tylko go zgromadzi¢ i rozpozna¢, ale przede wszystkim znalez¢ sposob,
w jaki mozna by go nie tyle przedstawic, ile sproblematyzowac. Wytozyta swoj
zamysl nader prosto: Chce w tej ksigzce opowiedzie¢ o filmowych wizerunkach
Chopina i o tym, jak jego muzyka zZyje w filmach (s. 11). Pozorna prostota tak
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sformutowanego zalozenia nie przestania jednak fundamentalnej trudnosci
w jego realizacji.

Sformutowanie tematu wyznacza wprawdzie obszar badawczy, ale trzeba pa-
mietaé o tym, ze obszar ten pozostawal w istocie nieoznakowany. Dotychczasowe
proby inwentaryzacji filmow zawierajacych muzyke Chopina okazaty si¢ dalece
niewystarczajace, autorka musiata podja¢ to zadanie od poczatku, zawierzy¢ sobie,
a nie poprzednikom. Celem badan Iwony Sowinskiej nie byta jednak dokumenta-
cja, lecz propozycja sformutowania koncepcji ujgcia materiatu dostatecznie ob-
szernego, by mozna byto uzna¢ jego reprezentatywnosc. Lektura ksigzki upewnia
czytelnika, Ze poszerzenie bazy materiatowej o kolejna porcj¢ filméw nie zmieni-
loby w istotny sposob obrazu, ktory zaproponowata autorka.

Nie zamieszcza w tej ksigzce zadnego metodologicznego exposé, ani nie od-
woluje si¢ do okreslonych koncepcji teoretycznych modelujacych jej postepowanie.
Jej warsztat pozostaje niejako ,,na zapleczu”. Warto jednak przypomnie¢, ze taczac
w tej ksigzce kompetencje filmoznawcy, muzykologa, ale takze kulturoznawcy,
Iwona Sowinska ma za sobg wczes$niejsze publikacje zwigzane z problematyka
muzyki i dzwigku w filmie. Mam na mysli jej dwie ksiazki. Pierwsza z nich,
Dzwigki i obrazy. O stuchaniu filmow (2001), ustalita nowe pryncypia w dziedzinie
traktowania przekazow audiowizualnych, oddalajac zespot dawnych przesadow,
utrwalonych mitéw i falszywych przekonan. Druga, Polska muzyka filmowa 1945-
-1968 (2006), nie tylko przyniosta kompletne i nader warto§ciowe opracowanie
problematyki sygnalizowanej w tytule, ale tez rzucita nowe $wiatlo na historig¢ ki-
nematografii tego okresu.

Za ksigzka Chopin idzie do kina wyczuwa si¢ zatem lata pracy badawczej po-
$wieconej nie tylko tematowi, ale generalnie catoksztattowi problemow, ktore nasuwa
sfera dzwigku i muzyki w filmie. Siltg faktu znajduja one odzwierciedlenie na kartach
ksigzki. Jak sygnalizowatam na wstgpie, jej czeS¢ poczatkowa obejmuje wszystkie
poswigcone Chopinowi filmy biograficzne. Iwona Sowinska wylicza ich dwanascie.
Trzy pierwsze, pochodzace z okresu niemego, nie zachowaty si¢, niewiele tez mozna
znalez¢ informacji o nich. Autorka bierze pod uwagg dziewigé tytutéw: od filmu Mi-
tosc i zy Chopina Henry’ego Roussela z 1927 r. do filmu Chopin. Pragnienie mitosci
(2002) Jerzego Antczaka. Na tym obszarze badawczym zadanie, ktore stato przed
autorka, rysowato si¢ jako najprostsze, co nie znaczy, ze najlatwiejsze.

Sowinska nie ogranicza si¢ bowiem do tradycyjnej analizy filmoznawczej po-
szerzonej o komentarz na temat wykorzystanej w tych utworach muzyki. Dzieta te
sg bardzo ro6zne, powstawaty w odstepie mniej wigcej dekady kazde, wywodzg si¢
z odmiennych kregéw kulturowych i patronowaly im wielorakie intencje tworcze.
W przewazajacej mierze nie chodzilo w nich o wiernos¢ historyczng i pieczotowi-
to$¢ w probach odtworzenia sylwetki kompozytora, zgodnie z materiatem poswiad-
czonym przez dokumenty. Wigkszo$¢ z nich to rodzaj swobodnej fantazji na temat
zycia i tworczo$ci kompozytora (np. Pamigtna piesn Charlesa Vidora czy Impro-
wizacja Jamesa Lapine’a), a niemal wszystkie (z wyjatkiem filmu Forda) rozpa-
mietuja jego zycie osobiste, czyli zwiazki z kobietami.

Piszac o filmowych biografiach Chopina, Sowinska musiata si¢ wigc zmierzy¢
z nietatwym zadaniem rekonstrukcji historycznej, przywotaniem kontekstow, rozwi-
ktaniem problemoéw do dzis$ spornych, a wiec z problematyka dalece wykraczajaca
poza filmy jako takie. Nie chodzito o to, by kazdy film podda¢ w najdrobniejszych
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szczegolach testowi wiarygodnosci i zgodnoS$ci z faktami, lecz by pokaza¢ i udo-
wodni¢, czemu shuza owe przeinaczenia oraz przemilczenia, ktore nie wynikaja
przeciez li tylko z braku kompetencji tworcow i checi uatrakcyjnienia filmu, czyli
dostosowania go do wymogéw aktualnie dominujagcego mainstreamu. Ro6znorod-
no$¢ obrazow postaci i dzieta Chopina, ktora otrzymujemy, wskazuje, ze kazdego
z rezyseréw interesowat ,,inny”” Chopin, czy tez raczej inny aspekt jego osobowo-
$ci. Te wytaniajacg si¢ z kazdego dzieta inno$¢ autorka potrafita nader przekonu-
jaco wydoby¢ i zinterpretowac.

Nie przeprowadzitam w tej mierze badan statystycznych, ale intuicyjne rozpoz-
nanie podpowiada mi, ze Chopin nalezatl do kompozytoréw szczegoélnie faworyzo-
wanych przez kino. Zapewne migdzy innymi dlatego, ze idealnie pasowal do
patronujacego biopikom (przynajmniej do czasu, gdy zapanowala moda na ,,odbra-
zawianie”) wzorca, jakim byty zywoty §wietych. Kazdy artysta musial by¢ postacia
$wietlana, nieszczgsliwa w mitosci, winien cierpie¢ i umrze¢ przedwczesnie. A jesli
nawet byt doceniony za zycia, to nie w takim stopniu, w jakim na to zastugiwat.
Tytut filmu Roussela brzmi w tym kontekscie jak hasto wywolawcze, Chopin jawi
si¢ (nie tylko zreszta w tym utworze) pod znakiem mitosci i tez. Ponadto, cho¢ —
jak pisze Iwona Sowinska — inne nacje probowaty niekiedy ,,zawtaszcza¢” Chopina,
jego muzyka funkcjonowata jako synonim polskosci. W jednej z kartotek, propo-
nujacej zestaw utworow majacych charakteryzowac poszczegolne nacje, Polske re-
prezentuje Chopin, obok piosenki Pije Kuba do Jakuba i piesni kosciuszkowskiej
Bartoszu, Bartoszu, oj, nie tracwa nadziei. Zatem Chopin-mg¢czennik i Chopin-
Polak jako standardowe figury jego biografii filmowych. Zadna nie dochowywata
wierno$ci faktowi, cho¢ tworcy mieli do dyspozycji bogactwo materiatdéw. Oczy-
wiscie fakty same w sobie nie zawsze sa dostatecznie wymowne, nieodzowna jest
jeszcze ich interpretacja. Lecz w przypadku filmow, o ktorych pisze Sowinska, w gre
wchodzi nie tyle nader swobodna interpretacja czy nadinterpretacja, ile nieskrepo-
wane fantazjowanie na temat niemal wszystkiego, co przydarzyto si¢ Chopinowi
w zyciu. To, co w tej mierze wnosi ksigzka Sowinskiej, nie polega, jak byla juz
o tym mowa, na sprostowaniach. Autorka z glebokim znawstwem prowadzi czytel-
nika owymi btednymi $ciezkami, by za kazdym razem prébowac rozwiktania tkwia-
cych poza nimi ztozonych splotow motywacji. Rzecz bowiem w tym, ze obok
motywacji o charakterze autonomicznym, tj. dyktowanym specyfika kina, czesciej
wchodzily w gre motywacje natury ideologicznej, kulturowej, obyczajowej, dla kto-
rych niekiedy trudno znalez¢ racje. Mozna tylko podziwia¢ maestri¢, z jaka autorka
wprowadza nas w ten gaszcz. Zachowuje wszelako dystans i rezerwe wobec nie-
kiedy kuriozalnych pomystow, pojawiajacych si¢ w poszczegolnych filmach, czy
tez wobec charakteryzowania bohatera badz to na ludomana szukajacego natchnie-
nia w muzyce rozbrzmiewajacej na wiejskim weselu (Mlodos¢ Chopina), badz tez
na neurastenika czy dandysa, ktéry bezwolnie ulega kobietom.

Interpretacja zwigzkow Chopina z kobietami, ktéra dominuje w kazdym niemal
filmie, to takze istotna partia analiz Sowinskiej. Autorka bierze pod uwagg obfity
materiat zrodtowy, ale unika konkluzji nadto oczywistych. Wprawdzie w wielu
punktach biografowie Chopina sa zgodni, ale nie znaczy to, by w ramach dopusz-
czalnych interpretacji faktycznego materiatu nie mogtly si¢ pojawiac istotne roz-
biezno$ci. Jest jednak sprawa, ktéra do dzi§ pozostaje zagadka i budzi zywe spory,
ale dla ich rozstrzygnigcia brak wystarczajacych dowodow. Chodzi o listy Chopina
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do Delfiny Potockiej, przez jednych uznawane za autentyki, przez innych za fal-
syfikaty. Oryginaty nigdy nie zostaly odnalezione. Paulina Czernicka, ktora wy-
wotata calg sprawe, przedstawita tylko sporzadzone przez siebie kopie. Film na
ten temat zrobit Tony Palmer (Dziwny przypadek Delfiny Potockiej. Tajemnica
Chopina, 1999), specjalista od filmowych biografii kompozytorow (Wagner, Puc-
cini, Berlioz, Szostakowicz), z reguly nader kontrowersyjnych, jako ze rezyser
zwykt korzystaé ze zrodet niekoniecznie wiarygodnych. Analizujac film Palmera,
autorka nie odnosi si¢ do faktow spoza diegezy, nie wypowiada si¢ na temat cha-
rakteru zwigzku taczacego Chopina z Potocka, ani nie ustosunkowuje si¢ do kwestii
autentyczno$ci listéw Czernickiej. Niezmiernie interesujaco interpretuje natomiast
sam film, w ktorym zderzaja si¢ opowiesci roznych narratoréw, a instancja autorska
odmawia zajecia stanowiska wobec plenigcych si¢ | wzajemnie sprzecznych nar-
racji o zZyciu Chopina, uktadanych zawsze przez kogos i w czyims interesie. Czy to
prywatnym, intymnym nawet — czy wspolnotowym, raczej zmistyfikowanym niz rze-
czywistym (s. 143). W konkluzji Sowinska pisze: Dzielo Palmera nie jest biografig.
To metabiografia, dowodzqca niemozliwosci biografii innej niz ta, ktorq Chopin
nam zostawil. Pytajcie muzyki (s. 143).

O kluczach, ktore dobiera Sowinska do interpretacji poszczeg6élnych filmow,
mozna by rozprawia¢ w nieskonczonos¢. Czesto uderza lapidarna trafnos¢ jej diag-
noz. Na przyktad w odniesieniu do Pragnienia mitosci pisze: Mamy do czynienia
z melodramatem, ktorego protagonisci noszq wprawdzie nazwiska postaci histo-
rycznych, ale wygenerowata ich konwencja gatunkowa. Motywacja ich poczynan
Jjest nie psychologicznej, lecz innej natury: postegpujq zgodnie ze schematem kon-
stytuujgcym gatunek (s. 154).

Prawdziwym wyzwaniem byta jednak dla autorki cz¢$¢ druga (,,Muzyka w fil-
mach zagranicznych”) i trzecia (,,Muzyka Chopina w filmach polskich”). Poza
kwestig fundamentalnej trudnosci ze zdobyciem materiatdw podstawowa sprawa
byto znalezienie takiego sposobu ich eksplikacji, by nie przypominat sporzadzania
katalogu i nie sprowadzat si¢ do wyliczania typu ,.kto, gdzie, kiedy”. Sowinska
pisze na ten temat: Ale istniejq tez filmy, i tych jest zdecydowanie wigkszos¢, w kto-
rych obecnosci tej muzyki [muzyki Chopina — A. H.] nie jest oczywista. Wybrano
Jja, by powiedziec¢ cos, co trudno byloby powiedzie¢ inaczej. Nie zawsze mowi sig
za jej posrednictwem rzeczy mqdre i odkrywcze. Przeciwnie: uzytek, jaki robi sig
z tej muzyki w kinie, bywa przerazliwie banalny, co przydarza sie utworom wszyst-
kich czesto cytowanych kompozytorow. Mimo to kazdy przypadek siggniecia do
muzycznej klasyki dowodzi przynajmniej jednego: wiary w jej Zywotnosé, jej trwalg
zdolnos¢ do nawigzywania kontaktu z widzami i poruszania ich emocji. Muzyka
Chopina wcigz krqzy w kulturze, a filmy dajq temu Swiadectwo (s. 13).

Niemniej autorka zastrzega si¢, ze trudno o konkluzje, ktére ujmowatyby
wszystkie mozliwe znaczenia, dla jakich tworcy siegaja po muzyke Chopina. Wy-
korzystywane sg bardzo liczne utwory (niektore sa faworyzowane w sposob szcze-
g0Iny), a takze ich parafrazy wpisywane w rozliczne konteksty. Sowinska przyjeta
odmienng zasad¢ problematyzacji materiatu w czesciach drugiej i trzeciej.

W czesci drugiej nie wehodzita w gre mozliwos¢ ujecia jakiejs, cho¢by umownie
potraktowane;j, catosci. Autorka zdecydowata si¢ na wybor, ktory podporzadkowata
motywom tematycznym, w intencji tworcoéw uzasadniajagcym wykorzystanie mu-
zyki Chopina. Te motywy sa nastgpujace: polskosc, salon, kobiety pod presja, mg-
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skie psychopatologie, raj pianistow, nostalgia i mito$¢. Mozna jedynie podziwia¢
inwencjg, talent narracyjny i ekspresje, z jaka autorka zrealizowala swoj zamyst.

Tropow tych poszukuje juz w kinie niemym, przytaczajac przyktad filmu Mur-
naua Tabu, w ktérego partyturze sporzadzonej przez Hugo Reisenfelda znalazty
si¢ migdzy innymi trzy utwory Chopina w transkrypcji orkiestrowe;j.

To, ze muzyka Chopina w pierwszej kolejnosci konotuje ,,polskosc¢”, wydaje
si¢ najbardziej oczywiste i ten temat pojawia si¢ u Iwony Sowinskiej jako pierwszy.
Byt to jeden ze sposobow zaznaczenia i podkreslenia elementu polskosci w fil-
mach, ktére badz rozgrywaty si¢ w Polsce, badz tez w jaki$ sposob dotyczytly pol-
skich loséw. Filmy z tym polskim emblematem muzycznym powstawatly przede
wszystkim w latach II wojny $wiatowe;.

Drugim rownie oczywistym krggiem tematycznym okazatl si¢ — zdaniem So-
winskiej — salon, gdzie muzyka Chopina, w okresie jego kariery paryskiej jako
kompozytora i pianisty, rozbrzmiewata najcze¢sciej. Po zakonczeniu kariery estra-
dowej wystepowal juz wylacznie w salonach artystycznych.

Wizja dziewietnastowiecznego salonu — pisze autorka — jako paradoksalnej
przestrzeni, w ktorej najbrutalniejsze ludzkie instynkty bezkolizyjnie wspolistniejq
z najbardziej wyrafinowanym picknem — wnetrz, dziel sztuki z muzykq na czele,
wreszcie kobiet — nadal bywa pociggajqca dla kina ze wzgledu na swg widowisko-
wos¢, a zarazem niejaki potencjat krytyczny (s. 176).

Mniej oczywiste, cho¢ precyzyjnie wywiedzione przez autorke, sa zwiazki mu-
zyki Chopina z innymi kr¢gami tematycznymi. Analizy prezentujace watek kobiet
pod presja sa szczegdlnie bogate i zroznicowane, ale czytelnik poczuje si¢ niewat-
pliwie zaskoczony, gdy przyjdzie mu czytaé o zwigzkach migdzy meskoscig a psy-
chopatologia. Ot6z okazuje si¢, ze gdy mezczyzna gra muzyke Chopina badz jej
stucha, jest to dla widza sygnal, Ze jest on cztowiekiem spod znaku transgresji. Na-
rusza normy moralne badz seksualne, ma zte sktonnosci i intencje. Ze znanych mi
filmow zagranicznych wynika — pisze Sowinska — ze w jego utworach gustujq oszu-
Sci, przestepcy i zbrodniarze, szalency, homoseksualisci i wszelkiej masci dewianci
(s. 192). Wyjatki od tej reguly oczywiscie istnieja (zawodowi pianiSci, osobnicy
infantylni), ale reguta obowigzuje. By¢ moze fragmentaryczny charakter tych od-
wotan (np. Lolita Kubricka, gdzie czarny charakter, Quilty, gra poloneza As-dur
w sposob parodystyczny) sprawia, ze nie sg tak jednoznacznie oczywiste, jak na
przyktad w Mechanicznej pomaranczy (psychopata-sadysta jako mitosnik Beetho-
vena) czy w Sypiajgc z wrogiem (Symfonia fantastyczna Berlioza, ktora nastawia
bohater, zngcajac si¢ nad zong). Niemniej wsrod przyktadow przytoczonych przez
autorke jest jeden, ktory uderza ,,skandaliczng niewspotmiernoscia”. Pochodzi
z filmu Pasoliniego Salo, czyli 120 dni Sodomy, gdzie trzy kolejne kregi piekta,
w ktore zstapig ofiary faszystowskich notabli — pedofilia, koprofagia, sadyzm —
maja tlo muzyczne. Opowiesciom prostytutek towarzyszy akompaniament forte-
pianu. Dla czgsci srodkowej pianistka wybrala trzy preludia i dwa walce Chopina.
Jak pisze autorka: Wolelibysmy, aby Chopina tu w ogole nie bylo (s. 201). Muzyka,
podobnie jak mtodzi bohaterowie, podlega tu gwattowi i profanacji.

Pozostate partie tej czgsci sa nie mniej interesujace. Cheiatabym tutaj podkre-
§li¢, ze Iwona Sowinska w swoich interpretacjach nie bierze pod uwage tylko sui
generis kanonu, czyli filmow, ktére widz-meloman wymienitby w pierwszej ko-
lejnosci. Spektrum przywotanych przez nig filmow jest bardzo szerokie. Nie tylko
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pochodza one z licznych kregdw geograficznych i kulturowych, z catej historii ki-
nematografii, ale tez wydobywaja z zapomnienia tytuty, ktore badz ogladalismy
bardzo dawno, badz nigdy w Polsce nie byly pokazywane. I choé pisze tez o fil-
mach pamie¢tanych, doskonale znanych, czgsto tzw. kamieniach milowych, w osta-
tecznej konsekwencji zabiera czytelnika w podroz w nieznane.

W odniesieniu do kina polskiego Sowinska przyjeta inne zatozenie, cho¢ za-
myslt swoj zrealizowata w sposdb nie mniej atrakcyjny. W tym przypadku mozna
byto uja¢ calos¢, zwlaszcza ze autorka — w obu czg¢sciach — bierze pod uwage wy-
tacznie film fabularny, z nielicznymi wyjatkami. Decyzja ta jest zreszta w petni
uzasadniona. Objecie innych rodzajow filmowych wymagatoby zupetnie odmien-
nej, inaczej napisanej ksiazki. Oczywiscie nie kazdy tytul, do ktérego odwotuje si¢
autorka, jest omowiony szczegdtowo. Sowinska przyjeta w tej czesci uktad chro-
nologiczny, co jest zwigzane z faktem, ze stosunek do tworczosci Chopina zmieniat
si¢ wraz z ewolucja kinematografii, ta natomiast przeobrazata si¢ zgodnie ze zwro-
tami w polityce kulturalnej i polityce w ogdle.

W okresie przedwojennym w stosunku do muzyki Chopina na plan pierwszy,
przynajmniej w powszechnym odbiorze, wysuwat si¢ czynnik patriotyczny, nadajac
Chopinowi — jak pisze Sowinska — status ,,czwartego wieszcza”. Mogloby si¢ wy-
dawa¢, ze filmowcy, z reguly nastrojeni wowczas na patriotyczng nute, pojda tym
tropem, ale z jej badan jasno wynika, Ze bynajmniej tak si¢ nie stalo. Nie znaczy to,
ze filméw wykorzystujacych muzyke Chopina dla celow narodowych nie byto; byty
(np. Jozef Pitsudski, Wierna rzeka, Roza), ale nieliczne. Natomiast obficie z Chopi-
nowskiego repertuaru czerpat melodramat, z adaptacjami Mniszkowny na czele.
W tym, ze muzyka Chopina miata postuzy¢ podkresleniu mowy uczué, nie byto ni-
czego osobliwego; gorzej, ze filmy te utrwalily i upamigtnity narodowo-melodrama-
tyczny kicz. Od pierwszej powojennej dekady (a zwlaszcza pierwszego pigciolecia)
nie mozna byto oczekiwaé radykalnych zmian. Kino nie nadazato za nowa rzeczy-
wisto$cig ani wytycznymi polityki kulturalnej. Kino socrealistyczne obshugiwata inna
muzyka, nastawiona na odbiorce plebejskiego — piesni masowe, utwory ludowe, mu-
zyka taneczna. Dopiero szkota polska miata ukaza¢ nowe, niekiedy radykalnie od-
mienne rozwigzania. Muzyka Chopina zostala wowczas poddana (w Kanale oraz
Popiele i diamencie Wajdy) niezmiernie charakterystycznej probie, ktorg umiejetnie
wychwycita Sowinska, piszac: Nigdy wczesniej muzyka Chopina, jako narodowa
Swietos¢, nie dostala sie w tryby ironii. Ironii wymierzonej nie w niq jako takg, lecz
w jatowe rytualy, ktorych stala si¢ nieodzownym elementem, zwlaszcza patriotyczne
(a tez erotyczne, juz pozniej), kompromitowane przez ich celebrantow (s. 251).

Lata 60. (cezure bedzie stanowi¢ rok 1968) nie zaowocowaly obfitym plonem
Chopinowskich cytatow. Filmograf ma do odnotowania zaledwie trzy tytuly. Na-
tomiast na szczegdlng uwage zashuguje — zdaniem autorki — najpigkniejszy film
0 ,,zjawisku Chopin”, ktory zrealizowat Jan Lenica. To ledwie 10-minutowy Nowy
Janko Muzykant z muzyka Wlodzimierza Kotonskiego (zrealizowany w studiu eks-
perymentalnym). Tworcy wykorzystali okoto dziewigciu utworéw Chopina, taczac
je w nieprzerywany strumien pieknosci (s. 254). Najbardziej interesujace poczy-
nania na polu muzyki byty wéwczas domeng kina animowanego i specjalnie wyod-
rebnionej kategorii kina eksperymentalnego.

Sowinska wskazuje na dwa filmy z 1969 r. zastugujace na szczegdlng uwage —
Gre Kawalerowicza 1 zwlaszcza Krajobraz po bitwie Wajdy, stanowiacy — na osi
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muzycznej, ale nie tylko — kontynuacje linii zapoczatkowanej przez Popiol i diament.
Ostrze satyry wymierzone w formy zycia zbiorowego, ktdre wytaniaja si¢ po odzys-
kaniu wolnosci, Wajda wzmacnia przez cytaty literackie, malarskie i muzyczne. Ttum
zlagrowanych chce si¢ rozpozna¢ w wyidealizowanym wizerunku Polakdw, ktorego
przez lata niewoli dostarczata sztuka. Doswiadczenie Wajdy powtorzyli w latach 70.
Zanussi i Zebrowski, cho¢ nie byta to postawa powszechnie podzielana. Rozlegte
spektrum mozliwosci wykorzystania muzyki Chopina przyniosto kino moralnego
niepokoju. Poszczegdlne warianty Sowinska zinterpretowala nader wnikliwie.

W podobnej optyce i kluczu interpretacyjnym autorka przedstawia kolejne de-
kady dziejow polskiego kina, wyrdzniajac tytuty filmow, ktore siggaty po muzyke
Chopina w sposob z jakichs wzgledow zastugujacy na uwage, wykraczajacy poza
wielokrotnie spozytkowany stereotyp.

Sowinska wykorzystuje podobienstwa i relacje migdzy filmami powstajacymi
w poszczegodlnych okresach, jak rowniez istniejace, a odkryte przez siebie powia-
zania migdzy tymi okresami. Nie szuka jednak wspolnych mianownikow tam,
gdzie ich nie ma i by¢ nie moze, cho¢ w mysl jakichs nacigganych koncepcji daloby
si¢ je do pewnego stopnia wskaza¢. Sam fakt si¢ggania po muzyke¢ Chopina jest
oczywiscie znaczacy, ale znaczenia mogg by¢ niezmiernie rézne. Autorka wyod-
rebnita jednak dwie konkurencyjne wobec siebie tendencje — muzyka Chopina
w naszej kinematografii badz ofiarowywata, badz kwestionowata narodowe mity.
Ta druga wpisywata si¢ w fenomen o znaczeniu bardziej uniwersalnym — w pole-
mike z tradycja romantyczng. Sowinska wskazuje, ze u progu nowego wieku ten-
dencje te zaczynaja wygasac.

Zamknigcia obu dokonaty z jedne;j strony filmy Chopin. Pragnienie mitosci Ant-
czaka i Pianista Polanskiego, z drugiej — Dzien swira Koterskiego, Ubu krol Szulkina
i Pornografia Kolskiego. W okresie $wigtowania jubileuszu Chopina (2010-2011)
powstato siedem bardzo roznych filmow ,,chopinowskich” w rozmaity sposob wy-
korzystujacych jego muzyke. Autorka wskazuje, ze nie wniosty one niczego nowego
do naszej wiedzy o kompozytorze, lecz od dziet filmowych nie wymaga si¢ przeciez
spetiania funkcji edukacyjnych. Filmy te taczy zanegowanie paradygmatu narodo-
wopatriotycznego jako najwlasciwszego i prymarnie sensotworczego kontekstu mu-
zyki Chopina (s. 297; wyjatkiem jest Wenecja Kolskiego reprezentujaca tendencje
pierwsza i Sala samobdjcow Komasy wpisujaca si¢ w tendencje druga).

Pozostate filmy szukaja dla muzyki Chopina nowych, oryginalnych sposoboéw
jej wykorzystywania, acz rezultaty tych poszukiwan — wedtug autorki — raczej roz-
czarowuja.

Chopin idzie do kina to nie tylko imponujace kompendium wiedzy, nie tylko
oryginalna, tworcza monografia naukowa, lecz rowniez ksigzka pasjonujaca w lek-
turze, od ktoérej trudno si¢ oderwac. Czytelnik wchodzi w barwny §wiat muzyczno-
filmowy oraz odbywa fascynujaca podroz w czasie i przestrzeni, konfrontowany
z wcigz nowymi odkryciami dokonywanymi przez autorke.

ALICJA HELMAN

Iwona Sowinska, Chopin idzie do kina, Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Nau-
kowych Universitas, Krakow 2013.
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