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Abstrakt

Autorka sytuuje tekst Aleksandra Jackiewicza z 1953 r.
w kontekscie wydarzen historycznych i kulturowych, kto-
re dokonaly sie w czasie jego publikacji, ze smiercig Jozefa
Stalina wlgcznie. Na tym tle esej Jackiewicza byl wyrazem
ucieczki przed polityczng presja doktryny socjalistycz-
nej, ktora dominowala wowcezas w sztuce (takze w filmie),
w Kkierunku fascynujacego archetypu kultury europejskie;j.
Uwage poswiecil on przede wszystkim filmowi Renégo
Claira Urok szatana (La beauté du diable, 1950). Autorka
konfrontuje tezy Jackiewicza z punktem widzenia literatu-
roznawczyni Stefanii Skwarczynskiej. Zastanawia sie nad
trwaloscig mitu Fausta i jego wspolczesnymi reinkarnacja-
mi w filmie oraz kulturowymi przemianami jego znaczenia.
(Material nierecenzowany).
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Szatan, choc sobie mqdrosc i site przyznaje,

Wie, ze ktamie i wiary sam sobie nie daje;

Dlatego rad wsrdd ludzi swoje ktamstwa szerzyc,
By je styszqc z ust cudzych mogt im sam uwierzyc.
Adam Mickiewicz, Zdania i uwagi

Rok 1953 to w Polsce czas mroczny, ale tez istotny z perspektywy
pozniejszych wydarzen historycznych. Wiadze wzmagaly wysitki w dziata-
niach stuzacych umacnianiu doktryny socrealistycznej. Rada Kultury i Sztuki,
ktérej przewodniczyt Wtodzimierz Sokorski, na tamach wydawanego przez nia
~Przegladu Kulturalnego” wyrazita niepokéj z powodu ostabienia ofensywnosci
ideologicznej w zakresie oceny zjawisk zachodzqcych w srodowiskach twérczych, co w po-
szczegblnych wypadkach sprowadzito niebezpieczeristwo antyrealistycznych teorii este-
tycznych'. W innym miejscu Sokorski postulowal potrzebe przeciwstawienia sie
zjawisku podrzucania starych form postimpresjonistycznych pod szyldem poszukiwania
nowego wyrazu dla sztuki realizmu socjalistycznego®. Zarliwy piewca socrealizmu,
Jerzy Putrament, réwniez w imie walki o nowq estetyke, glosil, ze realistyczne poj-
mowanie pigkna uwazamy [sic!] za obiektywnie najwyzsze’. Czujnoéé polityczna nie
stabta, ale dawato sie juz odczué podskérne ruchy odsrodkowe. W Katowicach
zaczeta dziataé nieoficjalna, awangardowa grupa artystyczna St-53 (od nazwiska
zmartego w 1953 r. Wiadystawa Strzeminskiego, ktdry ze swoja teoria widzenia
stat sie jej ideowym patronem*), cho¢ takie inicjatywy grozity wtedy powaznymi
konsekwencjami, z utrata wolnosci wilacznie.

5 marca podano wiadomos¢ o $mierci J6zefa Stalina. Upamietnily to licz-
ne artykuly prasowe autorstwa prominentnych przedstawicieli polskiej kultury
i ogélnokrajowe imprezy zalobne, a Katowice przemianowano na Stalinogréd.
Na ekrany wszed! film Wandy Jakubowskiej Zotnierz zwyciestwa o generale Ka-
rolu Swierczewskim. Odbyt sie proces grupy ksiezy oskarzonych o dziatania na
szkode ZSRR i dywersje, zakoficzony wyrokami wiezienia. We wrzeéniu zostat
internowany kardynat Stefan Wyszynski (na poczatku roku otrzymatl kapelusz
kardynalski). W pazdzierniku w prasie i na zebraniach Zwiazku Literatéw Pol-
skich toczyly sie debaty o rodzimej literaturze miedzywojennej, deprecjonujace
wszelkie przejawy awangardyzmu, ale sam fakt przywolywania pewnych na-
zwisk i zjawisk mial swoje znaczenie. W listopadzie na wszystkich uczelniach
artystycznych uruchomiono katedry marksizmu i leninizmu.

Odeszli dwaj wybitni poeci: Konstanty Ildefons Gatczynski i Julian Tuwim.
Inscenizacja Balladyny w Teatrze Nowym w Warszawie w rezyserii Aleksandra
Bardiniego przeszta do historii za sprawa zmiany zakonczenia: z obawy przed
,Swiatem nadprzyrodzonym” zastgpiono boski piorun Smiercig bohaterki na atak serca®.

W takich to okolicznoéciach Aleksander Jackiewicz, mitosnik literatury
francuskiej i zachodnich filméw, ktére dawato sie obejrze¢ tylko na zamknie-
tych projekgjach, chocby w t6dzkiej Film6wece czy Stowarzyszeniu Dziennikarzy,
w dazeniu do nadrobienia straconych pod tym wzgledem lat, publikuje w ,Kwar-
talniku Filmowym” esej o Fauscie®. Mozna by uznad, ze zastosowat zabieg eskapi-
styczny, oferujac swym tekstem wytchnienie od trudnej rzeczywistosci. I po cze-
Sci tak zapewne bylo, zwtaszcza ze najwiecej miejsca poSwiecit analizie komedii
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Renégo Claira Urok szatana (La beauté du diable, 1950) z fantastycznymi rolami piek-
nego Gérarda Philipe’a i demonicznie brzydkiego Michela Simona. Film wszedt
u nas do rozpowszechniania dopiero w 1955 r., wzbudzajac zachwyt szerokiej
publicznosci i duzej czesci krytyki. Wtedy w kinach mozna juz byto obejrzeé 14
zachodnich filméw na 54 wys$wietlane tytuty”. W omawianym 1953 r. wprowa-
dzono ich do kin tylko dziewie¢ (w tym Fanfana Tulipana | Fanfan la Tulipe, 1952/
Christiana-Jaque’a ze wspomnianym Gérardem Philipe’em i Cud w Mediolanie
/Miracolo a Milano, 1951/ Vittoria De Siki).

Fascynacja Jackiewicza tworczoscia Claira znalazta pelniejszy wyraz
w opublikowanej kilka lat p6zniej monografii tego rezysera®, ale do tego filmu
i do Fausta bedzie wracat jeszcze wielokrotnie, latami filtrujac temat przez wta-
sne do$wiadczenia kulturowe i zmienne uwarunkowania historyczne. Recenzent
,,Zycia Warszawy”, Stanistaw Grzelecki, w oméwieniu Uroku szatana uznat Claira
za jednego z najwybitniejszych zyjacych tworcéw filmowych, ktéremu udato sie
nadad starej legendzie nowy wymiar. Krytyk, zgodnie z duchem czaséw, w jakich
przyszto mu zy¢, stwierdzit: Diabet jest bardzo ludzki, piekto istnieje na ziemi, rozpe-
tac je mogq tylko ludzie’. W atmosferze zimnej wojny grozba konfliktu atomowego
wydawata sie catkiem realna po obu stronach zelaznej kurtyny. Napomykat o tym
przywotywany przez Grzeleckiego (a takze wczesniej przez Jackiewicza) francu-
ski pisarz i filozof o zdecydowanych inklinacjach komunistycznych, Jean Marce-
nac, ktérego ksiazka Urok szatana'® ukazata sie wezeéniej po polsku.

W filmie konflikt miedzy dobrem i ztem oraz dylemat uczonych dotyczacy
granic ludzkiej wiedzy, etycznych wyznacznikéw nauki i wynalazczosci okazu-
ja sie istotne, a takze typowe dla tej epoki. Na uwage jednak zastuguje fakt, ze
Grzelecki — $wiadom zwieztosci, do jakiej zobowiazywata go formuta gazetowa —
zalecal widzom, by dali sobie szanse na glebsze przezycie filmu, siegajac oprocz
wspomnianej ksiazki Marcenaca do jeszcze dwéch innych lektur uzupetniajacych:
omawianego tekstu Jackiewicza z ,Kwartalnika Filmowego” i artykutu Stefanii
Skwarczynskiej Wspéiczesne opracowanie tematu Fausta (film i opowiadanie filmowe
wobec Goethego), takze nawiazujacego do tego filmu'’. Nie istnieje namacalny
dowdd, ze tych dwoje badaczy miato okazje zapoznaé sie wzajemnie ze swoimi
propozycjami interpretacyjnymi (ukazaty sie drukiem w podobnym czasie), ale
konfrontacja ich postaw humanistycznych wydaje sie réwnie interesujaca, jak ich
rekomendacja w gazecie codzienne;j.

Oboje musieli uwzgledni¢ fakt, ze polscy odbiorcy jeszcze filmu nie wi-
dzieli (oni sami obejrzeli go juz na pokazie w Szkole Filmowej, gdzie prowadzili
zajecia literaturoznawcze). Z jakiego$ powodu niewielka ksiazeczka Marcena-
ca, zawierajaca literacko spreparowana fabute filmu i wywiad z jego rezyserem,
zostata wydana w Polsce wtedy, gdy filmu u nas jeszcze nie byto; zaréwno Jac-
kiewicz, jak i Skwarczyniska wykorzystali te publikacje, kazde na swéj spos6b'®.
Jackiewicz przyjat ton swobodnej gawedy, mozna by rzec — wedréwki po odwo-
faniach kulturowych, ale skupit sie na postaci tytutowego bohatera, zestawiajac
obraz filmowy z wczeéniejszymi jego wersjami, takze literackimi. Autor zastana-
wiat sie, jak nowa, jeszcze niezbyt dawno jarmarczna sztuka potrafi realizowac w swoim
krequ jeden z centralnych motywéw literatury swiatowej’®. Z uwagi na wspomnia-
ne okolicznodci streszczat jednak film czytelnikom, opatrujac wywéd komenta-
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rzami. Interesowat go zakres wykorzystanych $rodkéw filmowych, konstrukgja
bohateréw, odstepstwa fabularne od dzieta Goethego i Marlowe’a. Konfronto-
watl tez program ideologiczny Marcenaca i Claira. Analizowat dowcip sytuacyj-
ny i dialogowy, wskazywat na funkcje cielesnosci w kontrastowym zestawieniu
postaci mtodziefica i starca. Tradycja literacka i kulturowa wyznaczata kontekst,
nasuwata autorowi ciag skojarzen z Montaigne’em, Rousseau, Rabelais’'m czy Ro-
mainem Rollandem. Najbardziej jednak cenit on inwencje Claira i sp6jnos¢ z jego
caloSciowa koncepcja kina. Jackiewicz nie mial problemu z faktem, ze rezyser
postanowit dokona¢ radykalnego przeniesienia Fausta z zasnutej mgta Pétnocy
Europy na stoneczne potudnie Wioch, by uczyni¢ go bardziej , $rédziemnomor-
skim”, przyda¢ mu lekkosci i energii.

Dla Skwarczynskiej ta kwestia byta nie do przyjecia i literaturoznawczy-
ni uczynita z niej koto zamachowe catego, solennie przeprowadzonego wywodu
naukowego na temat Fausta jako archetypu o kluczowym znaczeniu dla tozsa-
mosci europejskiej. Radykalnie sprzeciwiata sie wlaczonej do ksiazki Marcenaca
wypowiedzi Claira i jego linii interpretacyjnej. Zarzucata mu, ze nieudolnie de-
precjonuje tradycje niemiecka', chcac przywréci¢ Francji jej mocno zachwiana po
IT wojnie $wiatowej pozycje kulturotwdéreza, w dodatku ahistorycznie powotujac
sie na opinie Stendhala o Goethem. Wytykata niekonsekwengje i btedy oraz braki
w erudycji. Co znamienne, kwestionowata takze podrzedna role, jaka Clair przypi-
sywatl u Goethego Matgorzacie (w tekScie: Gretchen), dostrzegata nierozstrzygalny
w czasach Goethego dramat kobiety, pozbawionej prawa do samostanowienia —
dlatego ,,$r6dziemnomorska” niefrasobliwo$¢ Claira w tej kwestii byta dla niej nie
do przyjecia. Rozprawiata sie bezwzglednie z kolejnymi tezami rezysera na temat
Goethego i jego dzieta, nie tylko na poziomie konstrukgji postaci, lecz takze poetyki
i formy, bo skrajnie inaczej widziata funkcje wielkiej literatury. Uznata jego prawo
do wolnosci artystycznej w imie zasad postugiwania sie tworzywem filmowym,
ale zastapienie fatalistycznej koncepcji Fausta racjonalistyczna i pragmatyczna
motywacja prowadzaca do miltosnego happy endu wydalo sie jej nieporozumie-
niem, zwlaszcza ze Clair zrezygnowatl z aury fantastycznej na rzecz realizmu.

Jackiewicz cenit tradycje za jej potencjat inspiracyjny, zdolnos¢ konstytuowa-
nia sieci powiazan, ktére artysta moze wykorzystac¢ twérczo dla wlasnych celéw.
Sztuka filmowa stwarza takie mozliwosci, a ,,film filozoficzny” — pisat kilka lat po-
tem z nieprzemijajacym entuzjazmem - jakim byt dla niego Urok szatana, taczac
komedie i powage, siegnat po sprawy, ktérych w ten sposéb nie ujeta jeszcze zadna ze sta-
rych sztuk, ani literatura, ani dramat, ani plastykals. Skwarczyniska kwestionowata sama
sensowno$¢ odrezyserskiego komentarza, ktéry film o doé¢ lekkiej formule ustawia
w trudnej do zaakceptowania optyce walki z arcydzietem Goethego. Reasumujac,
te dwie postawy krytyczne, afirmatywna Jackiewicza i polemiczna Skwarczynskiej,
w ciekawy spos6éb naswietlity dwie strony mitu Fausta i jego wcielenia.

W pewnym sensie my$l Jackiewicza dopuszczajaca obrazoburczg pamiec o roz-
szczepionej metaforyce tekstu kanonicznego'®, za jaki uchodzi Faust, wydaje sie bardziej
nowoczesna, cho¢ do dzi$ zderza sie ze stronnikami obroficéw kanonu. Nalezy do-
cenié jego intuicje badawcza, bo stawial na autonomiczna pozycje filmu i odrebnoé¢
wobec innych sztuk, réwnocze$nie doceniajac site kulturotwéreza medium, ale tez
zdolno$¢ do wchtaniania i przetwarzania watkéw tradycyjnych, mitéw i archety-
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Urok szatana, rez. René Clair (1950)
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Urok szatana, rez. René Clair (1950)
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péw. Przeswiadczenie o autonomicznosci dzieta filmowego'” wydaje sie kluczowe
dla jego refleksji o filmie, czemu dat wyraz juz w artykule z 1961 r. pod tytulem
Uwagi 0 metodologii dzieta filmowego opublikowanym w ,, Kwartalniku Filmowym”8.
Tekst ma przede wszystkim charakter postulatywny: Metody muszq byc tak pomy-
slane, by zachowujgc w analizie dzieta zasady nadrzedne, w ktérych kazde dzieto potrafi sie
zmiescic, dawaly zawsze szanse uchwycenia jego swoistych i indywidualnych cech®.

W pézniejszych latach taka postawa sktaniata wprawdzie Jackiewicza do
réznorodnych poszukiwan na tym obszarze i do $ledzenia kolejnych etapéw roz-
woju filmoznawstwa oraz eksperymentowania z wtadciwymi im narzedziami na
zasadzie ozywczego ptodozmianu, ale daleki byt od wszelkiej ortodoks;ji, ktéra
moglaby stlumic jego wrazliwoé¢ i otwartos¢ odbiorcza na to, co w kinie nowe
i niedajace sie zamkna¢ w sztywnych formutach. Dlatego zapewne nigdy nie po-
rzucit krytyki filmowej, a by¢ moze wladnie ten typ pisarstwa uprawiat z najwiek-
sza pasja. Opowiadat sie za rodzajem refleksji, ktéra nazywat kulturowq estetykq
kina®, wyrosta po czesci z ducha Edgara Morina®, z czasem wprawdzie coraz
mocniej ugruntowana na bazie antropologicznej, ale z zachowaniem specyfiki
i wyjatkowosci medium filmowego.

Prawdopodobnie nie do kofica uSwiadamiamy sobie, jak mity przenoszone
przez teksty kultury rzutuja na wizje $wiata, na $wiadomosc ich odbiorcéw, skoro
nakladaja sie na siebie tak wielowarstwowo. To wladnie prébuje rozpozna¢ antro-
pologia kultury i wszelkie badania intertekstualne®. Ciekawy trop podsuwa tu
tez Janina Abramowska w tekscie o seriach tematycznych, wprowadzajac pojecie
tematéw imiennych lub mitycznych, konstytuowanych przez obecnosé konkret-
nego bohatera, takiego jak Prometeusz, Hiob czy Faust: kazde z tych imion stanowi
hasto odsytajqce tylez do pewnej sytuacji elementarnej lub przebiegu fabuty, co do pewne-
g0 charakteru czy postawy (...). Bohater jest jedyny i wyjatkowy, ale zakodowane w jego
losie doswiadczenie ma charakter uniwersalny®.

Esej Jackiewicza o Faudcie mozna potraktowaé jako prébe takiego po-
dejécia, bardzo jeszcze wstepna i skrétowa, ale obiecujaca my$lowo, zwlaszcza
gdy wezmie sie pod uwage, jak mocno mit Fausta osadzit sie w sztuce filmowe;j.
W pézniejszych latach badacz przywolywat w tym kontekscie Matke Joanng od
Aniotéw (1961) Jerzego Kawalerowicza, Rysia (1981) Stanistawa Rézewicza?, Tam,
gdzie rosng poziomki (Smultronstillet, 1957) Ingmara Bergmana® czy kino Edwarda
Zebrowskiego lub Krzysztofa Zanussiego. Niedawno ukazat sie wywiad rzeka
z Zanussim pod tytutem Samotnos¢ Fausta®, w ktérym rezyser jest sklonny cata
swoja tworczoé¢ interpretowacd przez pryzmat tego mitu. By¢ moze podobnie
méglby o sobie powiedzie¢ Miklés Jancsé, Werner Herzog, Jan Svankmajer czy
Aleksandr Sokurow ze swoim filmem Faust (2011). Dzi$ trudno zliczy¢é zar6wno
adaptacje, mniej lub bardziej wierne, jak i ogromna grupe filméw faustycznych,
odwotujacych sie do pierwowzoru, przywotujacych go dostownie lub nie wprost.
Niektére z nich wymienita Alia Helman w po$wieconym Faustowi odcinku
,Portretéw filmowych” drukowanych w ,,Kinie”? na poczatku XXI w. W cyklu
tym poza Faustem znalezli sie tacy bohaterowie jak Frankenstein, Dracula, Orfe-
usz, Hannibal, Tristan i Izolda oraz wielu innych.

W szkicu Faust na ruinach (1946) zawartym w tomie Zycie na niby* Kazi-
mierz Wyka ewokuje zdarzenie, za sprawa ktérego stat sie posiadaczem nadpalo-
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nego egzemplarza niemieckiego wydania Fausta, pochodzacego z ruin niemieckiej
czytelni na Krakowskim Przedmie$ciu w zniszczonej, popowstaniowej Warsza-
wie. Nie do konca wiedziat, co sktonito go do zakupu, bo miat juz Fausta w swoich
zbiorach. Poniewaz byto to w spalonej Warszawie — kupitem. Dlatego, ze byt Wielki Ty-
dzieri — kupitem — pisze®. Nocna lektura tomu sprowokowata refleksje o rzeczywi-
stodci spustoszonej przez wojne, ktéra jednak nie doprowadzilta do korica $wiata.
Daleko do upadku cywilizacji ludzkiej, a tylu Faustow zasiadto na ruinach i ptacze glosami
jerozolimskich placzek. Nie wiedzq, Ze nawet ze zburzonej Warszawy mozna przywiezd
czarno oprawny egzemplarz i miec przewodnika dla nocnej mysli®. Frazy z Fausta, po-
dane w klasycznej niemczyznie, buduja strukture tego tekstu. Nadaja mu rytm.
Niemal jak wersety z Biblii, pociagaja za soba szereg skojarzen i odniesiei o uni-
wersalnym znaczeniu. Ale uniwersalnym nie znaczy ustalonym raz na zawsze.
Archetypy Fausta, Odyseusza, Hamleta, Don Kichota czy Don Juana w kolejnych
odstonach, epokach historycznych, w r6znych srodowiskach i kulturach podlegaja
ewolucyjnym, albo rewolucyjnym, reinterpretacjom. Dzisiaj by¢ moze w sposéb
bardziej gwaltowny niz kiedykolwiek przedtem, bo kwestionuje sie sam fakt sank-
cjonowania archetypu kultury, ktéry ustanawia dominacje bialego, meskiego bo-
hatera uformowanego na tradycji europejskiej czy na zachodnim do$wiadczeniu®'.

Nie ulega watpliwosci, ze zywotnoé¢ tym mitologiom zapewniaja dzi$
przede wszystkim teksty wizualnej kultury popularnej z filmem na czele, ale tak-
ze seriale®?, gry komputerowe, komiksy i wszelkie formy przekazu elektronicz-
nego krazace w sieci (przedwiadczenie o mniejszej noénosci literatury wobec nie-
spotykanej wczeéniej proliferacji obrazéw jest niestety nie catkiem pozbawione
podstaw). Oczywiscie nie wyczerpuje to problemu. Jesli przyjmiemy, ze kultura
jest nieostrym, nieustannie zmieniajacym sie amalgamatem wartosci i praktyk,
a wszelkie dazenia do jej ujednoliconej spéjnosci sa zawsze polityczne i obciazone
aksjologicznie®, zakresy odczytywania senséw i ich kolejne konfiguracje wyda-
dza sie nieskoficzone. Ale moze by¢ tak, jak przewrotnie konkluduje Grzegorz
Sinko: W rzeczywistodci tragedia Fausta przydarza sie bardzo czesto — tylko nie geniu-
szom, ale wlasnie Wagnerom i Zeitblomom™ — nieszczesnym ,studiosis”, ktérym w ja-
kiejs godzinie staje przed oczyma pustka miernoty i zmarnowanych lat, a po ktérych pilne
duszyczki zaden Mefisto nie kwapi sie z darami wiedzy, sztuki i zycia®.

pisarze i poeci (Andrzej Wydrzynski, Kry-
styna Broll) czy rezyser teatralny Konrad
Swinarski.

5 Por. M.. Fik, dz. cyt., s. 190.

® Przedrukowat ten tekst z uwspétczesniaja-
cym rozszerzeniem w tomie Moja filmoteka.

1 ,Przeglad Kulturalny” 1953, nr 5. Cyt. za:
M. Fik, Kultura polska po Jatcie. Kronika lat
1944-1981, Polonia, Londyn 1989, s. 175. Pu-
blikacja ta jest wciaz nieoceniona pomoca
w rozpoznawaniu porzadku wydarzen hi-
storycznych czaséw PRL i to zawarte w niej

zapiski postuza mi tu za przewodnik.

ZW. Sokorski, , Przekr6j” 1953, nr 411, s. 8.
3]. Putrament, Przemytnictwo ideologiczne
w krytyce, ,Nowa Kultura” 1953, nr 7, s. 2.

* Grupa spotykata si¢ w prywatnych mieszka-
niach. W jej sktad wchodzili artysci réznych
dziedzin: przede wszystkim malarze i archi-
tekci (Stefan Krygier, Urszula Broll, Hilary
Krzysztofiak, Waldemar éwierzy), ale takze

Literatura i teatr w filmie, WAiF, Warszawa
1989, s. 181-208.

7 Tamze, s. 191.

8 A. Jackiewicz, René Clair, Filmowa Agencja
Wydawnicza, Warszawa 1957.

9. Grzelecki, Urok szatana, ,,Zycie Warszawy”
1955, nr 143, s. 4.

10 J. Marcenac, Urok szatana, thum. J. Hartwig,

Ksiazka i Wiedza, Warszawa 1951.
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g Skwarczynska, Wspdlczesne opracowanie te-
matu Fausta (film i opowiadanie filmowe wobec
Goethego), w: tejze, Studia i szkice literackie,
Pax, Warszawa 1953, s. 243-277.

12 Gtefania Skwarczyfiska analizuje pelen tytut
oryginalny, ktérego w polskim wydaniu nie
przettumaczono: La beauté du diable raconté,
suivi d'un entretien avec René Clair sur le pro-
bleme de Faust. Kluczem dla niej jest stowo
raconté. Wiaze je z nowym woéweczas (efeme-
rycznym?) gatunkiem francuskiej epiki, le
film raconté, ,film opowiedziany”, jakim jest
utwor Marcenaca. Na tej drodze uzycza literatu-
ra (...) swoistej dtugotrwatosci filmowi, ktéry zdo-
byt publicznoéc, lecz ktory z natury rzeczy, obiegl-
szy ekrany, po jakims czasie — i to szybkim — staje
sig¢ obiektem muzealnym (...). Taki ,film opowie-
dziany” moze by¢ dla odbiorcy szczegdlna
pamiatka, twérczym przetworzeniem dziela
filmowego. Sprawa wydaje jej sie szczegSlnie
ciekawa, zwtaszcza w odniesieniu do adapta-
qji wielkiej literatury, bo nastepuje wéwczas
swego rodzaju proces dwuzwrotnej wymiany
(zob. tamze, s. 244-245), na naszym gruncie
nie do korica zreszta udany, skoro polscy wi-
dzowie filmu nie znali. Na te kwestie , filmu
opowiedzianego” zwrdcit jej uwage Bole-
staw Lewicki. Por. tez: B. Mruklik, Raconté,
»Zagadnienia Rodzajéw Literackich”, t. 4,
z.2.; G. Szymczyk-Kluszczynska, Opowiadam?
Opisuje? (Poeci surrealisci wobec kina), w: Mate
formy narracyjne, red. E. Loch, Wydawnictwa
UMCS, Lublin 1991. Nawiasem méwiac, fran-
cuskie wyrazenie la beauté du diable odnosi sie
we francuskim jezyku potocznym do urody
niebezpiecznej, bo nietrwatej, a zwodniczej,
maskujacej niechlubne cechy charakteru.

1B A, Jackiewicz, Wedréwka Fausta, ,,Kwartal-
nik Filmowy” 1953, nr 10, s. 51.

14 A jednak Grzegorz Sinko wskazuje, ze to na
gruncie francuskim wyrosty dwie najciekaw-
sze sceniczne reinkarnacje Fausta, powstate
kolejno po Ii II wojnie Swiatowej w ironicz-
nej kontrze do Goethego: La mort du Doc-
teur Faustus Michela de Ghelderode’a (1926,
grana w 1928) i Mon Faust Paula Valéry’ego
(1946). Por. tenze, Doktora Fausta podroz przez
wieki, ,Dialog” 1963, nr 3, s. 104-116.

15 A. Jackiewicz, Latarnia czarnoksieska, Filmowa
Agencja Wydawnicza, Warszawa 1956, s. 165.

16 L. Fitzsimmons, Introduction: Magian Mne-
motechny, w: Goethe’s Faust and Cultural Me-
mory: Comparatist Interfaces, red. L. Fitzsim-
mons, Lehigh University Press, Bethlehem
2012, s. 8.

17 Por. A. Jackiewicz, Uwagi o metodologii bada-
nia dzieta filmowego, ,, Kwartalnik Filmowy”
1963, nr 51, s. 3-14.
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18 Istotnym takze z tego wzgledu, Ze pole-
mizuje tam z tezami Bolestawa W. Lewic-
kiego o przyliterackim charakterze dzieta
filmowego, cho¢ — na zupelnie innej zasa-
dzie - literatura jest stalym punktem odnie-
sienia w calej tworczosci filmoznawczej
Jackiewicza.

19 A. Jackiewicz, Uwagi o metodologii... dz. cyt.,
s. 12.

20 Tenze, Film jako kultura (1V). Sztuka niewtasci-
wa, ,,Kino” 1977, nr 12, s. 27.

21 por. E. Morin, Kino i wyobraznia, ttum.
K. Eberhardt, PIW, Warszawa 1975.

20 badaniach intertekstualnych, palimp-
sestach i hipertekstach zob. R. Lachmann,
Plaszczyzny pojecia intertekstualnosci, thum.
M. Lukasiewicz, ,Pamietnik Literacki” 1991,
z. 4,s.209-215.

237, Abramowska, Powtdrzenia i wybory. Studia
z tematologii i poetyki historycznej, Dom Wy-
dawniczy Rebis, Poznan 1995, s. 37.

2 A.Jackiewicz, Moja filmoteka... dz. cyt., s. 181-
-216. Za zwrbcenie mojej uwagi na te propo-
zycje dziekuje p. Rafatowi Koschanemu.

% Tenze, Film jako powies¢ XX wieku, WAIF,
Warszawa 1968, s. 187, 390.

26 Samotnos¢ Fausta. Krzysztof Zanussi w rozmo-
wie z Jackiem Moskwq, Znak, Krakéw 2023.

27 A. Helman, Faust. Portrety Filmowe, ,Kino”
2008, nr 5, s. 60-61.

2 K. Wyka, Zycie na niby, Ksiaza i Wiedza,
Warszawa 1957, https://wolnelektury.pl/
katalog/lektura/wyka-zycie-na-niby.html
(dostep: 5.12.2023).

29 Tamze, w. 458.

%0 Tamze, w. 492.

31 Por. P. Werres, The Changing Faces of dr. Fau-
stus, w: Lives of Faust: The Faust Theme in Lite-
rature and Music, red. L. Fitzsimmons, Walter
de Gruyter, Berlin 2008, s. 1-18.

32 Motyw sprzedania duszy pojawit sie np.
w animowanym serialu Simpsonowie (The
Simpsons, Fox, 1989-), we wlasciwej temu
cyklowi przewrotnej, sarkastycznej wersji
w odcinku z 8 pazdziernika 1995 r. pt. Bart
Sells His Soul.

3 por. D. Sutton, P. Wogan, Hollywood Block-
busters: The Anthropology of Popular Movies,
Routledge, New York 2020 (zob. zwtaszcza
rozdzial wstepny: Ethnography, Anthropology
and Beyond, str. nienumerowane).

3 Mowa o Wagnerze, mtodym asystencie Fau-
sta z dzieta Goethego, i Serenusie Zeitblo-
mie, narratorze powiesci Thomasa Manna
Doktor Faustus, spisujacym dzieje kompozy-
tora Adriana Leverkiihna.

%G, Sinko, dz. cyt., s. 116.
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archetype; The author places Aleksander Jackiewicz’s text from 1953
film told in the context of historical and cultural events that took
place then, including the death of Joseph Stalin. Against
this background, Jackiewicz’s essay was an expression of
an escape from the political pressure of the socialist re-

alist doctrine that dominated art (including film) at that
time, towards a fascinating archetype of European cul-
ture. He focused primarily on René Clair’s film Beauty and
the Devil (La beauté du diable, 1950). The author confronts
Jackiewicz’s theses with the point of view of literary
scholar Stefania Skwarczynska. Then she reflects on the
durability of the Faust myth and its contemporary re-
incarnations in film and the cultural transformations of
its meaning. (Non-reviewed material).
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