OD REDAKCUJI

Mary Ann Doane w pracy The Emergence of Cinematic Time wskazuje na zwigzek
narodzin filmu z rewolucja przemystowa przetomu XIX i XX w., podporzadkowujaca
zycie spoteczne i czas ludzki systemowej, technokratycznej racjonalizacji, standaryzacji
i regulacji, a tym samym zawgzajaca pole przypadku i nieprzewidywalnosci, na ktorym
rozgrywaja si¢ istotne procesy psychiczne kluczowe dla krystalizacji tozsamosci jedno-
stek, dotyczace sfery pragnien, cierpienia, traumy czy przyjemnos$ci. Kino w szczegdlny
sposob polaczylo tesknote za elementem egzystencjalnego zywiotu i wolnosci, kuszac po-
wabem alternatywnej, nieprzewidywalnej temporalnosci, z dziejowo nieuchronng tenden-
cja do strukturowania do$wiadczenia czasu. Stalo si¢ wowczas waznym punktem
odniesienia filozoficznych i psychologicznych debat na temat czasu jako takiego. Todd
McGowan, kontynuujac w pewien sposob ten tok rozwazan, kieruje uwage na wspotczes-
no$¢. W drukowanym w niniejszym tomie rozdziale wstgpnym ksigzki o kinie atempo-
ralnym autor szuka zrédet nowoczesno$ci w nacechowanej etycznie modernistycznej
subiektywizacji temporalnosci i w przyznaniu jej wzglednego statusu. Za punkt zwrotny
tego przetomu McGowan uznaje dzieta Virginii Woolf, Marcela Prousta i teori¢ Einsteina.
Kino atemporalne, ktére zrywa z tradycyjna chronologia, odzwierciedla wigc doswiad-
czenie wspodtczesnego cztowieka.

Patronem naszego tomu stat si¢ Gilles Deleuze z teorig obrazu-czasu. Jej syntetycznej
rekapitulacji w odniesieniu do nurtu neomodernistycznego w kinie dokonuje Mitosz Stel-
mach. Barbara Szczekata analizuje zjawisko odwroconej, wstecznej chronologii oraz re-
trospekeji filmowej, odwotlujac si¢ do literackich teorii narracji. Marek Hendrykowski
kresli historyczny zarys reprezentacji czasoprzestrzennych w kinie, poczawszy od Grif-
fitha po narracje fraktalng zrywajaca z uktadem liniowym — urzeczywistniong przez Nash-
ville Roberta Altmana.

Film jako nostalgiczna ewokacja przesztosci to jeden z wielkich motywow kina. Kamil
Koscielski pisze o Zeszlego roku w Marienbadzie Alaina Resnais oraz innych filmach, w kto-
rych odnajduje watek orficki. Analizuje symbolike zwierciadta i ambiwalentny status rze-
czywistosci przedstawionej na styku zycia, $mierci i snu. Nostalgia zwiazana z niemozliwym
powrotem do raju utraconego jest tematem tekstow Krzysztofa Loski o francuskim kinie
postkolonialnym, Karola Szymanskiego o Tarkowskim i Prouscie oraz Patrycji Wtodek
o amerykanskim kinie retro. Iga Lomanowska $ledzi archetyp czasu kolistego w filmie Ma-
deinusa Claudii Llosy.

Obraz cyfrowy naruszyt ontologiczny status obrazu filmowego jako reprezentacji real-
nosci. Maciej Stasiowski pisze o przeksztalcaniu relacji czasoprzestrzennych i percepcji
czasu w filmach, ktérych tematem przewodnim jest architektura miejska. Andrzej Pitrus $le-
dzi koncepcje czasu w eklektycznej kulturowo tworczosci Billa Violi. Magdalena Cielecka
rozpatruje funkcje rozmaitych konstrukeji temporalnych w grach komputerowych.

Na uwage zastuguja teksty z dzialu poswigconego historii polskiego kina: Wojciecha
Swidzinskiego o mato znanej dziatalnosci krytycznofilmowej poety Andrzeja Wiasta, a takze
Anny Synoradzkiej-Demadre o zaprzepaszczeniu fascynujacego pomystu scenariuszowego
Mitosza 1 Andrzejewskiego, jakim byt Robinson warszawski.
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