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Pamiec¢ NRD w filmach autorow
(zachodnio)niemieckich
pierwszej dekady
zjednoczonych

Niemiec

Stowa kluczowe: Abstrakt
media pamieci; Artykut traktuje o mechanizmach pamieci zaobserwowa-
pamiec protetyczna; nych w zachodnioniemieckich filmach poswieconych tema-
pamie¢ epizodyczna; tyce NRD-owskiej, zwlaszcza z przelomu 1989 i 1990 r. Doty-
pamie¢ funkcjonalna; czy gtownie pamieci protetycznej, wynikajacej z obcowania
pamie¢ zbiorowa; z mediami, a nie bezposredniego uczestnictwa we wspomi-
niemiecki przetom lat nanych wydarzeniach (pamie¢ epizodyczna), co bylo typo-
1989 i 1990 we dla reprezentacji filmowych autorow z RFN (m.in. Vol-
ker Schlondorff, Helma Sanders-Brahms, Margarethe von

Trotta). Skupienie sie na pierwszej dekadzie po zjednocze-
niu Niemiec daje nadto szanse na uchwycenie w rudymen-
tarnej fazie pamieci funkcjonalnej, eksploatujacej wybrane
i stale motywy, fakty i wydarzenia (opresyjna codziennos¢
NRD, nadzor Stasi, wydarzenia z okresu przetomu, zwlasz-
cza upadek muru, poczatki zjednoczonych Niemiec) w celu
ksztaltowania oraz legitymizacji tozsamosci.
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Wprowadzenie

Transformacja Niemieckiej Republiki Demokratycznej w panstwowy
organizm zjednoczonych Niemiec nieuchronnie pociagata za soba przemiany
w kazdym obszarze zycia spolecznego i kulturalnego. Bardzo szybko, cho¢ prze-
ciez nie z dnia na dzieri, dokonywat sie proces najpierw mentalnego, a potem (od
pazdziernika 1990 r.) politycznego akcesu wschodnich Niemiec do struktur do-
tychczasowego wroga klasowego, Republiki Federalnej Niemiec. Upadek muru
berlifiskiego w listopadzie 1989 r. (a raczej zapoczatkowany tym wydarzeniem
proces likwidowania wewnatrzniemieckiej granicy), cho¢ istotny z punktu wi-
dzenia symbolicznej roli, jaka odegrat w akcie fundacyjnym zjednoczonych Nie-
miec, nie stanowil jeszcze poczatku nowej RFN. NRD istniata przeciez dalej przez
niemal rok i duzo w tym czasie moglo sie jeszcze wydarzy¢, choé¢ umozliwienie
przekraczania granicy miedzy obydwoma panstwami niemieckimi miato w sobie
wystarczajaca moc, by spetni¢ funkcje jesli nie aktu zatozycielskiego zjednoczo-
nych Niemiec, to z pewnoscia symbolicznego aktu upadku NRD.

Trzeba przyznaé, ze w owym procesie fundujacym nowa niemiecka — ale
przeciez réwniez europejska — rzeczywisto$¢ (cho¢ zrazu niekoniecznie toz-
samo$¢) kino miato swdj niekwestionowany udziat jako $wiadek transformacji
jednej struktury panstwowej w inna, a raczej przejmowania tej pierwszej przez
druga. Przede wszystkim chodzito o bogaty zestaw filméw na goraco dokumen-
tujacych sam upadek muru berlifiskiego, takich jak Mur (Die Mauer, rez. Jiirgen
Bottcher, 1990; premiera juz w zjednoczonych Niemczech, 5 pazdziernika 1990 r.).
Utwor ten nie tylko pracuje na rzecz pamieci wydarzen z listopada 1989 r., ale
sam rychto awansowat w obreb mediéw pamieci, ktére cos pamigtajq i ktore same
sq pamigtane'. Filmy bowiem z powodzeniem bywaja wykorzystywane jako Zrédta
pamieci magazynujacej?, swego rodzaju ikoniczne archiwa. Kolejnym tego przy-
ktadem jest dokument Countdown Ulrike Ottinger (1990), ukazujacy stosunkowo
pelny obraz ztozonosci okresu przetomu (niem. Wende), z catym bogactwem 6w-
czesnego strumienia rzeczywistosci i z wtadciwa zachodnioniemieckiej autorce
wrazliwoécia na antropologie znikania. Zdjecia krecono w stolicy NRD oraz Ber-
linie Zachodnim i okolicach w lecie 1990 r. (czyli jeszcze w czasie, kiedy istniata
NRD). Film w catosci jest skoncentrowany na anatomii przepoczwarzania sie (tak
wlasnie widzi to narrator) jednego ustroju w inny. Ottinger zachowuje w pamieci
kina to, co juz za chwile stanie sie reliktem pamieci wschodnich Niemiec albo p6j-
dzie w niepamie¢, uchwycone na chwile przed niechybna katastrofa. Spogladajac
na agonie NRD okiem kolekcjonerki znikajacych obrazéw i okazéw, ze zbioru
reliktéw kraju na skraju zatamania (zdegradowanych krajobrazéw, rozlicznych
Swiadectw gospodarki niedoboru itd.) konstruuje wspétrzedne topografii pamie-
ci. Oba filmy, odchodzac od poetyki telewizyjnej relacji (wéwczas doéé popular-
nej), stanowia nieocenione zrédto pamieci medialnej, z ktérego obficie skorzystaja
pozniejsze produkcje zaréwno fabularne, jak i dokumentalne.

Ottinger udato sie zarejestrowa¢ gwattowne przemiany mentalne, zwtasz-
cza u obywateli NRD, na co przemozny wptyw, obok demontazu zapory gra-
nicznej, miata reforma walutowa, ktéra weszta w zycie w czerwcu 1990 r. (wtedy
rozpoczety sie zdjecia do filmu), oraz ksztaltujacy sie wspdlny rynek débr ma-
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terialnych i kulturowych. Wprowadzenie zachodnioniemieckiej marki, sprzedaz
bananéw (symbolicznie kojarzonych z zachodnim dobrobytem, bo trudno osia-
galnych dla obywateli NRD), zachodnie marki samochodéw, z impetem wypie-
rajace ze wschodnioniemieckich ulic trabanta (symbol wschodnioniemieckiego
zacofania motoryzacyjnego) oraz wolno$¢ podrézowania (z ktérej obywatele ist-
niejacej jeszcze NRD skwapliwie korzystali, nadrabiajac wieloletnie zalegtosci) —
to byly zewnetrzne symbole czasu przetomu. W zakresie débr kulturowych sytu-
acja miata jednak bardziej ztozony charakter, bo choé mozna szybko zmieni¢ po-
lityke kulturalna (co tez faktycznie nastapito), to nie da sie przeciez jedna decyzja
zmieni¢ przyzwyczajen i gustéw publicznodci.

Zwlaszcza w obrebie kultury filmowej sytuacja rysowala sie szczegdlnie in-
teresujaco, wszak od chwili powstania dwéch paristw niemieckich funkcjonowaty
dwa odmienne, a wlasciwie antagonistyczne rynki nie tylko débr materialnych, ale
i kulturowych. Wyrazato sie to chociazby w niemal catkowitym braku wspétpracy
produkcyjnej obu krajéw (a zwazywszy na polityczny status Berlina Zachodniego
nalezatoby dodac, ze réwniez miedzy NRD a Berlinem Zachodnim)?, bywato, ze
ukrywanej pod szyldem innych panstw. Widoczne za$ byto zwlaszcza w repertu-
arze kin po obu stronach Laby, ktéry w NRD nie byl wprawdzie pozbawiony pro-
dukgji zachodnioniemieckich, ale dozowanych z ostroznoscia (przewazaty w nim
filmy btahe) i kalkulagja polityczna®. Do 1961 r. mieszkannicy NRD mogli jeszcze
korzysta¢ z oferty tak zwanych kin przygranicznych (Grenzkinos), ktére z mysla
o widzach ze ,strefy wschodniej” (jak wéwczas méwiono) uruchamiano w pasie
przygranicznym. Po upadku muru (ale jeszcze w NRD) do kin wschodnionie-
mieckich zaczely dociera¢ zachodnioniemieckie archiwalia — w sumie pietnascie
tytutéw, wéréd nich najstarszy (po 39 latach od powstania) film Maharadza mimo
woli (Maharadscha wider Willen, rez. Akos von Réthony) z 1950 r. Z kolei w kinach
zachodnioniemieckich w zasadzie nie bylo filméw produkcji NRD, choé¢ sygnat
telewizyjny nie zna granic i Niemcy z obydwu parnistw (w NRD ze zmienna tole-
rancja ze strony wladz) mogli niemal bez przerwy korzysta¢ wzajemnie ze swoich
telewizji (co szczeg6lnie skwapliwie czynili wschodni berlificzycy, do ktérych pro-
gramy telewizyjne z Zachodu docieraty bez przeszkdd).

Wprawdzie duza popularnoécia cieszyly sie wéwczas, co zrozumiate, ,za-
kazane” dotychczas filmy z , kapitalistycznej zagranicy”, jednak produkcje Defy
nadal powstawaly, a sama wytwérnia — choé¢ podlegajaca nieustannym trans-
formacjom i juz bez monopolu produkcyjnego jak w NRD — przetrwata do roku
1994, kultywujac pamie¢ (kina) NRD. Trzecie zycie miasteczka filmowego Babelsberg
nie jest prawdopodobne, ale nie mozna go wykluczyc® — pisano w 1994 r. po tym, jak
nie powiodly sie wszelkie préby kolejnego ratowania poczdamskiego potentata.
Z uplywem czasu — i to wcale niedlugiego — wiez obywateli bytej NRD z ich ki-
nem (czyli z produkcjami Defy), podobnie zreszta jak z ogromnymi obszarami
kultury materialnej, przybrata znamiona swoistej nostalgii, tworzac specyficznie
wschodnioniemiecki wariant umifowania wtasnej przesztosci (jesli nawet nie
chciato sie juz do niej wracac), zwany wdziecznie ostalgia.

Zanim to jednak nastapito, kinu NRD przyszto borykac sie z pamiecia kra-
ju, ktéry wtasnie przestawat istnie¢, wchtoniety przez Republike Federalna Nie-
miec, a ktéry przez czterdziesci lat budowat swoja wtasna, socjalistyczna tozsa-
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Mur, rez. Jiirgen Bottcher (1990)

Countdown, rez. Ulrike Ottinger (1990)
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moé¢ kultury filmowej, z Defa jako rynkowym monopolista na czele. Jest rzecza
oczywista, ze autorzy z — do niedawna jeszcze wrogiej — zagranicy dysponowali
zupelnie inna pamiecia na temat wschodniego sasiada, wyposazeni w odmienne
jej kryteria i znaczniki. W obydwu panstwach ze wspélnym jezykiem i przeszto-
Scia wschodnie Niemcy byly i musiaty by¢ pamietane inaczej. Fakt, ze w istocie
REN byta zagranica, i to znacznie odleglejsza mentalnie niz na przyktad bratnia
Kuba, sprawia, ze warto przyjrzeé sie temu, jak ksztattowata sie pamie¢ auto-
ré6w (zachodnio)niemieckich (bo przed zjednoczeniem realizowali swoje filmy
w REN), ktérzy pozostajac obywatelami swojego panistwa — Republiki Federalnej
Niemiec - stali sie zarazem beneficjentami zjednoczonych Niemiec.

EKkranowe horyzonty pamieci
okresu przelomu

Jest wiele filméw, wyprodukowanych w Poczdamie-Babelsbergu, przywo-
tujacych pamie¢ kraju, ktéry wiasnie upadat badz zdotat juz zniknac z mapy $wia-
ta. Sa wéréd nich produkcje zrealizowane i wprowadzone na ekrany w okresie
miedzy upadkiem muru a zjednoczeniem Niemiec (a wiec jeszcze w NRD), na
czele z najciekawszym z nich filmem Architekci (Die Architekten, rez. Peter Kaha-
ne, 1990; premiera w maju 1990 r.), ktérego scenariusz aktualizowano ze wzgle-
du na dokonujace si¢ zmiany polityczne. Sa tez filmy powstate w NRD, ktérych
premiery odbyly sie juz w zjednoczonej REN, takie jak Resztki z DaDaeRu (Letztes
aus der DaDaeR, rez. Jérg Foth, 1990), ktéry miat premiere zaledwie pie¢ dni po
zjednoczeniu Niemiec. Czasami owe produkcje przelomu bywaja katalogowane
juz jako filmy (zachodnio)niemieckie, cho¢ powstawaty jeszcze jako wschodnio-
niemieckie. Tym bardziej zastuguja zatem na uwage, wszak stanowia skamieliny
narodowej kinematografii wschodnich Niemiec w stanie rozktadu. Warto pamie-
taé, ze w pierwszym kompletnym roku zjednoczonych Niemiec (1991) na ekrany
kin weszto az 16 filméw z biezacej produkgji juz nie NRD-owskiej wytwérni oraz
jeden ,, pétkownik”, wobec 21 tytuléw i siedmiu ,pétkownikéw” w roku zjed-
noczenia (z wyjatkiem jednego — wszystkie ocenzurowane podczas stawetnego
XI Plenum KC SED w grudniu 1965 r., ktére odestato do ,szafy pancernej”, jak
méwia Niemcy, niemal cala fabularng produkgcje roczna). Nawet jeszcze u schytku
istnienia Defy (w 1993 r., a wiec trzy lata po zjednoczeniu) byto siedem filméw
zrealizowanych w Babelsbergu®. Statystyka ta dowodzi, ze NRD trwata na dobre
w kulturze produkcyjnej poszerzonej o wschodnie landy Republiki Federalnej
Niemiec, co stanowi ewenement w geopolityce kina na skale §wiatowa.

Nierzadko zreszta podobna sytuacja wymuszata korekte fabut filméw
przejsciowych Defy, ktére wielokrotnie same stawaty sie $wiadectwami przeto-
mu i - jak w przypadku wspomnianych Architektéw Kahanego (méwiacych o an-
tagonizmie obydwu porzadkéw spoteczno-politycznych, zmaterializowanych
w dzielacej Berlin Bramie Brandenburskiej i przejsciu granicznym na dworcu
Friedrichstrale) — ich twoércy byli zmuszeni niemal na biezaco dostosowywac
filmowe historie do aktualnych wydarzen, albo — jesli byt na to jeszcze czas —
wkalkulowa¢ je zawczasu w obreb opowieéci. Na przyklad wprowadzony na
ekrany w lutym 1991 r. (ale realizowany jeszcze w NRD) Stras (Der StraB3, rez.
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Andreas Hontsch, 1990) opowiadat o schytkowej wschodnioniemieckiej republice
z niewielkim przesunieciem czasowym. Tutaj niezaprzeczalny walor pamiecio-
logicznej konstrukeji synchronicznej wobec dokonujacych sie przemian zyskata
na przykiad wymiana portretu Ericha Honeckera w pazdzierniku 1989 r. na po-
dobizne ostatniego, petniacego niespelna dwa miesiace funkcje sekretarza gene-
ralnego partii Egona Krenza’ w siedzibie redakgji czasopisma, ktérego bohater
filmu jest fotoreporterem, a potem pozostawienie w tym miejscu pustej Sciany,
jak réwniez przechodzenie obywateli wschodnich Niemiec przez mur berlifiski
w trakcie rozbidérki miesiac p6zniej. Podobnie w Taricu na smietniku (Tanz auf der
Kippe, rez. Jiirgen Brauer, 1990-1991), kreconym w schytkowym okresie NRD od
lipca do wrzesnia 1990 r. (premiera takze w lutym 1991 r.)%, z radia i z telewizo-
ra bohatera dyskretnie ptynety informacje o wydarzeniach goracego lata 1989 r.
(demonstracje i manifestacje obywateli wschodnich Niemiec, ucieczki na Zachéd
przez ambasady REN na Wegrzech i w Polsce obok oficjalnego pochodu z oka-
zji 40-lecia istnienia NRD). To zreszta powszechne i ulubione motywy fabularne,
swego rodzaju markery pamieci, stosowane zawsze wtedy, kiedy chodzi o jedno-
znaczna lokalizacje czasu i miejsca akgji.

Trzeba bowiem pamietac o tym, ze pierwsza faza przelomu — wtadnie wy-
darzenia z lata i jesieni 1989 r., gléwnie konferencja cztonka Biura Polityczne-
go SED Giintera Schabowskiego w dniu 9 listopada 1989 r., na ktérej ogloszono
(przez pomytke, jak sie dzi$ sadzi) otwarcie granic NRD i w konsekwencji upa-
dek muru - byty wydarzeniami medialnymi (zwlaszcza telewizyjnymi), trans-
mitowanymi na zywo. Trudno sie zatem dziwié, ze tak czesto (i z powodzeniem)
bywaja one cytowane w filmach, a ich walor pamieciologiczny — w tym wypadku
zawarty w nich potencjat pamieci (auto)biograficznej, konstruujacej sposoby pa-
mietania wlasnego zycia — jest trudny do przecenienia (bo o tym sie méwi, bo to
stanowito wazne do$wiadczenie autobiograficzne). Na ogdt sa to bowiem takze
filmy rozliczeniowe, ktére w schytkowej NRD tak szybko, jak to byto mozliwe,
wprowadzaty do dyskursu filmowego watki, obrazy i dialogi nieobecne wcze-
$niej w kulturze filmowej NRD, represjonowanej w stopniu niepozwalajacym
na jakakolwiek swobode twdrcza, poza ta reglamentowana przez panstwo (na
ogot skupione zreszta wokét kwestii bezposrednio poprzedzajacych wydarzenia
1989 r.). Wéréd autoréw tych filméw byli najlepsi rezyserzy Defy, ktérzy przez
lata pracowali na marke wytwérni z Babelsbergu, tacy jak Frank Beyer, Egon
Giinther, Heiner Carow czy Roland Grif, a ktérych utwory, krecone w ostatnim
roku istnienia NRD, wchodzity do kin w latach 1991-1992, w pelni zastugujac na
miano filméw przejSciowych’.

Wspomniane produkcje NRD-owskie szybko wpisywaly sie w prace pa-
mieci, ustanawiajac uniwersalny repertuar zaréwno motywoéw ikonicznych, jak
i narratyw6w zwiazanych z czasem przetomu, niezwykle uzyteczny w procesach
ksztaltowania pamieci zbiorowej, dlatego tez eksploatowany z powodzeniem az
do utworéw najnowszych wiacznie. Tym samym zostat przygotowany grunt pod
»,boom pamieciowy”?, jaki niedtugo przetoczyt sie przez pozjednoczeniowe kino
niemieckie, a ktérego najbardziej znanymi reprezentantami byly filmy Aleja Sto-
neczna (Sonnenallee, rez. Leander HaufSmann, 1999) oraz Good Bye Lenin (Good Bye,
Lenin!, rez. Wolfgang Becker, 2002). Poniewaz autorami tamtych filméw byli za$
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$wiadkowie ukazywanych proceséw historycznych — twércy z NRD, ktérzy reali-
zowali je w macierzystej Defie — ranga owych filmowych $wiadectw, powstatych
na ogoét w czasie zblizonym do czasu rzeczywistego reprezentowanych wyda-
rzef, niesie ze soba walory konstruktéw pamieci epizodycznej. Zaré6wno bowiem
Kahane, jak i Hontsch (a takich przypadkéw jest wiele) w zasadzie nie tyle (juz)
wspominali to, co na ich oczach miato miejsce ,,wczoraj” (w tym sensie nie sa to
jeszcze filmy wspomnieniowe, bo horyzont czasu akgji jest niemal tozsamy z cza-
sem toczacych sie wydarzen"), ile autoryzowali konstrukcje nieodlegtej przeszto-
§ci (niekiedy wrecz terazniejszosci), nadajac im funkcje pamieciotworcza, ktéra
pozwalata wykorzystywac je w roli mediéw pamieci'?. W ten sposéb kino staje sie
niezwykle funkcjonalna i pozadana maszyna pamieci, a sama medialnosc stanowi
podstawowy warunek powstania pamieci kulturowej*.

W sposéb oczywisty Wende zastawata autor6w z RFN ubozszych w pa-
mie¢ oparta na ich wlasnym do$wiadczania NRD, z reguly zatem pozbawionych
mozliwosci wspominania wydarzen, ktérych byliby §wiadkami lub w ktérych
sami by uczestniczyli (co stanowi warunek wspominania). Tego rodzaju pamie¢
epizodyczna byta w ich wypadku zastepowana (przynajmniej do 1989 r., kiedy
zainteresowanie wschodnim sasiadem niepomiernie wzrosto) pamiecia prote-
tyczna o NRD, ksztattowana na podstawie wyobrazen czerpanych z medidw,
zwlaszcza z telewizji. Dzialalo to jednak takze w odwrotna strone: mieszkancy
NRD (zwtaszcza jej stolicy, w ktérej odbiér zachodnioniemieckich kanatéw byt
najmniej problematyczny) czerpali swa wiedze o Niemczech Zachodnich takze
przede wszystkim z telewizji. Dlatego zaréwno jedni, jak i drudzy stawali sie sy-
gnatariuszami procesu fundowania pamieci (auto)biograficznej (ale niekoniecz-
nie jeszcze zbiorowej, co nastapito dopiero za jakis czas), zogniskowanej gtéwnie
wokét fundujacego ja wydarzenia, jakim byto zjednoczenie Niemiec — procesu juz
to zakorzenionego w pamieci epizodycznej (w NRD), juz to zapo$redniczonego
przez medialne protezy (w RFN)™.

Meandry pami¢tania: filmy z pamieci,
filmy pamieci, filmy o pamieci

Przyjrzymy sie teraz blizej mechanizmom ksztattowania pamieci o0 NRD
w filmach autoréw reprezentujacych do niedawna jeszcze kino zachodnionie-
mieckie, antagonistyczne wobec kinematografii Defy, ograniczajac czas penetracji
do pierwszej dekady po zjednoczeniu Niemiec. Chodzi zreszta o twércéw wybit-
nych, ktérych dzieta naleza do kanonu kina RFN (Volker Schlondorff, Margarethe
von Trotta, Helma Sanders-Brahms'®), wspéttworzacych w swoim czasie fenomen
Nowego Kina Niemieckiego.

Perspektywa taka, po pierwsze, pozwala na zrekonstruowanie mechani-
zméw pamieci protetycznej, i to w chwili, kiedy rzeczywistosé, do ktérej pamieé
ta odsytala, wlasnie przestawata istnie¢ (pafistwo NRD). Bardziej zatem niz for-
muta ,, pamieci NRD” (opartej na epizodycznej pamieci wspétuczestnictwa) przy-
staje do niej formuta , pamieci o NRD”. Po drugie, skupienie uwagi na pierwszej
dekadzie po zjednoczeniu Niemiec sprzyja ukazaniu sposobéw ksztattowania sie
pamieci kulturowej (stanowiacej osnowe i rame dla proceséw kulturotwérczych)
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w jej wezesnej fazie, w ktdrej wybrane i state motywy, fakty oraz wydarzenia (ta-
kie jak codzienno$¢ NRD, nadzor Stasi, wydarzenia z okresu przetomu, zwlasz-
cza upadek muru, poczatki zjednoczonego paristwa) stuzyty ksztaltowaniu i le-
gitymizacji nowej tozsamosci obywateli zjednoczonych Niemiec. Objawiaja sie
one w postaci konstytuujacej sensy pamieci funkcjonalnej, ktérej najwazniejszymi
cechami sq odniesienie do grupy, selektywnos¢, normatywno$c i zorientowanie na przy-
sz105¢ (...). Pamiec funkcjonalna jest selektywna, dlatego zawsze aktualizuje tylko utamek
tego, co oferujq zasoby pamigci. (...) Pozbawione struktury, niemajgce ze sobq zwiqzku
elementy wchodzq na poziom pamieci funkcjonalnej jako skomponowane, skonstruowane,
powigzane'®. Chodzi zatem nie tyle o filmy z (wtasnej) pamieci, ile o filmy pamiedi,
rzadko o filmy o pamieci, ale zarazem nie o filmy wspomnieniowe, bo NRD byta
w nich przypominana na podstawie wiedzy z drugiej reki (wiem, ze tak bylo), a nie
wspominana z wtasnego do$wiadczenia (tak to pamigtam).

Ciekawy przypadek posredni — autora pochodzacego z NRD, rocznik
1950, ale w potowie lat 70. XX w. z powoddéw politycznych wydalonego z kraju
i wiodacego dojrzate zycie w Niemczech Zachodnich - stanowi casus Petera Tim-
ma. Jego komedia Wakacje z trabantem (Go Trabi Go, 1990) jest interesujaca gtéw-
nie dlatego, ze powstawata niemal réwnolegle z dokonujaca sie na przetomie lat
1990-1991 aneksja NRD przez REN, a jako film zachodnioniemiecki stanowi
Swiadectwo usytuowania pomiedzy dwiema niemieckimi pamieciami jej auto-
ra, utrwalonymi w filmowej reprezentacji. Ponadto niezwykle szybko, bo jeszcze
w okresie Wende, zaoferowata widzom ze wschodnich landéw (jak zaczeto na-
zywad krainy wyparte w podziale administracyjnym NRD przez wojewédztwa)
psychoterapie, dajaca narzedzia do radzenia sobie z problemami zjednoczenio-
wymi i sceptycyzmem, ujawniajacymi konflikty miedzy tymi ze starych landéw —
Wessis i tymi z nowych — Ossis. Zdjecia, rozpoczete w sierpniu 1990 r. (a wiec jesz-
cze w NRD), ukoriczono nieco ponad tydzier po powstaniu zjednoczonych Nie-
miec, 12 pazdziernika 1990 r. Ekipa filmowa udata sie przez Bawarie do Wtoch —
nad Jezioro Garda, do Brescii, Rzymu, Zatoki Neapolitanskiej, czyli w miej-
sca jeszcze dziewiec¢ miesiecy wcze$niej niedostepne dla obywateli wschodnich
Niemiec. Premiera, w grudniu tego samego roku (czyli trzynascie miesiecy po
upadku muru), przypadta zatem na moment, w ktérym pamie¢ NRD byta jeszcze
na tyle §wieza, ze nalezaloby méwié raczej o fazie inkubacyjnej pamieci funk-
cjonalnej, kiedy zywe doswiadczenia zaczynaja dopiero formowa¢ ztoza pamieci
zbiorowosci o wlasnych przezyciach. Fakt, ze odtworca gtéwnej roli Wolfgang
Stumph byt znanym NRD-owskim aktorem kabaretowym (z Niemiec Wschod-
nich pochodzita takze odtworczyni roli jego corki Claudia Schmutzler i czesé
pozostalej ekipy filmowej), sprawial, ze zaréwno sami aktorzy, jak i grane przez
nich postaci nie tyle odgrywatly spektakl pamieci, ile uczestniczyly w czyms, co
samo takim spektaklem pamieci dopiero sie miato staé: tworzyli udatny reper-
tuar pamieciologiczny, rodzaj partytury pamieci dla potomnych. W jeszcze nie
zjednoczonych Niemczech trabant rodziny Struutzéw, spuszczonej ze smyczy juz
nie rezimu, to mitograficzna inkarnacja dopiero co nabytej wolnosci. Bohaterowie
wyruszaja z Bitterfeldu na potudnie §ladami Pamieci wloskiej Goethego (bohater
jest nauczycielem), wprawdzie jeszcze z NRD, ale juz nie spetani granicznymi
zasiekami. Trabant (cho¢ nie zawsze blekitny, o jakim w 1971 r. w kultowym
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szlagierze $piewata Sonja Schmidt, przyczyniajac sie do mityzacji marki) stano-
wi zreszta jedna z najczesciej eksploatowanych figur identyfikacyjnych NRD,
natychmiastowy znak rozpoznawczy miejsca akgji, obecny zawsze wtedy, kiedy
trzeba przywolaé pamiec nieistniejacego kraju'”.

Cho¢ w wiekszosci filméw eksploatujacych rozmaite oblicza pamieci prze-
fomu w NRD niezmiennymi i obowiazkowymi jego ,, wywotaczami”*® pozostaja
reprezentacje ikoniczne upadajacego muru berlifiskiego (i przekraczania go przez
wschodnich Niemc6éw), Timm zrezygnowat z takich rozpoznawczych markeréw,
bo nie byly mu one do niczego potrzebne. W zasadzie nie ma tez w jego filmie iko-
nografii wschodnioniemieckich land6éw z ich na og¢t archaicznymi wizerunkami.
Autor skupit sie gléwnie na mentalnosci swych rodakéw, ktérzy wiasnie zachty-
sneli sie zachodnimi markami samochod6w i za nic maja sasiada obnoszacego
sie ze swoim trabantem. Wakacje z trabantem to film drogi, ktéry szybko porzuca
rubieze Niemiec — w tym wypadku Bawarii — i mknie ku Italii. Markery pamie-
ci wschodnich Niemiec zostaty zakodowane gtéwnie w komicznym (i komedio-
wym) stylu zachowan bohateréw, w typowych dla stereotypowego wizerunku
NRD sposobach odczuwania $wiata — mieszance prowincjonalnosci i naiwnosci,
bedacej, jak sugeruje Timm, efektem zamknietych dla obywateli wschodnich Nie-
miec granic — w pamieci ciala, gestu i mowy.

Ten ostatni rodzaj pamieci pojawia sie réwniez w filmie Legenda Rity (Die
Stille nach dem Schuss, rez. Volker Schlondorff, 2000), cho¢ rezyser nie zrezygno-
wal z ikonografii upadku muru, dozowanej wszak z umiarem i zaposredniczonej
przez telewizyjny monitor (co mogtoby podkresla¢ — tu i w wielu innych produk-
gjach —role pamieci protetycznej w konstruowaniu filmowej narracji). Znamienne,
ze gdy fabuta filmu ogranicza wizerunek NRD (bo trudno tu méwié o jej pamieci)
do stosunkowo jednorodnego motywu opresyjnego panstwa (stuzba bezpieczen-
stwa Stasi), to dotyczaca fabuty prace (nie)pamieci odnajdujemy w paratekstach
w postaci audiokomentarza rezysera oraz odtwdérczyni gléwnej roli terrorystki
Rity, Bibiany Beglau, dostepnych w edycji DVD filmu z 2001 r. (Kinowelt 2001),
wiec niemal tozsamej z data jego premiery, a zatem niepozwalajacej na zastoso-
wanie filtru pamieci wobec zrealizowanego filmu. To wlaénie z ust Beglau pada
zdumiewajace stwierdzenie odnoszace sie do statystéw grajacych robotnikéw
i robotnice, ze maja twarze, ktérych nie ma w RFN, co zdaje sie zreszta potwierdzaé
praktyka doboru aktorskich fizjonomii. Beglau identyfikuje jako NRD-owski na-
wet specyficzny zapach, ktérego doswiadczata podczas realizacji filmu na terenie
bytej NRD. Oczywiscie nie pamieta wschodnich Niemiec (a wiec i niczego nie
wspomina), bo nigdy w tym kraju nie byta (méwi o tym, przyznajac sie do strachu
przed podréza do NRD, ktora, nie tylko zreszta obywatelom Zachodu, kojarzyta
sie z szykanami stuzb granicznych). Jej stwierdzenia nie maja zatem waloru pa-
mieciologicznego, sa raczej Swiadectwem werbalizowania doswiadczen z planu.

Poniewaz tredcia filmu sa losy przejetych przez NRD zachodnioniemiec-
kich terrorystéw, ktérzy stanowili dla Stasi atrakcyjny materiat wywiadowczy
(maksymalnie duzo wiedzie¢ o wrogach wroga), a zwlaszcza losy jednej z nich, Rity,
ktdrej Stasi stworzyla legende zycia, kontrast miedzy obydwoma Swiatami nie
tylko stanowi 0§ dramaturgicznego konfliktu (NRD z powodéw politycznych ofe-
rujaca schronienie i nowa tozsamos¢ terrorystom podpisata przeciez konwencje
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antyterrorystyczna), ale takze pozwala pokaza¢ odmienne rodzaje mowy ciata
i jest znakomita okazja do spojrzenia na NRD z perspektywy RFN. Pojawiajacy
sie w finale filmu napis Wszystko bylo tak, ale nic doktadnie tak nie byfo zdaje sie nie
tylko uzasadnia¢ strategie fabularyzowania, ale ujawnia tez deficyt pamieci towa-
rzyszacy snutej opowiesci.

Schlondorff dat temu zreszta dobitny wyraz w swoim audiokomentarzu,
odnoszac sie do ujecia ze starszymi kobietami stojacymi w kolejce do przejscia
granicznego na dworcu Friedrichstrafe (tylko emerytom i rencistom dane byto
przekroczy¢ te reglamentowana wiekiem granice): Znalismy to jedynie z telewizji.
Ale owo przypominanie NRD w wypowiedziach rezysera i aktorki, co ciekawe,
ma zrédta w scenariuszowym koncepcie Wolfganga Kohlhaasego, ,dyzurnego”
scenarzysty Defy, autora wielu znakomitych filméw NRD, w tym klasykéw Kon-
rada Wolfa (miedzy innymi Miatem 19 lat /Ich war neunzehn, 1968/ i Solo Sunny,
1980). Paradoksalnie bowiem to NRD-owski scenarzysta kreowat (i kultywowat)
w Legendzie Rity pamieé swojego kraju, ktéra korespondowata z nowym spojrze-
niem na NRD Schléndorffa oraz spojrzeniem na NRD oczami kobiety z REN, czyli
Beglau, tworzac zreby ich pamieci protetycznej. Owo postrzeganie nie posiadato
jednak waloru ikonografii pamieci, bylo raczej sposobem na odtworzenie réznicy
na podstawie $wiadectw dostarczonych przez scenarzyste, reliktéw NRD zasta-
nych podczas realizacji filmu oraz aktualizowania nabytej wiedzy o Niemczech
sprzed 1945 r. i wezesnej RFN (ktorych to Beglau nie mogta pamietac). Krétko mé-
wiac — Schléndorff i jego aktorka nie wspominali, czym byta i jak wygladata NRD,
bo tego jako obywatele RFN nie doswiadczyli (tego nie przezytem, tego nie znam —
méwi Schlondorff w audiokomentarzu), a wiec nie mieli czego i jak wspominac;
ich pamie¢ epizodyczna odno$nie do wschodnich Niemiec byta krucha badz nie
dysponowali nia wcale. A jesli juz jej doswiadczali, to w sposéb zaposredniczony,
wiasnie przez relacje mediéw, i to najprawdopodobniej (jak wiekszo$é zachod-
nich Niemcéw) dopiero w okresie przetomu. Wtasciwym medium pamieci pozo-
staje w filmie osoba scenarzysty, ktérego wspominanie NRD odnajdujemy w oby-
dwu audiokomentarzach, odgrywajacych w paratekstach edycji DVD filmu role
swego rodzaju teatru pamieci, jawiacego sie w istocie jako scena niepamieci kraju,
ktérego od kilku lat juz nie byto.

Jak wynika z komentarzy Schlondorffa i Beglau, zasadniczy rys owego
konstruktu tworzy wyobrazenie pafistwa cofnietego o kilka faz rozwoju (co nieko-
niecznie jest réwnoznaczne z zacofaniem), bo w NRD byto tak, jak w Niemczech
Zachodnich byto dawniej, w latach 40. i 50. XX w. Dotyczy to zaréwno pejza-
zu miejskiego (w tym zwtlaszcza industrialnego), jak i krajobrazu wiejskiego —
to tu zachowat sie ,, pejzaz niemiecki” w jego rudymentarnej postaci (stad decyzja
rezysera, by pobyt Rity nad Battykiem sfilmowa¢ w duchu Bergmanowskich Wa-
kacji z Monikq |/ Sommaren med Monika, rez. Ingmar Bergman, 1953/ oraz filméw
niemieckich z lat 20. i 30. XX w.). W r6wnej mierze odnosi sie takze do sfery men-
talnej, cho¢ w duzym stopniu zawtaszczonej przez rytualy socjalistyczne: do za-
ktadowych zabaw, akdji zbierania datkéw na rézne cele (w tym dla ,, walczacych
0 pokdj” bratnich krajéw sogjalistycznych), rytualizacji rozmaitych form nagra-
dzania i odznaczania pracownikéw. Tu wreszcie zycie prywatne, dajace azyl od
tego oficjalnego, zawodowego, zdradza cechy kapsuly czasu. Kiedy wiec Beglau
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Architekci, rez. Peter Kahane (1990)

Resztki z DaDaeRu, rez. Jorg Foth (1990)
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wspominata o festynach ogrodowych z ich specyficzna wschodnig przytulnoscig
(Ostgemiitlichkeit), emanujacych swoista wschodnig romantykq (Ostromantik), ktéra
przypominata jej zycie towarzyskie w Niemczech lat 30. i 40. ubieglego wieku,
to niczego nie wspominala, lecz konfrontowata scenariuszowy memogram Kohl-
haasego ze swoja wiedza (wyobrazeniem) o tym, jak dawniej byto w Niemczech
(akcent padajacy na stowo ,,wschodni” dobitnie 6w mechanizm podkresla). Owa
doswiadczana po czasie na planie filmu wyobrazona NRD odkrywata odtwoér-
czyni roli Rity takze w prostocie rzeczy oraz powtarzalnosci przedmiotéw (co byto
oczywiScie efektem ich wzglednego ubéstwa)®. Ten maty, rzqdzony twardg rekq
kraj (jak w audiokomentarzu méwit o NRD Kohlhaase), ktérego w filmie nikt
précz scenarzysty nie wspominat (bo nie byt w stanie), a jedynie go sobie wy-
obrazat, zostat skonstruowany z pamieci i wyobrazni. Tworzyl odpowiednie tto
dla opowiesci o obcych w NRD jako sygnatariuszach niepamieci w kraju, ktéry
od nich takiej pamieci wcale nie oczekiwat, wrecz nie chciat. Dotyczy to zreszta
takze swego rodzaju (nie)pamieci kina, bo to wlasnie komentarz rezysera napro-
wadza nas na trop innego dzieta Schléndorffa, REN-owsko-francuskiego Fatszer-
stwa (Die Filschung, 1981), z ktérego zdjecia, wykorzystane na poczatku filmu,
a zrealizowane podczas konfliktu libafiskiego w Bejrucie w pierwszych miesia-
cach 1981 r., pracuja na rzecz pamieci kina, ale w swej fakturze na tyle odrézniaja
sie od tych w Legendzie Rity, ze z powodzeniem ,,udaja” dokument, wymazujac
swoja pamieciotwdrcza energie.

Kiedy runat mur, Margarethe von Trotta (wtedy zona Schléndorffa) prze-
bywata od jakiego$ czasu we Wioszech. Nie znata NRD na tyle (nie wiadomo
zreszta, na ile), by napisa¢ scenariusz filmu, ktéry stanowitby panorame wschod-
nich Niemiec w okresie 1961-1989%. Obietnica (Das Versprechen, 1994) miata zreszta
by¢ pierwszym filmem o historii podzielonego kraju zrealizowanym po przetomie
i w tak szerokiej panoramie czasowej rzeczywiscie nim byta, co zapewne przyczy-
nito sie do nominowania filmu do Oscara, jednak bez powodzenia. Rezyserka
usilnie poszukiwata wiec do wspoétpracy swiadka wydarzen z tamtych lat, kogos,
na kogo pamieci mogtaby polegaé. I znalazta — wprawdzie nie (jak autor Legendy
Rity) autora z dawnej NRD, ale pisarza zachodnioniemieckiego. Peter Schneider
uchodzit za znawce tematu, bowiem jego wydane w 1982 r. opowiadanie Der
Mauerspringer (Muroskoczek) byto jednym z nielicznych dziet literackich poswie-
conych berliniskiej zaporze granicznej. Jeszcze w tym samym roku na jego kan-
wie powstata RFN-owska tragikomedia Mezczyzna na murze (Der Mann auf der
Mauer, rez. Reinhard Hauff, 1982), cho¢ bardziej niz jako scenarzysta Schneider stat
sie znany jako autor pojecia ,muru w gtowie”, ktére na zawsze miato okresli¢ syn-
drom mentalny wschodnich Niemcéw spowodowany utrata jednej czesci Berlina.
By¢ moze zreszta dokumentalna introdukcja, ukazujaca sceny wznoszenia muru
w sierpniu 1961 r., wyniknela z jego podpowiedzi, bo akcja filmu rozpoczyna sie
jesienia tego roku (a utwér takiego dokumentalnego wsadu specjalnie nie potrze-
buje), koriczy za$ spotkaniem kochankéw po latach na granicznym moscie. Z dru-
giej za$ strony, finatlowa scena spotkania®® w dniu, w ktérym runat mur, nie tylko
nadaje filmowi kompozycje ramowa usankcjonowana przez losy przepotowio-
nego murem miasta, ale zarazem udanie wyznacza , spoteczne ramy pamieci”?
okresu 1961-1989. Wymowna ilustracje paradoksu owych ram stanowi chociazby
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asymetria ogladanych w pamietnych dniach 1989 r. przez rozdzielonych murem
kochankéw Obietnicy programéw telewizyjnych: w Berlinie Zachodnim Sophie
spoglada na ekran, z ktérego telewizja NRD-owska saczy propagandowa hucpe
z okazji 40-lecia istnienia panstwa; Konrad zas w stolicy NRD oglada telewizje
zachodnioniemiecka, a w niej materiat poswiecony demonstracjom upamietnia-
jacym ofiary zamordowane przy murze w jego mieécie (w Legendzie Rity z kolei
tytutowa bohaterka oglada siebie w zachodnioniemieckiej telewizji, publikujacej
list goriczy za terrorystami).

Von Trotta wspomagata sie protezami pamieci swego scenarzysty (podob-
nie zreszta jak Schléndorff, tyle ze Kohlhaase $wietnie pamietat NRD z autopsji,
a wiec ja w filmie wspominat) oraz wspétpracujacego przy scenariuszu Felice
Laudadia (prywatnie jej pierwszego meza), ktéry w pamietnych dniach listopada
1989 r. udat sie z ciekawosci do Berlina. Natomiast pamie¢ wschodnich Niemiec
Schneidera nalezy traktowaé raczej w kategoriach pamieci eksperckiej kogos,
kto nabywat ja z zewnatrz (chociazby jako rewoltujacy student zachodniober-
linskiej Freie Universitit w czasie, kiedy powstawat mur, a potem jako $wiadek
jego burzenia). Chodzi o rodzaj kompetencji zawodowej — w przewazajacym
stopniu opartej na ikonografii, jaka przyswoil sobie zapewne z mediéw — dzieki
ktérej Schneider przypominat (sobie) NRD (bo raczej jej nie wspominat). NRD
w Obietnicy zostata sklejona bowiem z podobnych ingrediencji co Legenda Rity,
cho¢ czas akgji (obejmujacy 28 lat — od budowy do upadku muru) dawat autorce
wiele mozliwoéci dramaturgicznych, z ktérych zreszta skwapliwie skorzystata.
Warto jednak podkresli¢, ze chodzi o repertuar wspominany i strukturowany
przez pidro i oko autora spogladajacego na NRD z zachodniej cze$ci Niemiec,
skrzetnie kolekcjonujacego wszystko to, co stanowilo o opresyjno-represyjnym
modelu panstwa (w przeciwienstwie do demokratycznych Niemiec Zachodnich)
i co po budowie muru prowadzito do ucieczek za wszelka cene (w tym takze
przez kanaty) do Berlina Zachodniego. To taka NRD okre$lata strategie pamieta-
nia scenarzysty i taki kraj von Trotta w konwencji melodramatu inscenizowata,
podpierajac narracje miejscami nieznoénie sentymentalna muzyka. Nie brak za-
tem przestuchan i aresztowan Stasi, nie brak presji wywotywanej na bliskich oséb,
ktore przeszty do , wroga klasowego”, nie brak tez fanatycznego przelozonego
Armii Ludowej, wyzywajacego sie w tresurze podwladnych do bezwzglednego
zabijania przy murze. Sa, rzecz oczywista, szykany na przejéciu granicznym Frie-
drichstrale, gdzie zezwolenie na jego przekroczenie trzeba przyptaci¢ inwigilacja
przez Stasi i przez ktére mozna po prostu nie wpuscic¢ syna z zachodniej cze-
$ci miasta do ojca; jest i podpis za syna, kiedy przychodzi odcia¢ sie od wywiadu
udzielonego francuskiej gazecie (zreszta nie prawicowej, ale ,Le Monde”) i ura-
towad mozliwos¢ kontaktu z wlasnym dzieckiem. Ale jest réwniez lato 1968 r.
i walczaca z radziecka inwazja Praga (postrzegana przez bohatera jak daleka za-
granica), do ktdrej astrofizyk ze stolicy NRD przyjezdza na konferencje naukowa
(w istocie na spotkanie ze swa dziewczyna, ktéra w 1961 r. uciekta przez kanaty
na Zachdéd, podczas gdy on nie zdazyt). Dylematu — podpisa¢ czy nie podpisac
odezwy solidaryzujacej sie w tej sytuacji z ZSRR - nie ma czlowiek Stasi w in-
stytucie naukowym Konrada, bo przeciez musi chronic swdj talent, skoro, jak by
nie bylo, wisi na tym paiistwie, a w przypadku odmowy nie ma przeciez szans na
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wyjazd na Zachéd w charakterze uprzywilejowanej przez rezim kadry podréznej
(Reisekader) — owego wymyS$lnego produktu NRD-owskiej ideologii oraz propa-
gandy. Jest wreszcie polityczna opozycja, ktérej przychodzi w kosciele mierzy¢
sie z agresywnymi prowokatorami, i §mier¢ cztowieka w pasie przygranicznym,
bo kare wiezienia zamieniono mu na deportacje do Berlina Zachodniego (tak po-
stepowano z niektérymi opozycjonistami, ktérych starano sie pozbawi¢ mozliwo-
Sci dziatalno$ci w NRD), skad powr6t do domu — paradoksalnie, préba ucieczki
przez mur w odwrotna strone — miat émiertelne konsekwencje.

W rezultacie otrzymujemy zachodnioniemiecka wersje pamietania o NRD
(raczej nie — pamietania samej NRD), rodzaj megareminiscengji, silnie naznaczo-
nej cechami dystopijnej legendy o kraju, ktéry dopiero co zniknat z mapy $wiata.

W podobnym trybie kolekgji pamieciologicznej rekonstruuja mechanizmy
pamieci Jablonie (Apfelbiume, rez. Helma Sanders-Brahms, Niemcy 1992), cho¢
miejscem akgji jest brandenburska prowincja, na ktérej swoistos¢ tego matego, rzq-
dzonego twardg rekq kraju rysuje sie szczegdlnie wyraziécie. Tu jednak opowies¢
o losach wyrostej w kulcie pierwszego pafistwa robotnikéw i chtopéw na niemieckiej
ziemi Leny — nieodrodnego produktu NRD-owskiej inzynierii dusz — juz na sa-
mym poczatku zostaje wpisana w rame modalna oczu, ktére chroniq przed zlym
wspomnieniem. Jako dziecko bohaterka otrzymata bowiem od babci zamieszkatej
w malowniczej krainie Haweli zabawna naktadke na oczy, cho¢ 6w gadzet nie
uchronit kobiety przed zawito$ciami biografii. Lena, urodzona w 1960 r. (a wiec
na rok przed budowa muru), nie pozwolita wmanipulowac¢ sie w tryby funkcjo-
nariuszki rezimu, cho¢ zycie nie szczedzito jej probleméw, nieuchronnie zwiaza-
nych z czasami, w ktérych przyszto jej zy¢. Wprawdzie z cala powaga przysta-
pita do propagandowej akcji pod hastem: Kazdemu obywatelowi NRD jego jablor,
ale udziat w niej postrzegata jako autentyczny wktad w odrodzenie naturalnego
srodowiska, o ktérym wiedziata, ze w jej kraju nie byto wystarczajaco chronione
(wiecej nawet, wkiad w jego ochrone mégt zostaé uznany przez wtadze za gest
antypanstwowy?®). Ulokowanie pamieci NRD w postaci Leny tworzy filtr pamie-
ciowy, dzieki ktéremu kraj ten jawi sie bohaterce (i nam widzom) jako z gruntu
opresyjny, pozostajacy w mackach policji politycznej (Stasi) i kunktatorskich funk-
gjonariuszy, znikajacych wraz z przefomem w zachodnich landach. Zwiedziona
ucieczka na Zachdd przez kochanka, przewodniczacego panistwowego gospodar-
stwa rolnego, bedaca w ciazy Lena zostaje ztapana na prébie ucieczki z Republiki
(surowo karana Republikflucht) i aresztowana, a kiedy po dwéch latach wychodzi
z wiezienia, mur wlasnie pada (co ogladamy wraz z nia w telewizji). Z powo-
déw politycznych do wiezienia trafil takze jej maz, majacy odwage podczas uro-
czysto$ci w pegeerze i w obecnosci partyjnych funkcjonariuszy nazwac swoj kraj
Swiniskim chlewem, ktéry z marzenia ludzkosci uczynit jedno wielkie ktamstwo.
Jest rzecza oczywista, ze cena za zwolnienie z wiezienia byla zgoda na wspét-
prace ze Stasi, na co w odwecie za zdrade zony bohater przystat, godzac sie na
wspdtodpowiedzialnoé¢ za jej aresztowanie.

Koniec NRD to dla Leny zarazem koniec jej marzen o jabloniowym raju
i finat marzenia ludzkosci o sprawiedliwym i prawym panstwie. Byty kocha-
nek, ktéremu zawierzyta i dla ktérego porzucita meza, zdecydowat sie bowiem
na wykarczowanie sadé6w i wybudowanie na ich miejscu inwestycji optacalnej

83



Kwartalnik Filmowy 125 (2024) s.70-87

Taniec na Smietniku, rez. Jirgen Brauer (1990-1991)

w nowych warunkach; a taka gwarantowat park rozrywki lub hale magazyno-
we. Niespodziewanie kraj, ktéry doswiadczyt ja tyloma dramatami, jawit sie
teraz mimo wszystko niespetnionym marzeniem — Lena wraz z mezem i cor-
ka wrdcili na babcine wiosci, niewolni od ztych wspomnieni, od ktérych miat ja
ustrzec zabawny gadzet.

Zaréwno Helma Sanders-Brahms, jak i Margarethe von Trotta nie skorzy-
staly z retrospekdji jako naturalnej dla filmu strategii wspominania, kierujac pa-
mie¢ NRD do pracy pamieci narratora. Inaczej w wypadku Silvany Abbrescii-Rath,
wioskiej artystki pracujacej w REN (w latach 1982-1988 studiowata w Deutsche
Film- und Fernsehakademie Berlin), autorki Powrotu (Wiederkehr, 1994), utkanego
z pamieci pary bohateréw. W tym filmie o pamieci wszystko jest wspomnieniem
NRD - retrospekcja odsytajaca do 1957 r., w ktérym bohaterowie (on — akademik
szukajacy azylu w niszowej pracy naukowej, ona — poczatkujaca literatka) spoty-
kaja sie w Berlinie Zachodnim (jeszcze w miare swobodnie mozna przemieszczac
sie do zachodnich stref okupacyjnych miasta). I kiedy po 30 latach od rozstania
mezczyzna wypomni kobiecie, ze traktowata Berlin jak dwie rézne formy (czyli abs-
trakcyjnie), to nadal pozostanie produktem ideologii NRD, cho¢ nie zatuje kraju,
ktérego juz nie ma, ale teskni za marzeniem, ktére ten w nim rozbudzit.

Filmy o tematyce podobnej do oméwionych powyzej powstawaty takze,
jak wskazywali$my, w schytkowej fazie NRD - tuz po upadku muru (ale jeszcze
w NRD), wkrétce po zjednoczeniu Niemiec i pézniej. Blisko$¢ czasowa przetacza-
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jacych sie wydarzen sprawiala, ze one same stawaly sie czeScia opowiadanych hi-
storii. W przeciwienstwie jednak do dziet autoré6w zachodnioniemieckich, ktérzy
na historyczne ,, wczoraj” spogladali nieobciazeni zwykle wtasna pamiecia lub
obarczeni nia byli sporadycznie i wybiérczo, dla autoréw z (dawnej) NRD (i ich
bohateréw) praca pamieci miata zgota odmienny charakter. Dokonywata sie bo-
wiem w obrebie ich wschodnioniemieckich (auto)biografii, przygotowujac grunt
pod zbiorowa pamie¢ zjednoczonych Niemiec, ktéra juz wkrétce miata okazac
sie bardziej problematyczna niz wéwczas sadzono. Zwlaszcza w dawnej NRD
horyzont czasowy nie sprzyjat jeszcze wspomnieniom, lecz szybkiemu rozlicza-
niu; raczej postawom wypierania i selekgji, typowym dla przechodzenia z fazy
pamieci magazynujacej do pamieci funkcjonalnej niz stabilizowaniu pamietania
w spolecznych ramach pamieci zjednoczonych Niemiec.

Totez uwaga po$wiecona temu, jak praca pamieci autoréw z Niemiec Za-
chodnich ksztaltowata ekranowa pamieé¢ Niemieckiej Republiki Demokratycznej,
wydaje sie w kontekscie nieuchronnej unifikacji niemieckiego kina nader pouczajaca.

1 Zob. A. Erll, Kultura pamieci. Wyprowadzenie,
thum. A. Teperek, Wydawnictwa Uniwersy-
tetu Warszawskiego, Warszawa 2018, s. 200.

2 Zob. A. Assmann, Przestrzenie pamieci. For-
my i przemiany pamieci kulturowej, ttum. P.
Przybyta, w: Pamiec zbiorowa i kulturowa.
Wspdtczesna perspektywa niemiecka, red. M.
Saryusz-Wolska, Universitas, Krakéw 2009,
s. 123-139.

3 Jedyna oficjalna koprodukcje z Niemcami Za-
chodnimi stanowi Zdobywanie Chimborazo
(Die Besteigung des Chimborazo, rez. Rainer
Simon, 1989), film zrealizowany we wspéi-
pracy Defy z zachodnioberlifiskim partne-
rem Toro-Film oraz telewizja ZDF, wprowa-
dzony na ekrany NRD-owskich kin zaledwie
dwa miesiace przed upadkiem muru ber-
linskiego, 7 wrzednia 1989 r. Swoja droga,
wspotpraca z Berlinem Zachodnim (perma-
nentnie ignorowanym, a nawet wymazywa-
nym ze $wiadomosci obywateli NRD), pozo-
stawala czym$ wyjatkowym nawet wtedy,
kiedy NRD chylita sie juz ku upadkowi.

Statystycznie rzecz biorac, tych filméw nie

byto mato. Na przyktad w ostatnim petnym

roku istnienia NRD (1989) lista importowa-
nych z Niemiec Zachodnich tytutéw liczyta

27 pozycji, wobec chociazby szesciu w roku

budowy muru (1961) i 11 w pierwszym pet-

nym roku istnienia NRD (1950), cho¢ trzeba
pamietaé o mozliwoéci korzystania do sierp-
nia 1961 r. przez wschodnich berlinczykéw

z repertuaru kin zachodnioberliniskich. Zob.

Liste in der DDR gezeigter westdeutscher Filme,

https://de.wikipedia.org/wiki/Liste_in_
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der_DDR_gezeigter_westdeutscher_Filme,

(dostep: 10.12.2023).
5 B. Dalichow, Das letzte Kapitel. 1989 bis 1993,
w: Das zweite Leben der Filmstadt Babelsberg.
DEFA-Spielfilme 1946-1992, red. R. Schenk,
Henschel, Berlin 1994, s. 353.
Kompletny rejestr fabularnych filméw ki-
nowych Defy zob. S. Bromsel, R. Biehl,
Filmographie. Die Kino-Spielfilme der DEFA
1945-1993, w: C. Miickenberger, R. Schenk,
E. Richter i in., dz. cyt., s. 356-541.
To wlasnie Egon Krenz w jednym z telewizyj-
nych przeméwien w koncu 1989 r. wprowa-
dzil do jezyka polityki pojecie Wende — prze-
fomu, ktére przylgneto do schytkowej fazy
istnienia NRD, zanim to panistwo zostato
faktycznie zaanektowane przez RFN.
Z racji swojego usytuowania — pomiedzy
NRD a zjednoczona REN - bywa on klasy-
fikowany jako film produkcji NRD-Niemcy,
ale w wypadku Stras jako kraj produkgji po-
daje sie juz tylko NRD (np. na portalu inter-
netowym Filmportal.de).
Zob. A. Gw6zdz, Kino na biegunach. Filmy nie-
mieckie i ich historie 1949-1991, stowo/obraz
terytoria, Gdansk 2019, s. 259-264.
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14 Wglad w teorie pamieci daje Modi memoran- walor znajomosci NRD. Zob. O. Matthies,
di. Leksykon kultury pamieci, red. M. Saryusz- Interview mit Margarethe von Trotta und Pe-
-Wolska, R. Traba, Wydawnictwo Naukowe ter Schneider, w: P. Schneider, M. von Trotta,
Scholar, Warszawa 2014. F. Laudadio, Das Versprechen oder Der lange

15Ta  ostatnia jest autorka innego jeszcze Atem der Liebe. Filmszenarium, Verlag Volk und

RFN-owskiego filmu tematyzujacego NRD, ” Welt, Berlin 1994, s. 141. ]
Manewry (Mangver, 1988), powstatego przed Na temat wydarzeri na tym moScie powstat

zjednoczeniem Niemiec. Szlaban na wolnos¢ (Bornholmer Strafle, rez.
16 A. Assmann, dz. cyt., s. 128, 130, 132-133. Christian Schwochow, 2014) - jeden z p6z-
7.0 filmie Timma i jego sequelach w kontek- niejszych filmowych memograméw wy-
Scie zachodnioniemieckiego kina mainstre- darzen z 1989 r, aktywnie wpisujacy sie
amowego pisze takze w ksiazce A. Gw6zdz, w proces ksztattowania pamieci zbiorowej
dz. cyt., s. 256-257. obywateli zjednoczonych Niemiec.
18 A, Erll, dz. cyt., s. 198-202. 2 76b. M. Halbwachs, Spofeczne ramy pamie-
19 Przedmioty codziennego uzytku, takie jak ci, ttum. M. Kr6l, Wydawnictwo Naukowe
paczki papieroséw czy zapatek byly wypo- » PWN, Warszawa 2008. .
zyczane do filmu z muzeéw, zachowywaty Wokét podobnego motywu zorganizowa-
one walor nie tylko mediéw pamieci, ale na jest akcja kilku péznych filméw Defy,
nadto takze reliktéw z epoki. zwlaszcza filmu Przebaczenie (Die Verge-
20 Rezyserka wspomina o researchu na potrze- bung, 1994) pochodzacego z NRD Andreasa

by filmu w stolicy NRD, ale juz po upadku Hontscha.
muru, trudno wiec przypisaé temu faktowi

Andrzej Gwozdz Profesor w Instytucie Nauk o Kulturze Uniwersytetu Sla-
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served in West German authors’ films on the subject of the
GDR, especially the turn of 1989 and 1990. It mainly con-
cerns prosthetic memory constructed on the basis of me-
dia coverage, and not direct participation in the events (ep-
isodic memory), which was typical for film representations
of the FRG authors (including Volker Schléndorff, Helma
Sanders-Brahms, Margarethe von Trotta). Focusing on the
first decade after the unification also gives one a chance to
capture functional memory in its rudimentary phase, as it
exploits selected and permanent motifs, facts and events
(oppressive everyday life of the GDR, Stasi supervision,
events from the breakthrough period, particularly the fall
of the Wall, the beginning of united Germany) in order to
shape and legitimize identity.
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