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Miedzynarodowa wystawa sztuki Gender Check! ' z 2010 r. proponowata spoj-
rzenie na wspolczesnos¢ Europy Wschodniej z perspektywy dokonan artystycz-
nych, ktore w réznorodny sposob poruszaty problematyke tozsamosci piciowe;.
Poszczegolne prace uporzadkowano w historycznych dziatach, od socrealizmu do-
minujacego po Il wojnie §wiatowej do okresu transformacji po 1989 r. Zatozeniem
kuratordw i organizatorow wystawy bylo zgromadzenie dziet pokazujacych albo
zmiany w mysleniu o mgskosci i kobiecosci, albo trwanie pewnych raz zdefinio-
wanych wzorcoéw przektadajace si¢ na sposoby ich przedstawiania. Rozciggnigta
rama czasowa obejmujaca potwiecze shuzyta wyeksponowaniu zarowno mecha-
nizmoéw ideologizacji oraz instrumentalizacji sztuki, jak i dzialan opozycyjnych
(interwencyjnych lub krytycznych) realizowanych na jej obszarze. Poszczegdlne
czesci ekspozycji przez swoje zanurzenie w okreslonej rzeczywistosci geopolitycz-
nej, ideologicznej i kulturowej miaty si¢ zlozy¢ na obraz wspotczesnej historii,
a w efekcie stanowic swoisty zapis dziejow Europy zza zelaznej kurtyny, uwzgled-
niajgcy réznorodnosé¢ doswiadczen egzystencjalnych i tworczych wynikajacych
z odmienno$ci panstwowej, narodowej, etnicznej, przede wszystkim zas gendero-
wej. Klucz doboru oraz sposob zestawienia poszczegolnych prac postuzyly orga-
nizatorom do wydobycia nowego paradygmatu myslenia o Europie Wschodniej.
Zdaniem stowenskiego kuratora Igora Zabela paradygmat ten po przelomie nadal
zamyka si¢ w binarnej opozycji, tyle ze okreslonej teraz przez kategorie ,,dawnego
Wschodu” i,,dawnego Zachodu™ 2. Mur zniknal, ale zwigzany z nim podziat wydaje
si¢ nienaruszony, zwlaszcza ze wraz z nowymi tozsamosciami uksztaltowaly sie
kolejne linie demarkacyjne, ktore w aspekcie genderowym czgsto pokrywaja si¢
z raz wyznaczonymi schematami myslenia.

We wezesnych latach 90. termin ,,gender” zaczat by¢ najczesciej uzywanym po-
jeciem w nowo powstajacych studiach poswigconych tozsamosci ptciowej w krajach
postkomunistycznych. Wielu badaczy okresla t¢ faze ,.krytycznej solidarnosci” wi-
docznej w refleks;ji i metodologii jako wschodnioeuropejski posttotalitarny prefemi-
nizm 3. Zachodni obserwatorzy tej sytuacji zwracajg natomiast uwage na fakt, ze
stowo ,,gender”, importowane z zagranicy i to czgsto w nieprzettumaczonej formie,
stato si¢ przyczyna lokalnych konfliktow i kontestacji 4. Przy tym spory te najczesciej
dotyczyly nie kwestii jezykowej, lecz teoretycznej, bowiem w zwigzku z nowym ter-
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minem pojawilo si¢ wiele pytan dotyczacych rdl i funkcji przypisanych kazdej z plei,
zmian, jakim w okreslonym czasie i lokalizacji przestrzennej podlegaja znaczenia
wigzane z kategoriami meskosci i kobiecosci, a takze sposobow ksztattowania si¢
norm dotyczacych plci i seksualnosci oraz nastepujacego potem ujmowania ich
w symboliczne struktury wplywajace na zycie i zachowania ludzi. Wielo$¢ porusza-
nych zagadnien potwierdza spostrzezenie Joan W. Scott, ze w sposobach myslenia
o gender (i w kategoriach genderowych) wazne jest samo zadawanie pytan o to, jak
hierarchie ideologiczne oraz piciowe sg konstruowane i legitymizowane, nie za$
udzielanie odpowiedzi na te pytania. Nacisk na slowo ,,jak” sugeruje poznawanie
procesu budowania tozsamosci plciowej z jego ztozonymi uwarunkowaniami i przy-
czynami, traktowanego jako ciagglosc¢, a nie jednorazowy akt.

Odzwierciedleniem wschodnioeuropejskich dyskusji wokot gender jest publika-
cja towarzyszaca wystawie Gender Check! Juz sama ekspozycja miata stanowi¢ in-
spiracj¢ dla studiow — i interpretacji — komparatystycznych, natomiast towarzyszacy
jej zbior tekstow zawieral przyktadowe analizy i opracowania teoretyczne, obejmu-
jace badania socjologiczne, polityczne oraz historyczne sytuujace si¢ na réznych ob-
szarach: historii sztuki, filmu i mediow. Redaktorka tomu Bojana Peji¢ nazwata go
publikacjq ,,wschodniocentryczng 3, nalezaca do studiéw postsocjalistycznych cha-
rakteryzujacych si¢ ptynnoscia granic miedzy dyscyplinami oraz poszerzeniem te-
rytorium badawczego o studia feministyczne, gender i queer. Jak podkresla autorka,
to wlasnie w refleksji feministycznej i genderowej udato si¢ wypracowac histori¢
sztuki ,.Innej” Europy oparta na réznicy gender. Powstale w tym kregu analizy oraz
interpretacje naruszaty hierarchie geopolityczne, pokazujac rownoczesnie, ze w od-
niesieniu do tozsamosci, takze plciowej, nie da si¢ dtuzej stosowac uniwersalizuja-
cych paradygmatoéw. Zestawienie réznych propozycji badawczych dowodzi, tak
samo jak w przypadku wczesniejszego Gender Check: A Reader, ze w kwestiach
metody i warsztatu, w mowieniu o gender (w sztuce, ale i w kinie) nie da si¢ wska-
za¢ jednego dominujacego modelu ani spojnego dyskursu. Mozna za to przyjac, ze
wprowadzenie perspektywy genderowej oznacza powotanie do istnienia przestrzeni,
w ktorej zadna opcja metodologiczna nie jest ani stabilna, ani jedyna. Wytwarza si¢
tu natomiast forma dyskursywnego polilogu (polylogue) © polegajaca na dialogicz-
nos$ci i powigzanych ze soba relacjach.

Podobne motywy i kwestie zarysowaly si¢ w refleksji o kinie Europy Wschod-
niej i Srodkowej, gdzie problematyka genderowa rowniez wyraznie zaistniata jako
sposob na rozbicie schematu kulturowej homogenicznosci 7 regionu i zamieszku-
jacych go narodéw. Mowienie o kinie wschodnioeuropejskim wydaje si¢ szcze-
g6lnie problematyczne w kontek$cie réoznorodnosci stylistycznej, estetycznej,
a takze instytucjonalnej i strukturalnej kinematografii postkomunistycznych. Przed
1989 1. najczestsze ujecia badawcze dotyczace kreacji filmowej i artystycznej sku-
piaty si¢ na relacji migdzy opresyjnym system panstwowym a dziataniami dysy-
denckich tworcow realizujacych opozycyjna, autorska polityke. Zdaniem Anikod
Imre ujgcie to spowodowato, ze w refleksji teoretycznofilmowej zaczeta domino-
wac kategoria autora niedopuszczajaca innych kwestii i zagadnien. W efekcie prze-
miana w mysleniu o kinie, ale takze o studiach filmowych, dokonata si¢ na innych
obszarach, si¢gajacych od semiotyki do psychoanalizy, od feminizmu do studiow
kulturowych i studiow nad tozsamoscia, mieszczacych si¢ rowniez w szeroko ro-
zumianych teoriach komunikacji i odbioru.
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Perspektywa genderowa (ale takze feministyczna i queer) okazuje si¢ w tym
kontekscie o tyle ciekawa i inspirujaca, ze ktadac nacisk na relacj¢ miedzy kinowa
poetyka a sposobami przedstawiania gender, bierze pod uwage wiele pomijanych
wczesniej uwarunkowan spoteczno-kulturowych i teoretycznych. Obejmuja one
zagadnienia zwigzane z tozsamos$cig, sposobami ksztattowania jej wzorcow oraz
obrazoéw, ale takze z odbiorem i odczytywaniem zwigzanych z nimi znaczen.
Uwzglednienie r6znych pozycji odbiorczych, dopuszczajacych negocjowanie norm
osobowych, wizerunkow 1 narracji, nie pozwala przy tym dluzej mowié o tozsa-
mosci (a raczej tozsamosciach) wylacznie w kategoriach narodowos$ciowych.
Wprowadzenie do refleksji nad kinematografiami narodowymi narzedzi zwigza-
nych z gender, seksualnoscia, a takze etnicznoscig i klasowoS$cia otwiera przestrzen
dla alternatywnych interpretacji wykraczajacych poza ustalone ramy.

W krytycznych oméwieniach zamyshu oraz kompozycji wystawy Gender Check!
oraz w refleks;ji o kinie postkomunistycznym mozna zauwazy¢, z genderowej per-
spektywy, te same watki i tropy analityczne. Obejmuja one zagadnienia dotyczace
podmiotowosci, seksualnosci oraz spotecznych i kulturowych rél ptciowych reinter-
pretowanych przez teoretykow i tworcow. Ich refleksje oraz dziatania kreacyjne kon-
centrujg si¢ na plaszczyznie estetycznej (§rodkach wyrazu, dominujacych kodach
i stylu) badz sferze komunikacji (nawykach odbiorczych, doswiadczeniu i kompe-
tencji). Pozwala to podda¢ dyskusji praktyki zwigzane z definiowaniem oraz przed-
stawianiem plci, ich uwarunkowania ideologiczne, a takze normy kulturowe oraz
otaczajace je mity i stereotypy wptywajace na reakcje i opinie spoleczne.

W odniesieniu zarowno do sztuki, jak i kina sprawdza si¢ poczyniona przez
teoretykow obserwacja, ze na konceptualizacje ol ptciowych skladaja si¢ rézne
dyskursy, wptywajace takze na sposoby przedstawiania mgskoscei i kobiecosei, choé
czgsto nieznajdujace w nich bezposredniego odzwierciedlenia. Wprowadzajac per-
spektywe genderowa do badan nad obrazami plci, nalezy ponadto pamigtac, ze
same w sobie zawieraja one pewna dynamike wyrazajaca konflikty i napigcia, przy-
kuwajaca uwage 1 zmuszajaca do poddania refleksji przedstawianych kwestii.
Dzigki temu moga one stac si¢ (lub byly w okreslonym konteks$cie) sita modelujaca
spoteczne nastawienie i sposoby rozumienia tematow genderowych.

Jak zauwaza Bojana Peji¢ we wprowadzeniu do Gender Check!, obrazy tozsa-
mosci plciowej 1 zwigzanych z nig relacji raczej wytwarzaja, niz odtwarzaja war-
tosci polityczne, spoteczne i kulturowe. Autorka odwotuje si¢ przy tym do teorii
feministycznej, w ktorej podkresla sig, ze wizerunki kobiet i m¢zczyzn wykreo-
wane w sztuce 1 mediach masowych nie sg jedynie ilustracja kulturowo akcepto-
walnych rol ptciowych, lecz takze wptywowym narzedziem ustalajacym te role,
z nich bowiem sg czerpane znaczenia i funkcje przypisywane kazdej plci 8.

Dla wielu badaczy znaczenie epoki transformacji, wyznaczonej symboliczng
datg 1989 r., daje si¢ przedstawi¢ dopiero po wprowadzeniu wyrazistej kategorii
pozwalajacej dostrzec zachodzace przemiany badz ich brak. Dla Peji¢ kategoria
spinajacg okresy komunistyczny i postkomunistyczny jest gender, bowiem uwi-
dacznia nie tylko zmiany, ale takze kontynuacje, zwtaszcza w kwestiach funkcjo-
nowania porzadku patriarchalnego, ktory zdaniem autorki niezaleznie od ustroju
warunkuje my$lenie o tozsamosci piciowej, zwigzane z nig normy i nieréwne
prawa. Okresla on ponadto meskie i1 kobiece tozsamosci oraz sposoby ich wizua-
lizacji i problematyzacji w sztuce. Nowoscig w podejsciu do patriarchatu jest to,

149



http://www.pdfcompressor.org/buy.html

MALGORZATA RADKIEWICZ

ze refleksja postkomunistyczna — kulturowa, genderowa, feministyczna — poddaje
go krytyce i podwaza jego status, co wczesniej rzadko si¢ zdarzato.

Interesujacym watkiem w refleksji genderowe;j jest krytyka zachodniego spoj-
rzenia, ktore zdaniem stowenskiej kuratorki Zdenki Badovinac ? kreuje wizje Eu-
ropy Wschodniej w kategoriach kobieco$ci, pasywnos$ci oraz innosci. Pokazuje to
wystawa Sengenske Zenske (Schengenskie kobiety), zorganizowana przed Badovi-
nac w Lubljanie w 2008 r., zawierajaca prace poruszajace kwesti¢ stereotypowych
wizerunkow i wzoréw genderowych przypisywanych kobietom z Europy Wschod-
niej. Zaproszeni arty$ci skupili si¢ na kwestii legalnej i nielegalnej pracy zarobko-
wej, ustug seksualnych, prostytucji, ale takze marzen o wciaz prestizowym zyciu
na Zachodzie, realizowanych za posrednictwem biur matrymonialnych. Dwadzie-
$cia lat po upadku muru, w efekcie rozszerzenia granic Unii Europejskiej, problemy
te staly si¢ jeszcze bardziej wyraziste, zwlaszcza ze nie zaczely si¢ pojawiac zwia-
zane z nimi wystarczajace $rodki zaradcze.

Podobne zachodnie spojrzenie na kobieco$§¢ mozna odnalez¢ w filmie Sponso-
ring (Elles, 2011) Matgorzaty Szumowskiej, gdzie dziewczyna z Polski po przy-
jezdzie do Francji usamodzielnia si¢ tylko dzigki temu, ze $§wiadczy ustugi
seksualne. Jej losy sg zestawione z podobnag narracja francuskiej studentki, dzigki
czemu nabierajg charakteru uniwersalnej wypowiedzi o wspotczesnej kobiecosci.
Jest ona redefiniowana przez mtode kobiety zgodnie z ich wlasnymi, bardzo uty-
litarnymi i komercyjnymi kategoriami, odzwierciedlajacymi subiektywne podejscie
do cielesnosci, seksualno$ci i podmiotowosci. Polski tytul filmu oddaje sposoéb my-
$lenia bohaterki emigrantki o uprawianym procederze, bedacym dla niej najtatwiej-
szym, a zarazem najskuteczniejszym sposobem utrzymania. Odwiedzajaca ja
matka, reprezentujaca pokolenie pozbawione w mlodosci szans nawet na wyjazd,
a co dopiero egzystencje na Zachodzie, widzi ceng, jaka jej corka plci za samorea-
lizacj¢. Nie potrafi jej jednak przekona¢ do zmiany postepowania, gdyz sama nie
moze shuzy¢ ani jako wzorzec, ani jako inspiracja do budowania podmiotowos$ci
w jakikolwick alternatywny sposob.

Film Szumowskiej miesci si¢ w tradycji genderowego ujecia problematyki
wspotczesnej emigracji z Europy Wschodniej, jaka przedstawit Ken Loach w filmie
Polak potrzebny od zaraz (It's a Free World, 2007). Brytyjski rezyser o lewicowych
pogladach zwrécit w nim uwage na kwesti¢ zatrudnienia imigrantow, pokazujac
ich status i szanse na awans spoteczny w Wielkiej Brytanii. Tworca wyeksponowat
przy tym indywidualne postawy i motywacje zwigzane z wyjazdem na Zachod,
ukazujac najczesciej bolesna konfrontacje przyjezdnych z rzeczywisto$cia kapita-
lizmu. Wielowatkowa opowies¢ fabularna zostala ujeta w ramy wyznaczone przez
paralelne sceny rekrutacji robotnikéw do pracy w Wielkiej Brytanii, pojawiajace
si¢ na poczatku i koncu wlasciwej akcji. Chociaz raz pokazuje si¢ realia polskie,
a raz ukrainskie, to zyciowe narracje osob biorgcych udziat w naborze sa bardzo
podobne, zwlaszcza w wymiarze genderowym. Glownym i niezmiennym moty-
wem pozostaje dla wszystkich brak pracy, jednak szczegdlowe uzasadnienia zmie-
niajg si¢ w zaleznosci od plci. Kobiety motywuja swoje podania przede wszystkim
checig wspomozenia rodziny, zarabiania na dom i edukacj¢ dzieci. Podkreslajg przy
tym swoje tradycyjnie kobiece cechy (opiekunczos$é, troskliwosé i cierpliwosc)
majace zapewni¢ im powodzenie na rynku pracy. Dla wigkszo$ci mezczyzn zaro-
bek i troska o rodzing rowniez sa wazne, ale znajda si¢ i tacy, ktorzy nie musza
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ktopota¢ sie utrzymywaniem najblizszych i beda mogli si¢ skupi¢ na budowaniu
SW0jego zycia na nowo.

Zaakcentowanie problematyki genderowej w filmach $rodkowo- i wschod-
nioeuropejskich powstajacych po 2000 r. potwierdzatoby obserwacje Pejic, ze
pewne kwestie wynikajace ze specyfiki regionalnej staja si¢ szczeg6lnie wyrazne,
gdy rozpatruje si¢ je w kategoriach tozsamosci ptciowych. Pokazuja to filmy z Bat-
kanow, gdzie w realiach powojennych dochodzi do przeobrazen tozsamosci na
kilku poziomach rownoczesnie: genderowym, narodowym, etnicznym i religijnym.
Procesy te staja si¢ szczegodlnie widoczne w mikro$wiecie, jakim jest wioska
w Bosni, gdzie rozgrywa si¢ akcja filmu Snieg (Snijeg, 2008). Rezyserka Aida
Begi¢ konstruuje swoja opowie$é wokot postaci kobiet tworzacych zamknigta, nie-
mal pozbawiong mezczyzn spoteczno$é zagubiong w goérskim pustkowiu, ktore
jednak nie obronito ich przed konsekwencjami wojny. Bohaterki nadal przezywaja
utrate krewnych i najblizszych 0sob, probujac sprosta¢ surowym warunkom i wy-
zwaniom codziennosci. Przychodzi im to z trudem, zwtaszcza ze sa pozbawione
zrddet dochodu, a nawet regularnych kontaktéw z rzeczywistoscia spoza wioski.
Wypracowuja wigc wiasng polityke egzystencji, czyniac z zaje¢ domowych — go-
towania i robienia przetworow — zrodto zarobkowania. Wprowadzenie perspektywy
kobiecocentrycznej czyni z filmu bardzo zindywidualizowany, niemal intymny
obraz codziennosci, podporzadkowany postulatowi kina kobiet, by raczej wycho-
dzi¢ od poziomu podmiotowosci niz zaglebiaé si¢ w sfere abstrakcji °.

Podobng poetyke stosuje w swoich filmach Jasmila Zbani¢, ktorej produkcje sa
odpowiedzig na stawiane przez tworczynie oraz teoretyczki kina kobiet pytania o to,
Jak uczynic z kogos ,,podmiot” (...) eksponujqc kobiece zagadnienia; jak powigzac
specyficzny kontekst oraz wysitki poszczegolnych 0sob z doswiadczeniami wszystkich
kobiet z odmiennych narodéw, kultur, obszaru geograficznego, etc. ' W 2006 r. Zba-
ni¢ zostala laureatka MFF w Berlinie, otrzymujac Ztotego Niedzwiedzia za Grbavice,
ktorej akcja rozgrywala si¢ wérod mieszkanek wspotczesnego Sarajewa. Losy kobiet
wciaz doswiadczajacych konsekwencji wojny batkanskiej splataja si¢ w wielowat-
kowg histori¢ mieszkancow byltej Jugostawii zmuszonych do weryfikacji swojej toz-
samos$ci w kategoriach kulturowych i narodowych, ale takze genderowych. W toku
opowiesci rezyserka ujawnia kolejne fakty z dziejow poszczegolnych bohaterek be-
dacych ofiarami gwaltow, czystek etnicznych i przesiedlen.

Kontynuacja problematyki poruszonej w Grbavicy jest film Jej droga (Na putu,
2010) nakrecony przez Zbani¢ w realiach wspolczesnego Sarajewa. W nowoczes-
nym miescie zycie — jak si¢ wydaje — toczy si¢ w rytmie typowym dla europejskich
stolic traktowanych jako miejsca wymarzone do budowania kariery i nawigzywania
kontaktow towarzyskich. Dopiero blizszy oglad pozwala dostrzec nivanse bosniac-
kiej codzienno$ci uwarunkowanej historycznie (trauma wojny), religijnie (Srodo-
wiska muzulmanskich ekstremistdw), a takze genderowo (przedefiniowanie
mgskich i kobiecych rol ptciowych). Para gtownych bohaterow boryka sig¢ z pro-
blemami wynikajacymi z oczekiwan, jakie maja wobec swojego zwiazku, ale takze
z osobistych doswiadczen, ktore do niego wnosza. Mezczyzna nie potrafi odnalezé
si¢ w realiach innych niz zwigzane z walka, dlatego tatwiej mu przytaczy¢ si¢ do
grupy religijnej tworzonej przez bylych kolegéw z oddziatu niz zacza¢ normalnie
funkcjonowaé w sferze rodzinnej i zawodowe;j. Dla kobiety réwnie wazne jak doz-
nania w kontaktach z ukochanym sa doswiadczenia wynikajace z przesztosci jej
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samej i catej rodziny, zmuszonej do oderwania si¢ od lokalno$ci i do zmiany
miejsca zamieszkania. Niemozno$¢ zajscia w ciaze jest niejako potwierdzeniem
wykorzenienia bohaterki niezdolnej do kontynuowania tradycji rodziny i budowa-
nia jej ciaglosci. Rezyserka nie zamyka swojej opowiesci bez rozstrzygnigcia eg-
zystencjalnych dylematéw postaci. Pokazuje bohateréow jako podmioty bedace
,.w drodze” — jak sygnalizuje tytul — kierujace si¢ ku czemus, co moze przynies$¢
realizacj¢ celow i odnalezienie swojego ,,ja”.

Filmom i innym dzietom artystycznym podejmujacym problematyke genderowa,
powstajacym w Europie Wschodniej po 1989 r., towarzyszy refleksja teoretyczna,
w ktorej pojawia si¢ termin zwielokrotnienia gender (gender multiplication) . Syg-
nalizuje on pluralno$¢ wzorcow tozsamosci ptciowych, sposobow ich (re)kreacii,
a rownoczes$nie mozliwos$ci ich badania. Jego zaistnienie znanionuje zmiang w po-
dejsciu do gender oznaczajaca konieczno$¢ uwzglednienia wptywu wiecej niz jednej,
dominujacej — politycznej w minionym systemie — ideologii. W poprzetomowych
realiach trzeba wigc wziag¢ pod uwage takze ztozone uwarunkowania wynikajace
z ideologicznych, czesto sprzecznych przestanek wolnego rynku, globalizacji, na-
cjonalizmu, liberalizmu. Realizacja takiego podej$cia bylo wypracowanie na po-
czatku lat 90. metodologii oraz strategii twdorczych wykorzystujacych perspektywe
feministyczna, genderowa, queer. Zastosowanie ich w refleksji i praktyce artystycznej
réznicowato si¢ w poszczegblnych krajach, a takze srodowiskach, co nie pozwala
mowi¢ o zadnym uniwersalnym do$wiadczeniu ani §wiadomosci genderowej. Da si¢
jednak wskaza¢ wspdlne watki i tropy charakterystyczne dla odmiennych poetyk
i stanowisk, okre$lane czesto mianem zréznicowanego podobienstwa '3, Pozwala to
na studia pordwnawcze i zestawienia analiz, koncepcji, filmow, prac artystycznych
(jak podczas wystawy Gender Check!) odzwierciedlajacych i dokumentujacych pro-
pozycje badawcze zwigzane ze studiami nad tozsamoscig ptciows.

MALGORZATA RADKIEWICZ

! Pelny tytul wystawy trwajacej w wiedenskim
Muzeum Sztuki Nowoczesnej MUMOK od
13 listopada 2009 r. do 14 lutego 2010 r.
brzmi: Gender Check! Femininity and Mascu-
linity in The Art of Eastern Europe. Ekspozy-
cja zostata przeniesiona do warszawskiej
Zachety — Narodowej Galerii Sztuki, od
19 marca do 13 czerwca 2010 r. prezentowano
ja pod tytutem: Ple¢? Sprawdzam! Kobiecos¢
i meskos¢ w sztuce Europy Wschodniej.

Do refleksji Zebela odwotuje si¢ we wstepie
do katalogu wystawy Christine Bohler, Gen-
der matters!, w: Gender Check! Femininity
and Masculinity in The Art of Eastern Europe,
red. B. Peji¢, Koln 2010, s. 13.

Zob. B. Peji¢, Proletarians of All Countries,
Who Washes Your Socks? Equality, Domi-
nance and Difference in Eastern European
Art, w: Gender Check!... dz. cyt., s. 22.
Pisze o tym m.in. Joan W. Scott, Gender and
the Politics of History, New York 1999, s. XI.
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5 B. Pejic, Eppur si muove! Introduction, w: Gen-
der Check: A Reader. Art and Theory in Eastern
Europe, red. B. Peji¢, Koln 2010, s. 14.

¢ Tamze, s. 16.

7 Na istnienie tego schematu zwraca uwagg
Aniké Imre we wstepie do tomu East Euro-
pean Cinemas, red. A. Imre, New York 2005,
s. XIV.

8 B. Peji¢, Proletarians of All Countries, Who
Washes Your Socks?... dz. cyt., s. 22.

9 Z. Badovinac, Schengen Women, w: Gender
Check: A Reader ... dz. cyt., s. 197-203.

0E. A. Kaplan, Kobiety, kino, opor: zmiana pa-
radygmatow, thum. M. Radkiewicz, w: Gender
— konteksty, red. M. Radkiewicz, Krakow
2004, s. 317.

'T. T. Minh-Ha, Woman, Native, Other: Writing
Postcoloniality and Feminism, Bloomington
1989, s. 145.

12 Por. B. Peji¢, Eppur si muove!... dz. cyt., s. 32.

13 Por. tamze.
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