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Abstrakt

Przedmiotem artykulu jest refleksja nad funkcja figu-
ry sobowtora w kontekscie traumy w gatunku fantasty-
ki naukowej na przykladzie filmu Solaris (2002) Stevena
Soderbergha i serialu Katla (2021) Baltasara Kormakura.
Ich tworcy przeciwstawiaja sie tradycji literackiego go-
tyku, ugruntowanej przez kanoniczy esej Freuda Niesa-
mowite i przywolanej przez Renégo Girarda w koncepcji
~potwornego sobowtora”. Problematyka egzystencjalna
i namysl nad cielesnym aspektem doswiadczania innosci
sytuuja omawiane filmy w paradygmacie ekokrytyki. Au-
torka podkresla, ze — w przeciwienstwie do wielu wspol-
czesnych utworow science fiction — nie koncentruja sie one
na relacji (podwojone) cialo - technologia, lecz (podwojo-
ne) cialo - natura. Natura wchodzi tu w bezposrednig in-
terakcje z czlowiekiem, odpowiadajac — za posrednictwem
zmaterializowanych ciat sobowtorow - najego podswiado-
me pragnienia zwigzane z przezyta trauma. Nieodlaczne
w przypadku teorii traumy pojecia z obszaru psychoanali-
zy freudowskiej pozwalaja wydoby¢ konstruktywny aspekt
konfrontacji z podwojonym ucielesnionym Innym.
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Zawsze bedzie pan mojq kopig, moim duplikatem, moim permanentnym obrazem
w lustrze, mimo ze nie bede sig akurat w nim przegladat, czyms prawdopodobnie
niezno$nym. (...) To jest jak film science fiction, zapisany, zrealizowany i odegrany
przez klony w stuzbie jakiegos szaleica’.

José Saramago, Podwojenie

Prymarna tematyka utworéw fantastycznonaukowych ukazuje cialo bedgce
wlasnie na granicy naturalnosci, znoszqce dotychczas uznawane dystynkcje, z opozycjq
sztuczne — naturalne na czele. Funkcja cielesnosci jako metafory epistemologicznej méwig-
cej o Swiecie wspdtczesnym, ktory przeciez zdominowany jest przez badania nad mozliwo-
Sciami i ograniczeniami ludzkiego organizmu, uprawnia interpretatora do postrzegania
przedstawionego w niej ciala z jednej strony jako symbolu ciata ponowoczesnego, z drugiej
zas jako ciata poszukujgcego swego ,ja” i kontaktu z Innym, starajgcego si¢ nie zatra-
cic tozsamosci w coraz bardziej dynamicznie zmieniajgcym sie Swiecie’. Przedmiotem
niniejszego artykutu jest refleksja nad funkcja figury sobowtéra, gtéwnie w jego
aspekcie cielesnym, w kontekscie freudowskiej teorii traumy w gatunku fanta-
styki naukowej na przyktadzie filmu Solaris (2002) Stevena Soderbergha i serialu
Katla (2021) Baltasara Kormékura. Akcentowanie przeze mnie somatycznego do-
Swiadczania wynika z przekonania, ze miejscem traumy jest ciato, w ktérym zo-
stal zarejestrowany fizyczny $lad traumatycznego zdarzenia®. Tekstem wiodacym
bedzie Solaris, jako ze u Lema (i jego adaptatoréw) najpetniej problem sobowtéra
prowadzi do problematyzacji postrzegania ciata ludzkiego w kontekscie tak zwanego , ciata
protetycznego”, czyli ciata ,,ontologicznie zawieszonego”, bedqcego metaforq nierozstrzy-
galnosci, ewokacjq paradoksu istnienia®.

Pomiedzy negatywnoscia ..potwornego
sobowtora” a ontologia pozytywna
i ekokrytyka

O wyborze filméw do analizy zadecydowato to, ze ich twércy kategorycz-
nie przeciwstawiaja sie tradycji demonizowania sobowtéra zainicjowanej w lite-
rackim gotyku i ugruntowanej w duzej mierze przez kanoniczy esej Freuda Nie-
samowite. W ujeciu autora psychoanalizy relacja z naszym sobowtérem w sposéb
konieczny zawiera element niesamowitosci (unheimlich), czego$, co przekracza
granice pomiedzy Ja i Innym’. W kluczowej dla problematyki traumy pracy Poza
zasadyq przyjemnosci Freud powiazat sobowtdra (w postaci znamionujacego traume
przymusu kompulsywnego powtarzania bolesnych do$wiadczen z przesztosci)
z instynktem $mierci. Do upowszechnienia negatywnego stereotypu sobowté-
ra przyczynily sie pézniejsze interpretacje koncepcji Austriaka. Zainspirowany
freudowska psychoanaliza Jean Baudrillard umiescit sobowtéra w centrum reflek-
sji nad klonowaniem i cyborgizacja, ktére maja stanowi¢ ostatnie stadium histo-
rii przeksztatcania ludzkiego ciata (i wiodacy temat dzisiejszego science fiction).
Socjolog wprowadzit rozréznienie na sobowtéra jako figure wyobrazona i uciele-
$niona. W formie czystego fantazmatu nawiedza podmiot jako jego inny, sprawiajqc,
Ze jest on zarazem sobq samym i nigdy nie jest do siebie podobny, biorgc go w posiadanie
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jako nieuchwytna i nieustannie zaklinana Smierc. Jednak nie zawsze tak sig dzieje: kie-
dy sobowtdr sig ucielesnia, kiedy staje si¢ widzialny, oznacza nieuchronnie nadciggajgcq
$mierc. Dla Baudrillarda wyobrazona potega i wspaniatosc sobowtora, za ktérych sprawq
ujawnia sie obcosé, a jednoczesnie intymny zwigzek podmiotu z samym sobq (, heimlich”/
~unheimlich”), opierajq si¢ na jego bezcielesnodci, na fakcie, ze jest i pozostaje fantazma-
tem®. Zmaterializowany sobowtdr staje sie monstrualnym Innym — postaiicem
$mierci. W ten freudowski paradygmat refleksji wpisuje sie takze koncept Renégo
Girarda. Francuski filozof wprowadzil do dyskursu naukowego pojecie ,, potwor-
nego sobowtdra”, rozumiejac przez nie wszystkie zjawiska halucynacji wywotane ob-
cosciq i zblizeniem — az do paroksyzmu przesilenia. ,, Potworny sobowtér” pojawia sig tam,
gdzie w poprzedniej fazie znajdowat sie jakis , Inny” i jakis , Ja”, odseparowani rozmaity-
mi podziatami’. Te ,, potworno$¢” sobowtéra doskonale ilustruje pochodzaca z po-
wiesci Solaris Stanistawa Lema (i zachowana w obu filmowych adaptacjach) scena
pierwszego spotkania Kelvina z Harey. Sobowtér niezyjacej zony jest abiektem
wywolujacym mdlgcq trwoge — potaczenie wstretu i przerazenia, ktére wyzwala
pragnienie natychmiastowego usuniecia Innego z pola widzenia. Dlatego Kelvin
umieszcza Harey w kapsule i wysyta w kosmiczna otchtan. Podobna scene mozna
odnalez¢ w Katli — na widok zony przytulajacej sobowtéra zmartego synka Darri
ucieka do tazienki i wymiotuje z obrzydzenia. W filmie Soderbergha dr Gordon
krzyczy: ,Goscie” nie sq ludzmi i boje sig ich! Dla Slavoja Zizka abiektalny charakter
ma przede wszystkim scena ,,zmartwychwstania” Harey w adaptacji autorstwa
Andrieja Tarkowskiego z 1972 r. Filozof zwraca uwage na somatyczny aspekt tej
sceny: ciato Harey wygina sie w mieszaninie erotycznego pigkna i abiektalnego horroru?®.
Potworno$¢ (abiektalnos¢) sobowtdra najsilniej wybrzmiewa w powiesci Lema
(pisze o tym w dalszej czedci tekstu), a takze w przywotanej przez Zizka scenie
z filmu Tarkowskiego. Soderbergh neutralizuje negatywny charakter figury sobo-
wtéra (ujawnia sie on w zasadzie jedynie w scenie pierwszego zetkniecia Chrisa
z Rheya®). W serialu Katla sobowtéry (dotyczy to postaci kobiecych) nie wywotuja
wstretu, lecz pozadanie wynikajace z ich atrakcyjnosci cielesnej.

Zjawa , potwornego sobowtéra”, podkreélat Girard, jest tak niezwykta, zZe jej
pochodzenia doszukuje si¢ na zewngqtrz, w innym, obcym ludziom Swiecie. Cale przezy-
cie poddane zostaje skrajnej odmiennosci potwora'®. Sobowtér nie przychodzi jednak
z zewnatrz (potwierdzenie tej tezy mozna odnalez¢ juz w paradygmatycznej dla
problematyki sobowtéra powiesci Dr Jekyll i Mr Hyde Roberta Louisa Stevenso-
na). W Solaris i Katli sobowtdry sa materializacja (dokonujaca sie za posrednic-
twem tego, co poza-ludzkie) pod$wiadomosci cztowieka naznaczonej trauma.
Pojawianie sie sobowtéréw jako ,no$nikéw” traumy nalezy zatem odczytywac
jako powrét wypartego.

Druga, zapoznana (antyfreudowska) tradycje interpretacyjna motywu so-
bowtéra, ktéra wyraznie ujawnia sie w analizowanych filmach, przywotuje Eran
Dorfman. Autor — odwotujac sie do klasycznego studium Otto Ranka z 1925 1. -
przypomina, ze kultury archaiczne pojmowaty sobowtéra jako gwarancje drugie-
go zycia i ochrone przed $miercia. Kazdy cztowiek byt zatem postrzegany jako
sobowtdr swego wczedniejszego wcielenia. Wierzono, ze po $mierci jednostki po-
jawi sie nastepca, by przedluzy¢ jej egzystencje w nieskoficzonym procesie inkar-
nagcji (a tym samym w pewnym sensie przezwyciezy¢ czasowosc¢ ludzkiego ciata)™.
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Sobowtér —jak pisze Dimitris Vardoulakis —nie jest w swej istocie ani dobry, ani zly, lecz
stanowi element relacyjnosci formalnej, ktéra strukturuje ontologie podmiotu'. Spotkanie
z sobowtérem — ktéry destabilizuje réznice pomiedzy podmiotem w jego niepowtarzalnosci
i podmiotem w jego uniwersalnosci*® — jest transgresyjne, choc¢ nie zawsze wiaze sie ze
$miercia'. Z takiego spotkania rodzi sie $wiadomo$¢ cielesnego aspektu ,ja”.

Nieprzypadkowo jedna z emblematycznych postaci sobowtdra stanowi
cienr. Cieri — pisze Dorfman — jest wizualng projekcjg mojego ciata jako nieprzezroczystej
masy materii; zbytecznym obiektem w Swiecie Swiatta; mrocznym przypomnieniem mo-
jej cielesnej egzystencji'>. Ujmowanie figury sobowtéra w kontekscie somatycznym
rodzi nieuchronne skojarzenia z lacanowska faza lustra (konfrontujac sie z so-
bowtérem, stajemy niejako naprzeciw naszego zwierciadlanego odbicia), w kt6-
rej czlowiekowi objawia sie ,totalna forma ciata”. Dla Lacana konstytuujace sie
woéweczas ,Ja” to przede wszystkim ja-ciato, ja wylaniajqce sie i zyskujqce swq trwatosé
jako ja obecne w obrazie samego siebie-ciata jako catosci®. W analizowanych filmach
faza lustra ujawnia jednak paradoksalny charakter konfrontacji z sobowtérem.
Wedle Lacana w tej fazie jednostka rozpoznaje sie jako podmiot autonomiczny,
wyraznie r6zny od swojego otoczenia. Spotkanie z sobowtérem jako zwierciadla-
nym odbiciem uniewaznia to poczucie autonomii i jednostkowej niepowtarzalno-
$ci w $wiecie (sobowtdr to ,, Inny, lecz taki sam”).

Problematyka egzystencjalna i namyst nad cielesnym aspektem do$wiad-
czania Innoéci sytuuje wybrane przeze mnie filmy w obszarze ekokrytyki. War-
to podkreslié, ze w przeciwienstwie do wielu wspétczesnych utworéw science
fiction nie koncentruja sie one na relacji (podwojone) ciato — technologia, lecz na
relacji (podwojone) ciato — natura (w Solaris sobowtéry sa produktami obdarzone-
go $wiadomoscia oceanu, w Katli — napromieniowanego kosmiczna energia wul-
kanu). Jak zauwaza bowiem Roger Luckhurst, utwory fantastycznonaukowe to
gléwnie fikcje ,,szoku przysztosci”, alegoryzujace traumatyczne do$wiadczenia
zwiazane z wydziedziczeniem cztowieka ze $wiata i techno-kulturowa rekonfi-
guracja granic ciata oraz poczucia siebie w warunkach ekonomii neoliberalnej”.

W omawianych filmach natura wchodzi w bezposrednia interakcje
z czltowiekiem, odpowiadajac — za posrednictwem zmaterializowanych ciat
sobowtéréw — na jego pod$wiadome pragnienia zwiazane z przezyta trauma.
W ten sam paradygmat ekokrytycznego mys$lenia wpisuje sie gtosna Anihila-
cja (Annihilation, 2018) Alexa Garlanda — swobodna ekranizacja pierwszej czesci
trylogii science fiction The Southern Reach Jeffa VanderMeera. W jednej z poczat-
kowych scen filmu Lena ttumaczy studentom medycyny: Rytm podziatéw pary
identycznych komérek [a zatem podwojenie i jego wielokrotnosé ad infinitum —
N. K.] tworzy podstawe struktury kazdego drobnoustroju, zdzbta trawy, morskiego
i ziemskiego stworzenia oraz cztowieka. Wszystkiego, co zyje. I co umiera. W Anihilacji
pragnienie spotkania z nieznanym, sprowadzajace sie w istocie do spotkania
z sobowtérem (jak ma to miejsce w przypadku Leny), jest takze (a moze przede
wszystkim) wynikiem przezytej i nie do konica przepracowanej traumy (rozpa-
du matzenistwa, $mierci dziecka, nieuleczalnej choroby itd.). W filmie Soder-
bergha traumatyczne do$wiadczenia (potajemnie dokonana przez zone aborcja
i jej samobdjcza $mier¢) stanowia podstawowe kryterium wyboru Chrisa na
eksperta, ktérego misja bedzie rozwiazanie problemu , gosci” nawiedzajacych
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kosmiczna stacje orbitujaca wokét planety Solaris. W kontekscie interesujacej
mnie problematyki sobowtéra istotna wydaje sie zmiana paradygmatu inter-
pretacyjnego: przej$cie od teorii odzwierciedlenia (w Solaris Gibarian stwierdza:
Nie chcemy innych swiatéw. Chcemy luster) do teorii dyfrakcji'® (zdaniem Leny
»zona” nie chce niczego zniszczy¢ ani podwoié tego, co juz istnieje, lecz ma
stworzy¢ co$ nowego w wyniku krzyzowania DNA réznych organizméw'). Za-
tem w Solaris podwojenie jest efektem odbicia, w Anihilacji — mutacji. W ekokry-
tycznej filozofii Lema metafora lustra ma kluczowe znaczenie. Za jej pomoca
pisarz demaskowatl antropocentryczne uzurpacje, dajac wyraz przekonaniu, ze
ludzie nie pragna zdobywac kosmosu, lecz usituja rozszerzy¢ Ziemie do jego
granic. JesteSmy humanitarni i szlachetni, nie chcemy podbijac innych ras, chcemy
tylko przekazac im nasze wartosci i w zamian przejqc ich dziedzictwo®.

Wedle typologii zaproponowanej przez Patricka Murphy’ego utwory scien-
ce fiction, podejmujace refleksje nad kwestiami etycznymi i filozoficznymi, a tak-
ze stawiajace fundamentalne pytania dotyczace miejsca, roli i potencjatu cztowie-
ka w biosferze, naleza do nurtu tzw. pisania ekologicznego (ecological writing)*.
Utwory z tego obszaru czesto realizuja wariant dystopijny niezaleznie od tego,
czy akgja rozgrywa sie na obcej planecie (Solaris?), czy na Ziemi (Katla). Tarkow-
ski, najstynniejszy adaptator Lema, zanotowat w swoich Dziennikach, ze to wta-
$nie problemy moralne, a nie technologia, nauka czy futurystyczne spekulacje
wzbudzily jego zainteresowanie powie$cia Solaris. Dla rezysera historia relacji Hari
z Kelvinem jest historiq relacji pomiedzy cztowiekiem a jego wtasnym sumieniem®. Tym
samym tropem podaza Fredric Jameson, wedle ktérego problem ,goéci” (sobo-
wtéréw) w Solaris jest odwrotem od problematyki , czystej” fantastyki naukowej —
stanowi klucz do zagadnienia ,myslacego” oceanu i stawia pytania na temat oso-
bistego znaczenia tych postaci dla bohateré6w powiesci®.

Akgja serialu Katla rozgrywa sie w krajobrazach wybrzeza Islandii pusto-
szonego przez wybuch tytutowego wulkanu. Christopher Abram dowiéd}, ze nie-
ustanna aktywnoé¢ sejsmiczna i zwiazane z nia, powtarzajace sie apokaliptyczne
epizody znalazly odzwierciedlenie w islandzkiej produkgji kulturowej i sposobie
mys$lenia mieszkaficow wyspy. Wyrazem tego $wiatopogladu sa stowa wypowie-
dziane przez Téra w pierwszym odcinku serialu: Natura nieustannie przypomina
nam, jak jestesmy mali. I Ze wszystko, co posiadamy, zalezy od niej. Twércy Katli na-
wiazuja do oralnej tradycji folkloru islandzkiego za poérednictwem postaci Ber-
gran. O starszej kobiecie méwi sie w miasteczku z pewna doza ironii, ze potrafi
wrézyc z fuséw i ma kontakt z elfami. Wedle islandzkich podan elfy zamieszkiwaty
w $wiecie podziemnym — w Katli przybywajace z wnetrza wulkanu sobowtéry sa
okreslane mianem , podziemnych ludzi”. Symbolika podziemi w serialu dosko-
nale koresponduje z freudowskim wertykalnym modelem psyche, w ktérym tres¢
jawna znajduje sie na powierzchni, dostepna dla $wiadomosci, natomiast treé¢
ukryta (zwiazana z przezyta trauma) jest schowana gleboko, lecz przenika ze swojej
krypty w postaci zjaw® (w Katli — sobowtoréw).

Odczytane z kart i zwierzecych jelit tajemne znaki stanowia dla Bergrin
zapowiedz dziwnych zdarzen niemieszczacych sie w granicach racjonalnego po-
znania (kobieta przestrzega wulkanologéw, przed zbytnim zaufaniem do apara-
tury naukowej, ktéra w takich przypadkach jest catkowicie nieprzydatna). Ber-
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grun opowiada legendy zwiazane z erupcjami Katli w 1311 (odcinek 2.) i 1625 r.
(odcinek 5.). W historiach zachowat sie §lad starych wierzen w (p)odmiencéw?
zastepujacych ludzi (i zwierzeta), ktérzy zmarli na skutek wybuchu wulkanu.
Bergrin wierzy, ze w folklorze zostata zapisana ludowa pamie¢ zdarzen, jakie
rozgrywaly sie podczas wybuchéw Katli od czasu, gdy na Islandii pojawili sie
pierwsi osadnicy. Gdy te opowiesci — podsumowuje Darri — stay sig folklorem, ludzie
przestali w nie wierzyc. A jesli za tymi opowieSciami kryje si¢ naukowa wiedza? Posta-
wa, ktéra w ostatnich odcinkach serialu przyjmuje Darri, doskonale miesci sie
w paradygmacie tzw. geomitologii (orientacji badawczej silnie zwiazanej interdy-
scyplinarnie ze studiami nad trauma). Co ciekawe, jej wzorcowymi przyktadami
sa wspolczesne interpretacje opisanej miedzy innymi przez Hezjoda wojny Ty-
tanéw z Olimpijczykami (za nia, zdaniem badaczy, kryje si¢ apokalipsa kultury
minojskiej wywotana erupcja wulkanu Thera na greckiej wyspie Santorini) oraz
nordyckiego mitu o koficu $wiata Ragnarok (powstat on jako reakcja na panujace
w Europie ok. 535 r. n.e. ekstremalne warunki — tzw. wulkaniczna zime skutkujaca
glodem na masowa skale)?.

Powodowane erupcjami apokaliptyczne epizody ulegaja na przestrzeni
stuleci sublimagji i mitologizacji*®. W nordyckim poemacie Viluspd (odbieranym
we wspdtczesnej perspektywie ekokrytycznej jako dokument katastrofy ekolo-
gicznej), ktéry zawiera opis Ragnardk, jest wers o gorqcym plomieniu siegajacym
az do samego nieba®. Abram proponuje zatem, by wobec katastroficznej mitolo-
gii nordyckiej, ze szczegélnym uwzglednieniem mitéw islandzkich, skupionych
woké6t motywoéw ognia i popiotu (ich echa powracaja w serialu), postugiwac sie
pojeciem ,,ekomitologii” Mathiasa Nordviga®. Typowa dla islandzkich mitéw re-
alistyczna prezentacja fenomenéw nadprzyrodzonych (przyktadem tej strategii
jest w Katli cykliczne, a przez to w pewien sposéb oswojone pojawianie sie sobo-
wtéréw ,produkowanych” przez wulkan) zmusza odbiorcéw do przemyslenia
relacji pomiedzy Natura i Kultura, ludzkim i nie-ludzkim, co bezposrednio lokuje
teksty odwotujace sie do tych mitéw w obszarze pisania ekologicznego.

Film Sorderbergha Solaris i serial Katla taczy nie tylko motyw sobowté-
ra i typowy dla ikonografii science fiction nie-ziemski (postapokaliptyczny)
krajobraz, lecz takze symbolika akwatyczna. Przywotany juz Nordvig, lokuja-
cy przedchrzedcijaniskie opowiesci nordyckie w paradygmacie ,ekomitologii”,
zwraca uwage, ze w tradydji islandzkiej, ktéra ocean kojarzy ze $wiatem pod-
ziemnym, zostala ustanowiona metonimiczna relacja pomiedzy lawa i woda.
Konfluencja pozornie opozycyjnych elementéw natury, wody i ognia znajduje logiczne
uzasadnienie w tendencji do konceptualnego taczenia tego, co dzieje si¢ pod ziemiq, z tym,
co dzieje si¢ w oceanie: wszystko nalezy do swiata podziemnego, ktéry jest przed ludZmi
ukryty®. W Katli, podobnie jak w Solaris, woda wiaze sie ze sfera podswiadomo-
Sci. W gtebinach goracego zrédta wyptywajacego z podziemi Gima wyciaga reke
do zmartej matki, z ktérej samobéjstwem nie umie sie pogodzié. W falach oceanu
Darri i Rakel topia sobowtéra zmarlego synka, gdyz na poziomie §wiadomosci
nie potrafia sie z ta $miercia uporad.

W Solaris Tarkowskiego istotnym elementem dyskursu science fiction jest
Inny — sobowtér w jego aspekcie somatycznym, o czym $wiadczy przywotywa-
na juz scena ,zmartwychwstania” Harey w erotycznej epilepsji2. Obsceniczna
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Katla, rez. Baltasar Kormakur (Netflix, 2021)
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Katla, rez. Baltasar Kormakur (Netflix, 2021)
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erotyka (voyeurystyczny spektakl przeznaczony wytacznie dla widza®) ujaw-
nia glebokie powinowactwa pomiedzy pornografia a science fiction, o ktérych
pisala Susan Sontag. Zdaniem badaczki oba zjawiska dotykaja catego ludzkiego
doswiadczenia odbiorcy — granic jego osoby i jego ciata. Celem pornografii — po-
dobnie jak science fiction — jest dezorientacja, zburzenie réwnowagi psychicznej*.
Funkgja transgresyjnych scen erotycznych w filmie i serialu, w ktérych dochodzi
do bliskiego fizycznego kontaktu z ciatem sobowtéra, moze by¢ zatem traumaty-
zacja odbiorcy. W Katli taki charakter ma scena, w ktérej — za posrednictwem fi-
gury POV — musimy zaja¢ pozycje voyeura (utozsamic sie ze spojrzeniem Grimy,
ktéra podglada meza uprawiajacego seks z jej sobowtérem).

W powiesciowym Solaris Kelvin prébuje zracjonalizowaé afektywne od-
dziatywanie Harey: Moje ciato przyznawato si¢ do niej, chciato jej, ciggneto mnie do niej
poza rozumem, poza argumentami i lekiem®. Wyrazone expressis verbis u Lema —1 zwi-
zualizowane w filmowych scenach erotycznych — pozadanie , potwornego sobo-
wtéra” odzwierciedla typowe dla gatunku science fiction strategie dekonstruowa-
nia stereotypu stwarzajacego zagrozenie, repulsywnego monstrum i utrwalania
innego wyobrazenia — kobiety jako budzacego pozadanie Innego (takze w Katli
wszystkie sobowtéry — z wyjatkiem kilkuletniego chtopca — to wywotujace meska
zadze kobiety). W filmie Soderbergha reprezentujaca racje rozumu fizyczka dr
Gordon stwierdza, ze che¢ zabrania Rheyi na Ziemie i sprzeciw Chrisa wobec
projektu ostatecznego unicestwienia ,,goséci” wynika wylacznie z fizycznej urody
sobowtdra zmarlej zony i odczuwanego wobec niego popedu seksualnego (Gdyby
byta brzydka, nie chciatbys jej, wiec jest tadna. Ona tobq manipuluje. Jest kopig, repli-
kq i znéw cig uwodzi. Jestes chory). Soderbergh, w do$¢ $miatych scenach erotycz-
nych, eksponuje cielesna atrakcyjnoéc Rheyi i pozadanie, ktére wzbudza w mezu.
W science fiction znaczaca cze$¢ owego pociagu pochodzi z tego, co fantastyczne,
gdyz seks nie moze istniec bez fantazji, a pogwatcenie tabu [w tym wypadku oznacza-
jace przekroczenie granicy pomiedzy tym, co ludzkie, a tym, co poza-ludzkie —
przyp. N. K.] stwarza atmosfere konieczng dla wyzwolenia zqdzy*. O fundamental-
nym znaczeniu problematyki somatycznej w Katli $wiadczy pierwsze ujecie se-
rialu: zblizenie na fragment materii cielesnej. Jestesmy §wiadkami procesu naro-
dzin, sobowtdry powstaja z wulkanicznego popiotu. W poblizu ludzkich siedzib
pojawiaja sie nagie, pokryte gruba warstwa pylu, jak druga skéra. Podkreslany
przez twércéw serialu organiczny zwiazek czlowieka z natura stanowi charakte-
rystyczny rys mitologii nordyckiej opartej na idei , transcielesno$ci” (natury nie
mozna tu sprowadzi¢ do roli tta dla ludzkich dziatan, gdyz jest ona zawsze tak
bliska cztowiekowi jak jego wtasna skra®).

Wszystko, co zrobilismy, zostalo
nam wybaczone. Solaris

Solaris jest miejscem materializacji. Slady pamigciowe 0s6b w konkretnej,
uciele$nionej postaci ukazuja sie bohaterom realnie, nie tylko w formie halucy-
nagji czy snu. Manfred Geier stwierdza, ze te milosna® powie$¢ Lema mozna
odczytywac jako historie ciezkiej psychozy: W rozumieniu psychoanalitycznym
bowiem chodzi w przypadku psychozy o wyrdwnanie utraty poczucia rzeczywistosci
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w sposéb samowolny, przez stworzenie nowej rzeczywistosci, ktéra nie nastrecza juz
takich przeszkéd jak rzeczywistos¢ utracona®. W tym ujeciu nowa rzeczywistosé,
po przezwyciezeniu przez Kelvina wrazenia paranoidalnego (znajduje ono wyraz
w pragnieniu unicestwienia wywolujacego wstret ,,potwornego sobowtéra”),
usuwa i przetwarza halucynacyjne poczucie winy z powodu $mierci ukochanej*. Budza-
ca obrzydzenie potworno$¢ ma podloze somatyczne i wiaze sie z lekiem przed
(ontologiczna i epistemologiczna) obco$cia rozumiana tu w sposéb dostowny
jako le visqueux (sobowtéry sa wszakze produktami oceanu racjonalizowanego
jako organiczny galaretowaty twor, rozrodniety jak rak-glejak®). Wyjasniajac
to sartre’owskie pojecie, Zygmunt Bauman wskazywat na grozbe, jaka czai sie
w §luzowatej substangji. ,, Lepkos¢” zamazuje bowiem granice miedzy moim ciatem
a owym ,tamtym oto”, ktdre rzqdzi si¢ wlasnymi prawami*>. Powie$¢ Lema obfituje
w wisceralne opisy potwornych sobowtéréw, w ktérych znajduje wyraz wstret
przed lepkim, oélizgtym Innym. Juz na poczatku utworu Kelvin, podczas spo-
tkania z obdarzona monstrualnym ciatem poczwarng Afrodytq podobng do steato-
pygicznych rzezb z epoki kamienia tupanego, niemal odruchowo oczekuje wstretnego,
wyraznego odoru jej potu (ciato nie wydziela jednak jakiegokolwiek zapachu)®.
Najbardziej sugestywna charakterystyke potwornego sobowtdra (a jednoczesnie
trzewiowej reakgji cztowieka na niego) zawiera fragment pochodzacy z tzw. ra-
portu Bertona: Wyglgdato mi na... prawie na niemowlg. Nie, to przesada. Moze miato
dwa albo trzy lata. Miato czarne wlosy i niebieskie oczy, ogromne! I byto nagie. Zupetnie
nagie; jak nowo narodzone. Byto mokre, a raczej sliskie, skora tak mu btyszczata. Ten wi-
dok okropnie na mnie podziatat. (...) Unosito sig i opadato zgodnie z ruchem fali, ale nie-
zaleznie od tego poruszato sig, to byto wstretne! (...) Dostatem mdlosci i wymiotowatem
w gondoli**. Warto odnotowad, ze zadna z postaci przywotanych w cytowanych
fragmentach nie pojawia sie w filmowych adaptacjach Solaris. Tarkowski odtwa-
rza wprawdzie scene przestuchania Bertona, ale jakikolwiek $lad potwornego
dziecka nie zostat zarejestrowany na tasmie filmowej, ktéra stuzy w tej scenie
jako materiat dowodowy. Dokonana przez rezysera interpretacja tego fragmentu
powiesci podkresla dwuznaczny status ontologiczny (w powiesci niedookreslo-
no$¢ dotyczyta zdecydowanie statusu epistemologicznego) sobowtéra, czyniac
go produktem subiektywnej jazni i/lub efektem psychozy. By¢ moze to wlasnie
tego rodzaju przeinaczenia staly sie powodem ostawionej niecheci Lema wobec
potengjalnych adaptatoréw jego prozy*.

Psychoanalityczna interpretacja funkcji sobowtéra w Solaris, o ktérej kry-
tycznie pisat Geier, jest jedna z wielu mozliwych. Istnieje jednak niebezpieczen-
stwo, ze podobnie jak interpretacja stricte teleologiczna*, powiela ona jedynie
,btad antropomorfizmu” (usilne poszukiwanie sensu zgodnego z ludzkim sche-
matem poznawczym), o ktérym traktuje powie$¢. Lem pisze, ze badacze anali-
zuja ocean jak cztowieka, a przeciez jest §lepy: wzigt to, co byto najwyrainiej wy-
trawione w nas, najbardziej zamkniete, najpetniejsze, najgtebiej odcisniete, rozumiesz?
Ale wcale nie musiat wiedzie¢, czym to jest dla nas, jakie to ma znaczenie®. ,Blad
antropomorfizmu”, jak pisat Jerzy Jarzebski — zaszpuntowanie cztowieka w jego ga-
tunkowej subiektywnosci®®, wynika z faktu, ze cztowiek odbiera wiasny $wiat jako
znaczacy, a zatem taki, w ktérym uzasadnione sa pytania o celowosc¢ i motywacje,
o wartosci uzytkowe i zaspokojenie potrzeb, natomiast w odniesieniu do pozaziemskiego
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oceanu nie majq one sensu i sq jedynie projekcjami®®. W filmie Soderbergha perso-
nifikacja ,bledu antropomorfizmu” jest przede wszystkim dr Gordon. Repre-
zentujaca porzadek rozumu badaczka nie tylko kieruje sie pytaniami o celowos¢
i motywacje oceanu (i chce za pomoca aparatury naukowej unicestwi¢ sobowto-
ry, by udowodnié wyzszos¢ cztowieka), lecz takze przybywa na stacje orbitalna
w celu odkrycia ekonomicznego potencjatu Solaris jako cennego Zrédla energii
(NASA sprzedata , projekt Solaris” prywatnej korporacji). Jej paniczna ucieczka
na Ziemie w finale filmu ilustruje catkowite fiasko podej$cia antropocentrycz-
nego. Konfrontacja z sobowtérem ma charakter traumatyczny. Nie wynika to
jednak z — rozumianego za Baudrillardem — ucieleénienia sobowtéra jako zwia-
stuna $mierci. Chyba ze potraktujemy ja tu na sposéb symboliczny, jako kres
»wielkich narracji” (facznie z opowieScia 0 emancypujacym sie rozumie). Spo-
tkanie z bytem nie-ludzkim zmusza bowiem podmiot, by odrzucit przypisane
mu narzedzia porzadkowania $wiata, takie jak racjonalnosé¢, potrzeba dominacji
czy hierarchii, nalezace do tradycji antropocenu®.

W centrum dyskursu filmu Soderbergha lokuje sie pytanie dotyczace
sprawczosci i autonomii bytéw poza-ludzkich. Onto- i epistemologiczna nieroz-
strzygalnos¢ statusu ,,gosci” demaskuje ograniczony horyzont ludzkiego pozna-
nia (dopiero na koricu nastepuje anagnorisis — wraz z bohaterami dowiadujemy
sie, ze ,prawdziwy” dr Snow zostal zabity przez swego sobowtdéra w akcie sa-
moobrony i zastapiony przez niego w sposob niezauwazalny dla reszty zatogi).
W ujeciu Soderbergha cztowiek, zyjac w epoce nadprodukgji obrazéw, zatracit
poczucie rzeczywistosci i zdolnoé¢ odczuwania emogji (w prologu filmu jedna
z pagjentek Chrisa wyznaje: Im wigcej widze obrazéw, tym mniej jest to dla mnie real-
ne. Chyba powinnam cos czuc). Symbolicznym wyrazem impasu poznawczego jest
obraz-symulakrum rozpadajacej sie na miliony pikseli twarzy Gibariana widocz-
nej na ekranie monitora w trakcie wideoprzekazu ze stacji Solaris (w momencie
transmisji Gibarian prawdopodobnie juz nie zyje).

W Solaris obserwujemy proces autonomizacji sobowtéréw. Poczatkowo
Rheya musi przebywac w bliskim otoczeniu Chrisa, ktérego pod$wiadomosé jest
j&j »zrédiem” (materializacje pojawiaja sie¢ wylacznie podczas snu), i histerycz-
nie reaguje na separacje. Stopniowo jej autonomia wzrasta, a potwierdzeniem
sprawczosci kobiety jest podjeta przez nia préba samobéjcza. Slavoj Zizek prze-
konuje, ze sobowtér zmarlej zony (ustalenia filozofa dotycza bohaterki Tarkow-
skiego, ale mozna je odnies¢ takze do Rheyi) stanowi materializacje najbardziej
skrytych, traumatycznych wyobrazen Kelvina na jej temat. Kobieta jest ,zywym
trupem”, powracajgcym wcigz do przestrzeni miedzy jednq Smierciq a drugg®'. Nie po-
siada zatem wtasnej substancjalnej tozsamosci, a tylko materializuje fantazma-
tyczne wyobrazenia mezczyzny®. W amerykanskiej wersji Rheya oskarza Chri-
sa, ze jej sklonnosci samobdjcze wynikaja wylacznie z takiego wtasnie sposobu
my$lenia meza. Drugie samobéjstwo Rheyi, we wszystkich wersjach Solaris, jest
jednak przejmujacym $wiadectwem sprawczoéci sobowtéra — tragicznym (Zizek
pyta: czy istnieje cos bardziej tragicznego niz taka scena nieudanego samowymazania,
gdzie ulegamy redukcji do obscenicznego Sluzu, ktory wbrew naszej woli wcigz istnie-
je?)ibohaterskim aktem samounicestwienia jego widmowej egzystencji jako zywego
trupa®. Dowodem autonomii sobowtéréw jest takze posta¢ przebywajacego na

16



s.6-28 126 (2024) Kwartalnik Filmowy

stacji synka Gibariana (pozostawionego przez ojca na Ziemi), ktérego Chris wi-
dzi na dlugo po $mierci przyjaciela. ,Goscie” nie sa zatem materializacjami wy-
acznie os6b zmarlych (jak w przypadku Rheyi), lecz wszystkich, wobec ktérych
przebywajacy na stacji astronauci czuja sie winni.

Kluczowy dla filmu Soderbergha problem winy sytuuje nas w centrum
narracji traumy. O takim charakterze relacji Chrisa z zona moga $wiadczy¢
liczne retrospekcje. Petnia one u amerykanskiego rezysera istotna funkcje zna-
czeniotwdrcza. Wielu badaczy traumy podkreéla, ze zrepresjonowana pamied
o traumatycznych zdarzeniach pozostaje zapisana na poziomie somatycznym
i przejawia sie (zwracat na to uwage réwniez Freud) w postaci nawiedzaja-
cych jednostke halucynacji, flashbackéw, koszmaréw i innych wizualnych
repetycji*®. Dla Chrisa spotkanie z nieznanym jest okazja do przepracowania
traumy w znaczeniu freudowskim (bohater przezwycieza przymus kompul-
sywnego powtarzania powracajacego w retrospekcjach traumatycznego zda-
rzenia — porzucenia zmagajacej sie z depresja zony i jej samobdjczej Smierci).
W momencie kluczowym dla relacji z Rheya Chris wyznaje: Nie wierze, ze mu-
simy powtorzyc przesztosc. Teraz mozemy wybrac inaczej. W $wiecie Solaris — jak
wyjasniat sobowtér Gibariana — nie ma odpowiedzi, sq tylko wybory. Chris rezy-
gnuje z powrotu na Ziemie (po transformatywnym do$wiadczeniu w kosmo-
sie wizualizuje ja sobie jako $wiat catkowicie juz obcy), wybierajac tym sa-
mym zycie z Rheya na stacji kosmicznej, w zakonczeniu pochlanianej przez
pole grawitacyjne oceanu. Enigmatyczny finat filmu nie rozgrywa sie juz
wedle freudowskiej zasady rzeczywistodci, ale wedlug scenariusza zyczenio-
wego, w ktérym smierc traci swojq wiladze™ i zostaja zawieszone wszelkie dy-
chotomie strukturujace nasze my$lenie: zycie — $mier¢, ludzkie — nieludzkie,
obiektywne - subiektywne, oryginal — kopia. W tym porzadku nawiedzaja-
ce Chrisa obrazy przesztosci z Rheya (od poczatku ich znajomosci do $mier-
ci kobiety) nie sa juz — by postuzy¢ sie rozréznieniem Serena Kierkegaarda —
wspomnieniem, lecz powtérzeniem. Powtdrzenie i wspomnienie to ten sam ruch,
lecz skierowany w przeciwne strony, gdyz to, co sie wspomina, juz byto, powtarza sie
wigc ,,do tytu”. A wtasciwe powtérzenie to wspomnienie zwrdcone ku przysztosci. Dla-
tego powtdrzenie, o ile jest mozliwe, czyni cztowieka szczesliwym, wspomnienie nato-
miast czyni go nieszcze$liwym®. W Solaris Soderbergha ocean jest bytem nie tyle
myslacym, ile wspét-czujacym”. Dlatego oferuje cztowiekowi skierowane ku
przysztodci szczesliwe powtdrzenie w nie-ludzkim swiecie, w ktérym wszystko, co
zrobilismy, zostato nam wybaczone.

W finale (catkowicie odmiennym niz w powiesci Lema czy adaptacji Tar-
kowskiego®), wraz z Chrisem i Rheya (a moze ich sobowtérami®), wkraczamy
w rzeczywisto$d, ktéra nie jest juz realna (choé nosi wszelkie znamiona realno-
§ci), lecz hiperrealna. Jak pisat bowiem Baudrillard: odwzorowanie, jak wszelkie
pragnienie syntezy badz wiernego wskrzeszenia rzeczywistosci (to samo dotyczy réw-
niez eksperymentéw naukowych), nie jest juz rzeczywiste, lecz hip erreal n e Nie
ma juz zatem wtasciwosci odwzorowania (prawdy), lecz zawsze jest symulacjg®.
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Solaris, rez. Steven Soderbergh (2002)
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Solaris, rez. Steven Soderbergh (2002)
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Wizystko @ tym wssechswiecie ulega
powtorzeniu. Katla

Katla to rodzaj zbiorowego seansu psychoterapeutycznego. Akcja seria-
lu rozgrywa sie w nadmorskim miasteczku Vik, oddzielonym od reszty wyspy
kordonem. Aby tam dotrze¢, trzeba , przekupic¢” (okazaé stosowna przepustke)
przewoznika i fodzia przeprawié sie przez rzeke — niczym mitologiczny Styks.
Krajobrazy do ztudzenia przypominaja scenerie Stalkera (1979), dokonanej przez
Andrieja Tarkowskiego adaptacji Pikniku na skraju drogi Arkadija i Borysa Strugac-
kich: rozpadajace sie ruiny (doméw i budynkéw gospodarczych opuszczonych
przez mieszkancéw) stopniowo pochtaniane przez nature, odrealniajacy ksztatty
przedmiotéw szary wulkaniczny pyt, ktéry nadaje plenerom ksiezycowy charak-
ter. Tér nielegalnie przeprowadza turystéw przez granice, spetniajac, w serialo-
wym $wiecie, funkcje stalkera. Podobnie jak Strefa u Tarkowskiego, odizolowane
od reszty $wiata Vik nie jest czysto mentalng, fantazmatyczng przestrzeniq, w ktdrej
spotyka sie (lub na ktérq projektuje sig) prawde o sobie, ale (niczym Solaris w powiesci
Lema)materialng obecnoscig Realnym absolutem Innosci, nieporéwny-
walnej z requiami i prawami naszego wszechswiata®. Skojarzenia ze Stalkerem budza
nie tylko krajobrazy filmowane z niska saturacja koloru. Zizek przypomina, ze
w jednej (z pieciu) mozliwych interpretacji Strefy w filmie Tarkowskiego odwoty-
wano sie do konkretnego zdarzenia — uderzenia meteorytu Tunguska na Syberii®.
W Katli geolog Darri odkrywa w wulkanicznych prébkach skat §lady meteorytu,
ktéry uderzyt w Ziemie przed milionami lat. Wulkan Katla, jak ocean Solaris, jest
bytem obdarzonym $wiadomoscia i zdolnoscia odczuwania. Z ludzmi komuniku-
je sie za posrednictwem zmaterializowanych ciat sobowt6éréw. A jesli ten meteoryt
moze w nas czytac — retorycznie pyta Darri — moze wie, czego nam brakuje? Co kocha-
my? Czego pragniemy?

W Vik pozostali nieliczni pograzeni w melancholii mieszkancy. Pojecia
,melancholia” uzywam tu w rozumieniu freudowskim. Melancholia — jak defi-
niowal Freud — pod wzgledem psychicznym wyréznia sie glebokim i bolesnym znieche-
ceniem, ustaniem zainteresowania Swiatem zewnetrznym, utratq zdolnosci do kochania,
zahamowaniem kazdej sprawnosci i spadkiem samopoczucia, wyrazajgcym si¢ w formie
zarzutow i pretensji kierowanych pod wlasnym adresem, posuwajgcym sig az do oblednego
oczekiwania kary®. Gtéwni bohaterowie serialu przejawiaja wszystkie zarysowane
cechy. Grima utracita zdolno$¢ kochania meza, Gisli — umierajacej na raka zony,
Tér i Darri nie potrafia juz kocha¢ nikogo. W klasycznym freudowskim rozumie-
niu melancholia moze stanowic reakcje na utrate ukochanego obiektu; w innych przypad-
kach mozna zauwazyc, iz utrata ta jest czyms natury bardziej idealnej. A zatem obiekt
nie umarl, lecz zostat utracony jako obiekt mitosci®*. Przyczyna melancholii bohate-
réw sa traumatyczne zdarzenia, ktére doprowadzily do utraty obiektéw mitoci.
U Grimy traume wywotato samobéjstwo matki w falach oceanu (ta scena pier-
wotnej traumy powraca w retrospekcjach) i znikniecie siostry, u Gisliego — ter-
minalna choroba zony, u Darriego — $mier¢ synka w wypadku samochodowym.
Idealna natura utraty obiektu ujawnia sie w przypadku Téra, ktéry przed laty
pozwolit odejs¢ ciezarnej kochance. Stan wzmacnia dreczace bohateréw poczucie
winy i graniczace z psychoza oczekiwanie na kare. Ten specyficzny dla melan-
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cholii rys (co$, co odréznia ja od naturalnie przezywanej zatoby) ujawnia sie naj-
mocniej u Gisliego. Mezczyzna poréwnuje swdj los do historii biblijnego Hioba.
W przeciwieristwie do starotestamentowego bohatera Gisli nie sprostat jednak
boskiej prébie, a pokusa nowego zycia u boku sobowtéra doprowadzita go do eu-
tanazji zony®. W watku Gisliego najpelniej wyraza sie czysto cielesne pragnienie
sobowtéra — mezczyzna udreczony niemoznoscia spetnienia seksualnego poza-
da przede wszystkim atrakcyjnego (nienaznaczonego choroba) ciata , lepszego”
wariantu swojej zony. Podobny charakter ma relacja Téra z mtodsza inkarnacja
dawnej kochanki. Erotyczny zwiazek z sobowtérem Gunhild sprawia, ze nazna-
czone pustka zycie Téra przeksztatca sie w sen, z ktérego nie chee sig obudzic. W Katli
zostal wyraznie podkreélony somatyczny wymiar sobowtéra. W odréznieniu od
,goscl” z filmu Soderbergha serialowe sobowtéry musza jes¢, wydalac i okrywac
ciato przed chtodem. Sobowtér Gunhild odczuwa wszystkie somatyczne dolegli-
wodci zwiazane z ciaza, a w jednej ze scen doznaje krwotoku z drég rodnych. Wy-
dzieliny ciata nie sa tu znacznikami opisywanych przez Julie Kristeve cech pod-
miotu abiektalnego, lecz stanowia potwierdzenie ludzkiego statusu sobowtéra.
Réwniez ,, podwojony” Mikael czuje gtéd i zimno, nie moze powstrzymac potrzeb
fizjologicznych. Potrafi takze wyrazac emocje rodzace sie pod wplywem kontaktu
cielesnego — przytulony do ojca, méwi: Kocham cig, tato (ta mito$¢ réwnie gwal-
townie moze jednak przeksztatci¢ sie w nienawis¢ i zadze zabijania). Z powodu
tego stricte cielesnego do$wiadczenia bycia cztowiekiem (czy, méwiac jezykiem
Zizka, wymazania widmowej egzystencji sobowtéra jako ,zywego trupa”) drastyczna
scena utopienia chfopca ma charakter katharsis — niezbednego, by rodzice mogli
ostatecznie zamkna¢ bolesna przeszlos¢.

W folklorze réznych zakatkéw Swiata zachowaly sie $lady wierzen, ze
u podnéza wulkanéw znajduje sie wejscie do piekiet. Gunhild, odwiedzajaca Vik
po wielu latach nieobecnosci, wprost nazywa miasteczko piektem, a rytuat prze-
prawy przypomina mitologiczne zejscie do Hadesu. Wydaje sie jednak, ze Vik to
raczej czySciec — liminalna strefa, w ktérej trwaja bohaterowie zawieszeni pomie-
dzy zyciem a (duchowa) $miercia. Dom Grimy — jak zauwaza jej ojciec — przypo-
mina cmentarz wypelniony pamiatkami (zdjeciami) po matce i siostrze. Darri ma
na ekranie laptopa fotografie synka, a w rozmowie z zona stwierdza, ze przez
$mier¢ dziecka i bolesny rozwéd czuje sie, jakby juz nie zyl. Gdy w miastecz-
ku zjawia sie sobowtér zmartego syna, Darriemu wydaje sie, ze utkngt w jakims
koszmarze, z ktérego nie moze sig obudzic (przypomina sobie najbardziej drastyczne
szczegdty wypadku, by utwierdzi¢ sie w przekonaniu, ze Mikael naprawde nie
zyje). To wrazenie musi towarzyszy¢ takze innym mieszkancom, bo w Vik powté-
rzeniu ulegaja nie tylko ludzie, lecz takze traumatyczne zdarzenia z przesztosci
(Asa ponownie zastaje ojca z kochanka, Grima — jak wczeéniej jej matka — zostaje
zdradzona przez meza i znowu musi by¢ $wiadkiem samobéjstwa najblizszego
cztonka rodziny, Tér po raz drugi traci ukochana kobiete).

Przewodniczka widza w serialowym $wiecie jest Grima. To wlaénie ona
zadaje fundamentalne pytania zwiazane z figura sobowtéra: Dlaczego istniejesz?
Jaki jest twéj cel? Tak postawione, moga Swiadczy¢ o poczuciu wyzszoéci, ktéra
odczuwa cztowiek wobec bytéw poza-ludzkich®. Grima jest jednak owtadnie-
ta epistemologicznym pragnieniem wyjasnienia sensu rzeczywistosci, w ktorej
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mozliwe jest podwojenie. Tworcy serialu prezentuja rézne postawy wobec tego
niezrozumiatego fenomenu. Dla Darriego (reprezentujacego $wiatopoglad nauko-
wy) sobowtdry sa produktami kosmicznej energii, dla Gisliego (reprezentujacego
perspektywe religijna) — boska (lub diabelska) odpowiedzia na zarliwe modlitwy
i pod$wiadome pragnienie cudu, ktéry wydaje sie niemozliwy w zsekularyzowa-
nym $wiecie (posterunek policji miesci sie¢ w opuszczonym kosciele, a Chrystus
ma na obrazie twarz cudzotoznika Téra).

W perspektywie freudowskiej funkcja sobowtéréw bytoby umozliwienie
bohaterom przezwyciezenia melancholii i przeksztatcenie jej w prace zatoby. Dzie-
ki sobowtérowi Gunhild dowiaduje sie, ze uposledzenie jej syna wynikato z wady
genetycznej, a nie z nieudanego zabiegu abordji (o to kobieta przez cate zycie sie
obwinia). Sobowtér przeprowadza Magnee przez granice oddzielajaca zycie od
$mierci (obie kobiety, trzymajac sie za rece, wjezdzaja samochodem w chmure
wulkanicznego pytu). W koficowej partii serialu Grima rozumie juz, ze sobowtér
jej zmartej siostry pojawit sie po to, by dac jej szanse na wypowiedzenie (talking
cure) i przepracowanie (working through) samobéjstwa matki oraz §mierci Asy
(siostra nie miata wtaéciwego pogrzebu, ktéry mégtby poméc sie z nia pozegnad).
W sposéb symboliczny Grime zastepuje jej ,lepszy”, bardziej ludzki wariant®.
Miejsce w odnowionym i oczyszczonym z pamiatek po zmartych domu zajmu-
je sobowtdr kobiety, ktéra jest ciepfa i delikatna, potrafi dostrzegac mitoS¢ w oczach
swojego meza, a przede wszystkim wybaczy¢: Kocham swojq siostre i pamigc o niej.
I kocham swojego ojca. Wybaczam mu, poniewaz wiem, zZe jest cztowiekiem. Nie czuje sie
winna z powodu mamy. Wybaczam jej, Ze odebrata sobie Zycie. Kocham jq. Wielokrotnie
powtarzane stowo , kocham” stanowi tu wymowne $wiadectwo dokonujacej sie
w Grimie pracy zatoby wiodacej ku ozdrowieniu.

W finale serialu sobowtdry gtéwnych bohateréw po realizacji swego celu
odchodza (albo, jak w przypadku Gunhild, znikaja w niewyja$nionych okoliczno-
Sciach), co moze stanowi¢ dowéd powrotu do status quo (w jezyku psychoanali-
tycznym — do freudowskiej zasady rzeczywistosci). Wulkaniczna aktywnosé Katli
jednak sie nie skoficzyta. W powietrzu nadal unosza sie kleby czarnego dymu.
Ostatnie ujecie finalowego odcinka ukazuje grupe okrytych popiotem nagich syl-
wetek ,, podziemnych ludzi” zmierzajacych w kierunku Vik. Takie zakonczenie
nalezy czytaé¢ w kluczu symbolicznym i traktowac jako co$ wiecej niz tylko (moz-
liwa) zapowiedz kolejnego sezonu serialu.

Science fiction jako laboratorium

Virginia Allen i Terri Paul przekonuja, ze fantastyka naukowa stanowi ro-
dzaj laboratorium, w ktérym sa testowane hipotezy dotyczace natury ludzkie;j.
Dobre science fiction kreuje sytuacje, ktére koncentrujg si¢ na odbiegajacych od normy
aspektach ludzkiego zachowania i tym samym wywotujq kognitywny dysonans zwigzany
z wiarygodnodciqg uznawanych kategorii poznawczych®. Przyjmujac kryteria zapro-
ponowane przez autorki, wypada uznaé¢, ze Solaris Stevena Soderbergha i Katla
Baltasara Kormdkura to przyklady , dobrego” science fiction. Autorzy wymienio-
nych produkgji — postugujac sie konstrukcjami wyizolowanych , kosmicznych”
Swiatéw — stworzyli idealne warunki, w ktérych stato sie mozliwe (konieczne)

22



s.6-28 126 (2024) Kwartalnik Filmowy

odrzucenie kategorii poznawczych strukturujacych nasze myslenie. Jedna z nich
jest zatozenie o niepowtarzalnosci kazdej ludzkiej istoty i fundamentalnej rézni-
cy w stosunku do bytéw poza-ludzkich. Dzieki temu dyskursy filmowe zogni-
skowane wokét figury doppelgédngera doskonale mieszcza sie w paradygmacie
my$lenia postantropocentrycznego. Figura ta skania do akceptacji filozoficznych
nierozstrzygalnikéw (sobowtor jako ,, ciato ontologicznie zawieszone”) i konfron-
tacji z somatycznym aspektem naszej egzystengji (sobowtér jako ,ciert”). W oma-
wianych produkcjach science fiction zmaterializowane ciato sobowtéra jest jezy-
kiem, za pomoca ktérego cztowiek komunikuje sie ze swoja pod$wiadomo3cia.
Twoércom tych filméw udato sie wyjsé poza stereotyp potwornego sobo-
wtéra powielany miedzy innymi przez kanoniczne dzieta fantastyki naukowej®
(najblizsza jemu jest posta¢ Mikaela — dzieciecego bohatera Katli — ale w tym przy-
padku sobowtér ujawnia jedynie wszystkie, doprowadzone do ekstremum, po-
tworne cechy swego oryginatu). Zastosowane do analizy przyktadéw filmowych
pojecia z obszaru psychoanalizy freudowskiej (i/lub wspétczesnej psychiatrii kli-
nicznej”) pozwalaja wydoby¢é wyraznie obecny w przywotywanych tekstach kon-
struktywny — umozliwiajacy przepracowanie traumy i przezwyciezenie kompul-
sywnego przymusu powtarzania bolesnych do$wiadczen z przesztodci — aspekt
konfrontacji czlowieka z powstalym w efekcie podwojenia ucieleénionym Innym.

! J. Saramago, Podwojenie, ttum. W. Charchalis,
Rebis, Poznan 2005, s. 215-216.

2 L. Kucharczyk, Granice ciata. Somapoetyka
w twdrczodci Stanistawa Lema, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Kardynata Stefana
Wyszynskiego, Warszawa 2021, s. 31.

3 Zob. J. Bennett, Empathic Vision: Affect, Trau-
ma, and Contemporary Art, Stanford Univer-
sity Press, Stanford 2005, s. 48.

4 Tamze, s. 334.

5 Zob. E. Dorfman, Double Trouble: The Doppel-
ginger from Romanticism to Postmodernism,
Routledge, New York 2020, s. 158.

¢ J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, thum.
S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2005, s. 121.

7 R. Girard, , Potworny sobowtdr”, opetanie i ma-
ska, ttum. R. Forycki, w: Maski, t. 2, red.
M. Janion, Wydawnictwo Morskie, Gdanisk
1986, s. 36-37.

8§, Zizek, Lacrimae rerum. Kieslowski, Hitch-
cock, Tarkowski, Lynch, thum. J. Kutyta i in.,
Korporacja Halart, Krakéw 2007, s. 188.

° Soderbergh zmienit imie gtéwnej bohaterki—
w powiedci i adaptacji Tarkowskiego nosi
ona imie Harey (Hari). Wprowadzit takze
postaé fizyczki dr Gordon. U Lema i Tar-
kowskiego na stacji kosmicznej przebywaja
wylacznie mezczyzni.

10 Tamze, s. 37.

' E. Dorfman, dz. cyt., s. 26.

12 D. Vardoulakis, The Doppelginger: Literature’s
Philosophy, Fordham University Press, New
York 2010, s. 3.

13 Tamze.

4 Vardoulakis pisze, ze pokazna lista kano-
nicznych utworéw literackich — poczawszy
od Opowiesci E. T. A. Hoffmana — podejmu-
jacych motyw sobowtdra jest splamiona
krwia. Sobowtdr bardzo czesto sciga swego in-
nego lub jest przez niego scigany, oba przypadki
stanowiq zazwyczaj preludium do morderstwa.
Swiadectwem tego nieusuwalnego poscigu jest
juz samo stowo , Doppelginger”, ktére w do-
stownym sensie oznacza ,,podwdjnego wedrow-
ca” (tamze, s. 69).

15 E. Dorfman, dz. cyt., s. 66.

P. Dybel, Samouwiedzenie w lustrze. Program

antropologii psychoanalitycznej we wczesnych

pismach Jacques’a Lacana, ,Przeglad Filozo-

ficzny” 1996, nr 4, s. 8.

Autor podkre§la, ze na taki charakter science

fiction wptyneta w duzej mierze opubliko-

wana w 1970 r. ksiazka Alvina Tofflera Szok
przyszlosci. Zob. R. Luckhurst, Future Shock:

Science Fiction and the Trauma Paradigm, w:

The Future of Trauma Theory: Contemporary Li-

terary and Cultural Criticism, red. G. Buelens,

S. Durrant, R. Eaglestone, Routledge, Oxon

2014, s. 160.
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18 Interesujaca propozycja badawcza w kontek-
Scie teorii dyfrakcji jest posSwiecony Anihila-
¢ji artykut Evdokii Stefanopoulou. Autorka
wykorzystuje w nim koncepcje ,realizmu
sprawczego” fizyczki kwantowej Karen Ba-
rad. Zob. E. Stefanopoulou, Material Entan-
glements and Posthuman Female Subjectivity
in ,,Annihilation”, w: Feminist Posthumanism
in Contemporary Film and Media, red. J. A.
Empey, R. Kilbourn, Bloomsbury, New York
2023, s. 115-135.

W finale bohaterka (lub jej sobowtér) okazuje
sie efektem mutacji genowej — w widocz-
nym pod mikroskopem wymazie komérka
Leny dzieli sie na dwie catkowicie odmien-
ne nowe komorki (ludzka i poza-ludzka).

S. Lem, Solaris, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 2002, s. 83.

P.Murphy, Environmentalism, w: The Routledge
Companion to Science Fiction, red. M. Bould,
A. M. Butler, S. Vint, Routledge, New York
2009, s. 375.

Warto odnotowad, ze utwér Lema byt odczy-
tywany takze jako alegoria sytuacji ludzko-
Sci na Ziemi. W tym kluczu interpretacyj-
nym Solaris tematyzuje problem poznawczej
Kkleski cztowieka wobec ekologicznej zagad-
ki: czy ziemska biosfera posiada zdolnoéé
odczuwania zmystowego? (tamze, s. 378).
W warstwie ikonograficznej Solaris Soder-
bergha nie nosi znamion utworu dystopijne-
go. Warto jednak przyjrze¢ sie partiom retro-
spektywnym (rozgrywajacym sie na Ziemi),
by dostrzec, ze wyraznie nawiazuja one do
stylistyki Lowcy androidéw (Blade Runner,
1982) Ridleya Scotta. Z architekstem Scotta
taczy Solaris takze motyw wspomnien,
ktérymi sa obdarzone byty poza-ludzkie.
Rheya pamieta pewne rzeczy (wystrdj
mieszkania, niebieskie tabletki, pierwsze
spotkanie z Chrisem), ale nie moze sobie
przypomnie¢ ich do$wiadczania — pamieé
sobowtéra ma charakter protetyczny. Wy-
daje sie réwniez, ze sobowtéry wspétdzie-
la pamie¢ — moze o tym $wiadczy¢ pytanie
Snowa (Ciekawe, czy zachodzq w cigzg), odno-
szace sie do traumatycznych wspomnief
Chrisa dotyczacych aborcji potajemnie do-
konanej przez Rheye.

Zob. J. Robinson, The Sacred Cinema of Andrei
Tarkovsky, Crescent Moon, Maidstone 2006,
s. 374.

F. Jameson, Archeologie przysztosci. Pragnienie
zwane utopiq i inne fantazje naukowe, ttum.
M. Ptaza i in., Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2011, s. 133.
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R. Luckhurst, The Trauma Question, Rout-
ledge, New York 2008, s. 48.

Tego rodzaju opowieéci mozna uzna¢ za is-
landzki idiolekt, w sposéb bezposredni
odwotujacy sie do aktywnosci i zyciodajnej
mocy wulkanéw. ,,(P)odmiency” pojawiaja
sie w folklorze catego $wiata.

Zob. T. ]. Burbery, Geomythology: How Com-
mon Stories Reflect Earth Events, Routledge,
New York 2021, s. 2-4.

O najwczesniejszych okresach umacniania
sie fantazmatycznego statusu Islandii jako
krainy, w ktorej: Tu pokryte wiecznym sniegiem
szczyty, tam wygaste wulkany, ziongce kratery
powleczone emaliq lawy, dalej jeszcze bazaltowe
kolumny rozrzucone na ziemi — istna swigtynia
babilofiska, obalona w ataku furii przez oszala-
tego proroka, pisze Sebastian Konefal. Zob.
S. Konefal, Kino Islandii, Wydawnictwo
w Podwoérku, Gdansk 2016, s. 14-16.

C. Abram, Evergreen Ash: Ecology and Ca-
tastrophe in Old Norse Myth and Literature,
University of Virginia Press, Charlottesville
2019, s. 80.

Tamze, s. 25.

M. Nordvig, Volcanoes in Old Norse Mytholo-
gy: Myth and Environment in Early Iceland,
ARC Humanities Press, Leeds 2021, s. 88-89.
J. Robinson, dz. cyt., s. 308. W wersji Soder-
bergha to ,zmartwychwstanie” jest odarte
z erotyki. Ciato Rheyi nie jest cialem prze-
zywajacym erotyczna ekstaze, lecz cialem
cierpiacym.

W kluczowym momencie sceny Kris wycho-
dzi z pomieszczenia, w ktérym Harey wije
sie w orgazmicznych konwulsjach.

S. Sontag, Wyobraznia pornograficzna, ,,Tek-
sty: Teoria Literatury, Krytyka, Interpreta-
cja” 1974, nr 2, s. 45-46.

5> S. Lem, dz. cyt,, s. 67.

L. Heldreth, Close Encounters of the Carnal
Kind: Sex with Aliens in Science Fiction, w:
Erotic Universe: Sexuality and Fantastic Litera-
ture, red. D. E. Palumbo, Greenwood Press,
Westport 1986, s. 133.

Zob. C. Abram, dz. cyt. s. 53. Autor przypo-
mina, ze u zrédel nordyckiej kosmogonii
lezy opowie$¢ o zamordowanym nadol-
brzymie Ymirze, ktérego ciato dato poczatek
wszystkiemu: ziemia powstata z jego miesa,
skaty z kosci, kamienie z zebéw, rzeki i mo-
rza z krwi (tamze, s. 55).

W takim duchu odczytat powiesé¢ Steven
Soderbergh. Zdaniem Douglasa McFarlan-
da rezyser umieécit wielkie kosmograficz-
ne pytania Lema dotyczace natury i celu
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Solaris na marginesie i zastapit je historia
mitosna odwotujaca sie do mitu o Orfe-
uszu i Eurydyce (wyrazajacego pragnienie
powrotu utraconego obiektu mitoci). Zob.
D. McFarland, The Philosophy of Space and
Memory in ,Solaris”, w: The Philosophy of Ste-
ven Soderbergh, red. R. Barton Palmer, S. M.
Sanders, The University Press of Kentucky,
Lexington 2011, s. 268.

M. Geier, Fantastyczny ocean Stanistawa Lema
(Przyczynek do semantycznej interpretacji po-
wiesci science fiction ,, Solaris”), ttum. R. Woj-
nakowski, w: Lem w oczach krytyki swiatowej,
red. J. Jarzebski, Wydawnictwo Literackie,
Krakéw 1989, s. 150.

Tamze, s. 151.

Geier zwraca uwage na polisemie okreslenia
,plazma” w powiesci Lema i wskazuje na
pokrewienstwo jezykowe miedzy nazwa
,Solaris” a pojeciem z zakresu chemii kolo-
idalnej — ,zol” (tamze, s. 189).

Z. Bauman, Ponowoczesnosc¢ jako Zrédlo cier-
pier1, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2000, s. 17.
S. Lem, dz. cyt., s. 36-37.

Tamze, s. 93-95.

° Franz Rottensteiner wspominat, ze w podkra-

kowskim domu pisarza ciagle zjawiali sie
optymistyczni rezyserzy, ktérzy chcieli co$
z Lema sfilmowacé. Wigkszos¢ z nich odchodzi
z kwitkiem, gdyz Lem wigkszodciq ekranizacji
swoich utwordw jest niezmiernie rozczarowany.
Ta uwaga dotyczy takze filmu Andrieja Tar-
kowskiego. Zob. F. Rottensteiner, Medrzec dia-
lektyczny z Krakowa, ttum. Z. Wawrzyniak, w:
Lem w oczach krytyki swiatowej, dz. cyt., s. 15.
Taka interpretacje proponuje m.in. Karl-
heinz Steinmiiller w artykule po$wieconym
motywowi personoida w twoérczosci Lema.
Zdaniem badacza Harey zostata sztucznie
stworzona przez ocean w celu nawiazania
tacznodci z Kelvinem. W szerszym zna-
czeniu sobowtéry (stanowityby one jedna
z odmian personoidéw) wyrazaja dazenie
Solaris do kontaktowania sie z ludzmi i po-
rozumiewania sie¢ z nimi. W tym ujeciu sto-
sunek Kris — Harey odzwierciedla stosunek
ludzkoé¢ — Solaris. Zob. K. Steinmiiller, Per-
sonoidy u Lema, ttum. J. Piatkowska, w: Lem
w oczach krytyki swiatowej, dz. cyt., s. 99-100.
S.Lem, dz. cyt,, s. 215.

J. Jarzebski, Emocje i opowiesci, w: S. Lem, dz.
cyt., s. 234.

M. Geier, dz. cyt., s. 171.

O projekcie nowego posthumanistycznego
podmiotu pisze Magdalena Sroda. Zob.
M. Sroda, Obcy, inny, wykluczony, stowo/ ob-
raz terytoria, Gdansk 2020, s. 394.
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S. Zizek, dz. cyt,, s. 187.

Tamze.

Tamze, s. 188-189.

Zob. T. Laine, Reframing Trauma in Contempo-
rary Fiction Film, Lexington Books, London
2023, s. 20.

Motywem przewodnim zwiazku Chrisa
i Rheyi jest tytulowa fraza z wiersza Dylana
Thomasa A $mierc utraci swojq wtadze (Chris
cytuje Thomasa na poczatku znajomosci
z Rheya, strofy wiersza towarzysza scenie
planowanego przez Rheye samobdjstwa,
kartke wyrwana z tomiku poety Chris znaj-
duje przy zwtokach zony).

S. Kierkegaard, Powtdrzenie. Przedmowy,
ttum. B. Swiderski, Wydawnictwo W.A.B,,
Warszawa 2000, s. 17.

Paradoksalnie, w tym anty-Lemowskim fi-
nale Soderbergh wraca do zasadniczej tezy
pisarza o bycie poza-ludzkim jako bycie
cierpiacym w powiesci Gibarian typuje Kri-
sa do misji ratunkowej dlatego, ze ten jako
jedyny z licznej grupy badaczy Solaris udo-
wadniat, iz wyladowania pradéw oceanicz-
nych sa wyrazem rozpaczy i bélu planety).
W powiesci Kris, po ostatecznej anihilagji
sobowtéra zony, zostaje na stacji kosmicz-
nej, by samotnie zglebia¢ tajemnice Solaris.
U Tarkowskiego ocean ofiarowuje Krisowi
szanse fantazmatycznego powrotu do ro-
dzinnego domu i pojednania z ojcem.

Za takim wariantem interpretacyjnym prze-
mawia obraz btyskawicznie zabliZniajacej
sie rany na palcu Chrisa.

J. Baudrillard, dz. cyt., s. 134.

S. Zizek, dz. cyt., s. 196.

Oczywiscie, réwniez w przypadku serialu
Katla mozliwe jest podobne uhistorycznie-
nie. Izolacje Vik mozna odczytywac jako
skutek spowodowanej naptywem turystéw
katastrofy ekologicznej, nawiazanie do epi-
demii COVID-19 (ze wzgledu na emisje
trujacych gazéw mieszkancy nosza masecz-
ki) lub do erupgji wulkanu Eyjafjallajokull,
ktéra w 2010 r. sparalizowata ruch lotniczy
w catej Europie.

3 7. Freud, Zatoba i melancholia, w: tegoz, Psy-

chologia nieswiadomosci, ttum. R. Reszke, Wy-
dawnictwo KR, Warszawa 2007, s. 147.
Tamze, s. 149.

Historia Gisliego stanowi czytelne nawia-
zanie do filmu Rdnara Runarssona Wulkan
(Eldfjall, 2011), w ktérym starszy mezczyzna
Hannes - po wybuchu wulkanu Eldfell —
przenosi sie z zona do Reykjaviku (ta dro-
ga podazyta wiekszoé¢ mieszkancéw Vik
w Katli). Gdy zona Hannesa doznaje udaru
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moézgu, mezczyzna zabiera ja ze szpitala do
domu i poddaje eutanazji. Zob. S. Konefat,
dz. cyt,, s. 131-132.

Podejécie Grimy przywodzi na my$l sar-
tre’owskie rozréznienie miedzy ,istota”
(przydana rzeczom) a ,istnieniem” (przy-
danym ludziom). ,Istote” przypisujemy ze-
wnetrznym wobec nas przedmiotom mate-
rialnym, ktérymi mozemy sie postuzy¢ dla
okreslonych celéw. T. Jaroszewski, Filozofia
egzystencji a etyka sytuacyjna Jean Paul Sar-
tre’a, ,Etyka” 1970, nr 7, s. 43.

Srodki formalne (kadrowanie i montaz)
zastosowane w scenie z rosyjska ruletka
uniemozliwiaja jednoznaczne okreslenie,
ktéry z wariantéw Grimy przezyt. Te ambi-
walencje podkresla wczeéniejsza rozmowa
bohaterki z jej sobowtérem. Wchodzacy do
kuchni maz z jakiego$ powodu nie widzi
,drugiej” Grimy (to jedyny moment w se-
rialu, kiedy sobowtér wydaje sie wytworem
subiektywnej jazni bohatera), co zostato
podkreslone przez jego pytanie: Méwisz do
siebie?

V. Allen, T. Paul, Science Fiction: Ways of
Theorizing about Women, w: Erotic Universe...
dz. cyt,, s. 181.

Reprezentatywne przykiady takich filméw
przywotuje w popularnonaukowej mo-
nografii zjawiska Paul Meehan. Zob. P.
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Meehan, The Ghost of One’s Self: Doppel-
gangers in Mystery, Horror and Science Fiction,
McFarland and Company, Jefferson 2017.

Jedna z mozliwosci racjonalizacji sobowté-
ra jest interpretacja w kontekscie diagno-
zowanych przez wspéiczesna psychiatrie
DMs (delusional misidentification syndromes).
Do tej grupy nalezy tzw. syndrom Capgrasa
znajdujacy odzwierciedlenie w przeko-
naniu pacjenta, ze spokrewnione z nim
osoby sa sobowtérami. Zdaniem Caroliny
Klein i Soniyi Hirachan ten fenomen przy-
kuwat uwage ludzi od wiekdéw, znajdujac
wyraz w opowieéciach i mitach o dop-
pelgédngerach, impostorach czy klonach.
Popkulturowym $wiadectwem syndromu
Capgrasa jest zdaniem autorek remake In-
wazji porywaczy ciat (Invasion of the Body
Snatchers, rez. Philip Kaufman, 1978).
Choé podloze DM nie jest do konca zna-
ne, badacze sktaniaja sie raczej ku wyja-
$nieniu, ze sa one rezultatem uszkodzen
mézgu (w przypadku analizowanych
tekstéw nalezaloby méwié raczej o zbio-
rowej psychozie wywotanej diugotrwata
izolacja i poczuciem winy). Zob. C. Klein,
S. Hirachan, The Mask of Identities: Who's
Who? Delusional Misidentification Syndromes,
, The Journal of the American Academy of
Psychiatry and Law” 2014, nr 42, s. 369-370.

Doktor habilitowana, profesor w Katedrze Filmu i Mediow
Audiowizualnych Instytutu Kultury Wspolczesnej Uniwer-

sytetu Lodzkiego. Specjalizuje si¢ w historii filmu polskie-
2o, europejskim kinie wspolczesnym i problematyce hi-
storiofotii. Opublikowala ksigzki: Ojczyzny prvwatne (2007)
oraz Inne spojrzenie (2013, poswiecona wyobrazeniom hi-
storii w polskim filmie fabularnym po 1965 r.). Od 2008 .
wspolpracuje z Polskim Instytutem Sztuki Filmowej oraz
Filmoteka Narodowa - Instytutem Audiowizualnym przy
projekcie edukacyjnym Akademia Polskiego Filmu.
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Abstract

Natasza Korczarowska

Body Doubles and Trauma: The Figure of the Doppel-
giinger in the Science Fiction Genre

The article discusses the function of the figure of the dou-
ble in the context of trauma in the science fiction genre,
based on the example of the film Solaris (2002) by Ste-
ven Soderbergh and the series Katla (2021) by Baltasar
Kormakur. Their creators strongly oppose the literary
Gothic tradition as established by Freud’s canonical essay
“The Uncanny” and evoked by René Girard in the concept
of the “monstrous double.” Existential issues and reflec-
tion on the corporeal aspect of experiencing otherness
place the discussed films in the paradigm of ecocriticism.
The author emphasizes that, unlike many contemporary
science-fiction works, they do not focus on the (doubled)
body - technology relationship, but on the (doubled) body -
nature relationship. Here, nature interacts directly with
humans, responding - through the materialized bodies of
doppelgiingers - to their subconscious desires related to
the trauma they have experienced. Concepts from the field
of Freudian psychoanalysis inherent in trauma theory al-
low us to bring out the constructive aspect of confrontation
with a doubled embodied Other.
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