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Od redakcji

W 2014 r. Jan Komasa zrealizowal dwa filmy — fabularne Miasto 44 i doku-
mentalne Powstanie Warszawskie. Oba dotyczyly tego samego tragicznego wyda-
rzenia z historii Warszawy, ich stylistyki nie mogty by¢ jednak bardziej odmien-
ne. Pierwszy to nowoczesne widowisko (majace zapewne przyciagna¢ mioda
widownie), pelne efektéw specjalnych i ekscesu wizualnego, brutalnosci w stylu
pop. Drugi, ztozony z koloryzowanych archiwaliéw, dla ktérych spoiwem byta
fikcyjna (fabularna) narracja ponad kadrem, jak gdyby zawierza powadze i dra-
matyzmowi samych obrazéw sprzed lat. Sa to przyktady dwdéch sposobéw nie
tylko zapisywania pamieci w filmie, ale i jej wytwarzania. Dynamika wyrosta
z réznic stylistycznych miedzy tymi filmami, zrealizowanymi przeciez przez jed-
nego tworce, doskonale oddaje ré6znorodnos¢ praktyk kina jako maszyny pamieci
i pamietania (nawet o tych samych wydarzeniach). Mozna sie zastanawia¢: czyja
pamie¢ honoruje Komasa, a czyja chce wykreowac? Gdzie leza granice miedzy
postpamiecia a pamiecia protetyczna? Jak kino karmi sie samym soba w procesie
ich budowania? Jakie obrazy wdrukowuje nam jako nasze wspomnienia?

Kino moze jednoczeénie kreowac i zapisywad pamieé, samo jest w grun-
cie rzeczy pamietaniem. Jego potencjat kreatywny w tym wzgledzie jest niezwy-
kty. To wtasnie jego przebtyski chcielismy uchwyci¢ w tym tomie. Zwykle temat
ten narzuca refleksje nad historia, jednak udato nam sie zebra¢ teksty ujmujace
ja na rézne sposoby.

Pierwsza cze$¢ tomu dotyczy kwestii filmowych, a wiec reprezentagji obec-
nych w konkretnych produkcjach: czy jesli chodzi o sposéb przedstawiania pamie-
ci protetycznej w kontekscie koncepcji Henriego Bergsona, czy tez o ujmowanie
w filmie wspélczesnej polityki pamieci o Holokaus$cie w Niemczech. Interaktywna
praca pamieci stanowi zasadniczy problem tekstu o kurdyjskim i-docu dotyczacym
ruch6éw powstariczych, a mechanizmy utrwalania ,, pozyczonej” pamieci o NRD -
artykutu o zachodnioniemieckich filmach pierwszych lat po zjednoczeniu.

Czes¢ druga jest poswiecona procesom wiasciwym kinu. Horyzont kon-
tekstéw jest tu szeroki: mnemotechniki muzeéw kina problematyzujace samo
pojecie pamieci, tozsamosciotworczy aspekt tak zwanych kin etnicznych w Los
Angeles ubieglego wieku, préba typologii tendencji wlasciwych polskiemu kinu
pamieci narodowej, a w konicu odbicie w komiksach publikowanych w polskiej
prasie miedzywojnia blasku 6wczesnych gwiazd komedii.

Podczas seansu Powstania Warszawskiego tuz przede mna siedziat nastola-
tek z sedziwym panem, zapewne swoim pradziadkiem. Patrzac na ekran, jedno-
cze$nie obserwowatam ich reakcje. Uderzyty mnie nie tyle réznice w ich sposobie
przezywania, ile szczeg6lna wspdélnota tej odmiennosci. Nie ma dwdch takich
samych pamieci, jak nie ma wyraznej granicy miedzy pamiecia a postpamiecia.
Kino potrafi te niuanse ucielesnié, na szczescie.

Karolina Kosiriska
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