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Abstrakt

Dziewiecdziesiat lat temu, 31 czerwcea 1930 r., w rezydencji Marie-
-Laure i Charles’a de Noailles w Paryzu odbyl sie pierwszy prywatny
pokaz filmu Luisa Bufiuela Ztoty wiek (L'dge d’or). W koncu listopada
tamtego roku film miat oficjalng premiere w Studio 28 w Paryzu. Kilka
dni pdzniej (3 grudnia 1930 r.) doszlo do jednej z najwiekszych awan-
tur w historii kina. W strone ekranu polecialy kalamarze i inne niebez-
pieczne przedmioty. Wszystko w filmie, acznie ze starannie dobrana
przez samego rezysera muzyka, bylo prowokacja, a planowany efekt
okazal sie spektakularny ku uciesze André Bretona i innych surre-
alistow. Gizycki przypomina te faty i przy okazji zastanawia sie, czy
prowokacyjna tres¢ filmu wciaz rezonuje w dzisiejszym swiecie.
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Dziewigcdziesiat lat temu, 31 czerwca 1930 r., w rezydencji Marie-Laure i Charlesa
de Noailles w Paryzu odbyt sie pierwszy pokaz jeszcze nieukonczonego filmu Luisa Bufiu-
ela Zloty wiek (Lige d’or)!. W koncu listopada tamtego roku film miat oficjalng premiere
w Studio 28 w Paryzu. Kilka dni p6zniej (3 grudnia 1930 r.) doszto do jednej z najwiekszych
awantur w historii kina. W strone ekranu poleciaty katamarze, laski i inne niebezpieczne
przedmioty. Zdemolowano krzesta, zniszczono obrazy surrealistow wiszace we foyer.
Wies¢ o antykoscielnej wymowie filmu dotarta bowiem do skrajnie prawicowych organi-
zacji: Ligi Antyzydowskiej (Ligue Antijuive) i mtodych katolikow z Ligi Patriotow (Ligue
des Partriotes), ktore nie omieszkaly wykorzysta¢ okazji do zamanifestowania swoich an-
tylewicowych pogladéw? Trudno sie¢ oprzec¢ refleksji, ze chociaz od tamtych wydarzen mi-
neto niemal stulecie, niewiele sie zmienito w odbiorze niekonformistycznej sztuki.
Narodowcy i antysemici ciggle czuwaja.

W rezultacie tych protestow policja zakazata wyswietlania filmu i powedrowat on
na potki na piecdziesiat lat pod zarzutem propagowania pornografii i symboli masonskich®.
Zaden z peerelowskich pétkownikéw nie przelezat tak dtugo. Poniewaz inny film sfinan-
sowany tamego roku przez matzenstwo de Noailles, Krew poety (Le sang d’un poéte) Jeana
Cocteau, rowniez miat klopoty z cenzura, Charles zdecydowat sie definitywnie skonczy¢
ze wspieraniem awangardowych filmowcow.

Wedtug napiséw koncowych do filmu prowokacyjny scenariusz Zlotego wieku byt
wspdlnym dzietem Bufiuela i Salvadora Dalego. Rzeczywiscie, zaczeli pracowac razem
w Cadaques, ale rezyser twierdzit pdzniej, ze wktad malarza ograniczyt sie tylko do sceny
z mezczyzna niosacym kamien na glowie. W niczym sie nie zgadzalismy. Kazdy z nas uwazat
pomysty drugiego za niedobre i odrzucat je*. Mimo po6zniejszych sporéw inaczej wygladata
wspotpraca obu Hiszpandw przy wczesniejszym Psie andaluzyjskim (Un chien andalou, 1929),
ktéry dat autorom przepustke do kregu surrealistéw. Teraz urok , Psa andaluzyjskiego” cal-
kowicie pryst — stwierdzat Bufiuel w autobiografii®. Sprawa autorstwa Zfotego wieku jest jed-
nak bardziej skomplikowana, nizby to wynikato z niektérych wypowiedzi rezysera.
Wiadomo, Ze po wyjezdzie Bufiuela z Cadaques Dali nadal przysytal pomysty do filmu i ze
byty one niejednokrotnie wykorzystane®. Jednak swoj wktad mieli tez zapewne inni sur-
realisci oraz ich akolici, zwlaszcza Max Ernst, Pierre Prévert (ktory zagral umierajacego
bandyte), Jean Aurenche, Jacques Brunius czy Felipe Cossio del Pomar’. Ernst na przyktad
uwazal, Ze inspiracja do filmu byta jego kolazowa powies¢ Réve d’une petite fille qui voulut
entrer au Carmel (Sen dziewczynki, ktora chciata wstqpic¢ do Karmelu)®. Nie zabrakto tez opinii,
ze Zloty wiek jest pastiszem francuskiego kina gtéwnego nurtu, zwlaszcza komedii René
Claira Stomkowy kapelusz (Un chapeau de paille d'Italie) z 1927 1.0

Zloty wiek otwiera scena wyjeta (dostownie) z filmu oswiatowego na temat skorpio-
néw. W pewnym momencie szczur uzadlony przez skorpiona kona w drgawkach. Dra-
stycznosc tego fragmentu nie dordwnuje co prawda obrazowi kobiecego oka przecinanego
brzytwa z Psa andaluzyjskiego, niemniej stanowi mocny wstep do dalszych wydarzen. Wat-
kiem gtéwnym filmu jest namietnos¢, ktoérej konwenanse nie pozwalajq sie zrealizowac.
Para gtéwnych bohateréw (Gaston Modot i Lya Lys) podejmuje kilka prob mitosnego zbli-
zenia, za kazdym razem uniemozliwionych przypadkowymi okolicznosciami. Do pierwszej
proby dochodzi podczas dziwnej uroczysto$ci wmurowania kamienia wegielnego pod
przyszle miasto Rzym (napis ttumaczy, ze jest rok 1930!). Ceremonia ta odbywa si¢ w miej-
scu, gdzie wczesniej czterej arcybiskupi, nazywani Majorkanami, odprawiali nabozenstwo.
Teraz po hierarchach pozostaty tylko szkielety. Krzyki rozkoszy kobiety zostaja odebrane
przez ttum jako wotanie o pomoc. Rzekomy napastnik zostaje aresztowany. Ponownie para
schodzi sie podczas przyjecia w rezydengji jej ojca, markiza X (gdzie znéw sg oczekiwani
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Majorkanie), i mimo réznych przeszkdd spotyka sie wreszcie skrycie w ogrodzie. Jednak
tu tez co chwila cos$ kochankéw rozprasza: nagle rozbrzmiewajaca muzyka, kciuk marmu-
rowego posagu, telefon od ministra i na koniec pojawienie si¢ porazonego migrena dyry-
genta, na ktdrego bohaterka przenosi swoje uczucie. Sa jednak przynajmniej dwie sceny
ekstazy: kiedy kochankowie wkladajg sobie nawzajem palce w usta i gdy zapadajaca w sen
Lya Lys wypowiada zagadkowe stowa: Céz za rados¢ zabic wlasne dzieci, po ktorych nastepuje
zblizenie na zakrwawiona twarz Modota w erotycznym uniesieniu.

Oczywiscie gdyby Ztoty wiek ograniczat si¢ tylko do relacji miedzy kochankami,
bylby to film $miaty jak na swoje czasy, nawet bulwersujacy, ale jeszcze nie surrealistyczny.
O jego surrealizmie decyduja niespodziewane sceny niepozostajace, podobnie jak w przy-
padku Psa andaluzyjskiego, w zwiazku przyczynowo-skutkowym z historia [‘amour fou two-
rzaca glowny watek. Oto te najbardziej wbijajace sie w pamiec: 1) arcybiskupi odprawiajacy
rytualy na nadmorskich skatach i na nich umierajacy; 2) poturbowani bandyci (lub rebelianci,
ich herszta gra Max Ernst); 3) wychodzacy z restauracji mezczyzna obsypany biatym pytem
(maka?); 4) drugi mezczyzna w meloniku (jak z obrazu René Magritte’a) niosacy na gtowie
wielki kamiery; 5) posag z takim samym kamieniem na glowie; 6) czlowiek na ulicy kopiacy
przed soba skrzypce; 7) muchy na twarzy markiza X; 8) monstrancja w samochodzie, ktérym
goscie przybywaja na przyjecie; 9) ogromny woz konny przejezdzajacy przez salon podczas
przyijecia; 10) stuzaca wybiegajaca z kuchni w plomieniach; 11) ojciec mysliwy strzelajacy
do psotnego synka; 12) dton kochanka zmieniajaca si¢ w pozbawiong palcéw dton tredo-
watego; 13) minister po samobojstwie padajacy na sufit; 14) bohater wyrzucajacy przez okno
plonaca choinke, biskupa, ptug, drewniang zyrafe'’ i pierze; 15) wielka krowa lezaca na tézku
w sypialni w patacu markiza X. Ijeszcze zakonczenie, poprzedzone napisem 120 dni wczesniej
(nawiazujacym do poetyki Psa andaluzyjskiego), inspirowane 120 dniami sodomy markiza de
Sade’a: uczestnicy orgii opuszczaja zamek Selligny, a przewodzi im upozowany na Chrys-
tusa hrabia de Blangis. Momenty takie, jak $mier¢ szczura, kopniecie pieska, rozdeptanie
zuka, pobicie niewidomego, zastrzelenie chtopca, ptonaca stuzaca, defenestracja arcybiskupa
sktonily Freddy’ego Buache’a do stwierdzenia — moze nieco przesadzonego, ale méwiacego
co$ istotnego o filmie — ze , Ztoty wiek” jest najpetniejszym katalogiem scen przemocy, jaki kiedy-
kolwiek sporzadzono w kinie'. Surrealistycznej dziwnosci dodaja jeszcze przedstawienia sko-
jarzen rodzacych si¢ w glowie bohatera, jak w poczatkowej sekwengji z rozdzieleniem
kochankéw, kiedy oczami jego wyobrazni widzimy nagle Lye siedzaca na sedesie, zesta-
wiong z widokiem bulgoczacej lawy. Catosci dopelniajg absurdalne napisy jak z filmu nie-
mego, ale utrzymane w poetyce znanej z Psa andaluzyjskiego, wprowadzajace niejasno$ci
w chronologii wydarzen: Kilka godzin pozniej (po skorpionach, a przed bandyta obserwuja-
cym arcybiskupow); 1930 AD. Ten kamien wegielny wmurowany w miejscu, gdzie zmarli Major-
kanie, oznacza zatozenie miasta... [tu nastepuje seria widokéw Rzymu z lotu ptaka — M. G.]
cesarskiego Rzymu; Niekiedy w niedziele (przed ujeciami burzenia domow wzdtuz pierzei ulicy)
i cytowane juz 120 dni wczesniej — by przytoczy¢ kilka najbardziej charakterystycznych. Te
$rédtytuty nie dziela jednak filmu na wyraznie odrebne czeéci jak w Psie andaluzyjskim.

Niemniej, jak dowodzi miedzy innymi Paul Hammond, film dzieli sie na szes¢ czesci,
czyli tyle, ile segmentdw ma ogon skorpiona'. Pierwsza jest oczywiscie oswiatowa sekwen-
ja ze skorpionami otwierajgca dzieto (tu mozna zaobserwowac budowe ogona tych paje-
czakéw). Na druga sktadaja sie bandyci i biskupi. Trzecig tworzy uroczysto$¢ wmurowania
kamienia wegielnego pod Rzym w miejscu smierci arcybiskupdw (przerwana na chwile opi-
sang wyzej sceng mitosna), poprzedzona przybyciem uczestnikéw na todziach. Czwarta ma
zndéw w duzej mierze charakter dokumentalny — sktada si¢ na nig najpierw seria widokow
Rzymu, w tym takze Watykanu, gléwnie z lotu ptaka. Poniewaz Rzym powstat, zgodnie
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z logika filmu, w niecaly dzien i na nadmorskich skatach, mamy tu do czynienia ze znanag juz
z Psa andaluzyjskiego zwariowana chronologia, ale réwniez —jak ujat to Hammond — kreatywng
geografig®®. Pozniej widzimy bohatera prowadzonego ulicami juz zbudowanego Rzymu przez
dwoch policjantéw do momentu, kiedy okazuje im wazne papiery, zostaje uwolniony, kopie
Slepego, wsiada do taksowki i odjezdza. Czgs¢ piata rozgrywa sie podczas przygotowan do
przyjecia w rezydencji markiza X i w trakcie samego zdarzenia. To tutaj kochankowie pona-
wiajg probe zblizenia. Wreszcie ostatnia, najbardziej obrazoburcza cze$é: upozowany na
Chrystusa hrabia de Blangis opuszcza z innymi uczestnikami orgii zamek Selligny.

O ile erotyzm filmu musial by¢ szokujacy dla mieszczanskiego widza wczesnych
lat 30. ubiegtego wieku, o tyle sceny ukazujace martwych arcybiskupéw, wyrzucenie hie-
rarchy przez okno i Chrystusa w wydaniu de Sade’a byty juz absolutnie nie do przetkniecia,
o czym Bunuel doskonale wiedziat. Wszystko w filmie, tacznie z muzyka starannie dobrang
przez samego rezysera', bylo prowokacja, a planowany efekt okazat si¢ spektakularny ku
uciesze André Bretona i jego kolegdw'®. Premiera Zlotego wieku zbiegta sie ze znamiennym
zwrotem surrealistoéw ku aktywizmowi politycznemu, czego manifestacja byto miedzy in-
nymi rozpoczecie wydawania przez grupe pisma , Le Surréalisme au service de la révolu-
tion” w 1930 r. Jezeli jednak kto$ spodziewa sie, ze grany przez Gastona Modota
nonkonformistyczny bohater to posta¢ budzaca sympatie, zawiedzie sie srodze. Jest to bo-
wiem typ ze wszech miar antypatyczny: wybuchowy, okrutny, niepohamowany, ktéry gdy
opeta go zadza, zapomina o swojej misji, 0 czym informuje go telefonicznie minister spraw
wewnetrznych; w wyniku tego dochodzi do $mierci wielu dzieci, kobiet i starcow. Coz,
gldwny bohater tez nalezy do skompromitowanego $wiata sfer wyzszych. Ironia Bufiuela
graniczy tu z autoironia. Ta ambiwalencja cechuje zreszta calg twdrczo$¢ Hiszpana.

Z ziaren zasianych w Zfotym wieku wykieltkowato poézniej kilka najwiekszych dziet
rezysera, w ktdrych przechowat si¢ duch surrealizmu (tego prowokatorskiego, bluznier-
czego), takich miedzy innymi jak Aniof zagtady (napuszone przyjecie z koncertem, zwierzeta
w salonie, martwa kura w damskiej torebce), Viridiana (uczta zebrakéw upozowana na
Ostatnig Wieczerze i pierze rozrzucane przez jednego z uczestnikdw), Droga mleczna (orgia
religijna), Dyskretny urok burzuazji (matzenstwo, ktére nagle odczuwa tak silng potrzebe
seksu, ze porzuca gosci), Widmo wolnosci (kogut i strus w sypialni, snajper, ktory strzela do
ludzi, lecz uchodzi mu to na sucho) czy Mroczny przedmiot pozgdania (niezaspokojone po-
zadanie). W tej kontynuacji watkéw przejawia sie wlasnie wielko$¢ mistrzéw kina autor-
skiego — Bunuela, ale tez Bergmana, Antonioniego czy wielkich animatoréw z Janem
Svankmajerem, bra¢mi Quay i Janem Lenica na czele.

! P. Hammond, L’ge d’or, BFI Publishing,
London 1997, s. 72.

2 G. Edwards, The Discreet Art of Luis Buiiuel:
A Reading of His Films, Marion Boyars, Lon-
don — Boston 1982, s. 63.

*P. Hammond, dz. cyt,, s. 61.

4L. Bunuel, Ostatnie tchnienie, ttum. M. Braun-
stein, WAiF, Warszawa 1989, s. 110.

5 Tamze.

¢ P. Hammond, dz. cyt., s. 28. Autor nazywa
nawet te pomysty ,znakomitymi”.

7 Tamze, s. 33.

8 P. Hammond, Lost and Found: Buiiuel, , L’ige
d’or” and Surrealism, w: Luis Bunuel: New
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Readings, red. I. Santaolalla, P. W. Evans,
BFI Publishing, London 2004, s. 15.

?]. Savage, ,L’Amour Fou”: Nationalism, Pa-
triarchy and the Nuptial Farce in ,, L'dge d’or”
and ,,Un chapeau de paille d’Italie”, ,Studies
in French Cinema” 2007, nr 3. Zreszta Pies
andaluzyjski tez po czesci byt parodia kon-
wencji mainstreamu kina. Surrealisci
uwielbiali burleski i wczesne seriale sen-
sacyjne Louis Feuillade’a, natomiast nie ce-
nili sobie artystowskich eksperymentow
awangardy.

10 Nie przypadkiem przedmioty o fallicznym
ksztatcie.



s.195-199 109 (2020) Kwartalnik Filmowy

'"'F. Buache, The Cinema of Luis Buiiuel, The z ulubionego burzuazyjnego repertuaru.
Tantivy Press, London — New York 1973, Zestawienie takiej muzyki z szokujacymi
s. 15. scenami miato jeszcze bardziej irytowac

12 P. Hammond, Lge d’or, dz. cyt., s. 7in. mieszczanska publicznos¢. Zob. P. Barlow,

3 Tamze, s. 25. Soundtrack Available: Essays on Film & Popular

14 Ztoty wiek byt jednym z pierwszych francu- Music, Duke University Press, Durham
skich filméw dzwiekowych. Bufiuel staran- 2001, s. 31-32.
nie wybrat do jego Sciezki dzwiekowej kla- ' Breton byt rozczarowany brakiem podobnej
syczne utwory symfoniczne — Mozarta, reakdji na Psa andaluzyjskiego.

Beethovena, Mendelssohna i Wagnera —

Krytyk i historyk sztuki; autor ksiazek z dziedziny historii filmu
i zjawisk kultury artystycznej. Wykladowca w Rhode Island School
of Design w USA, profesor w Polsko-Japonskiej Akademii Technik
Komputerowych w Warszawie. Opublikowal m.in. Nie tylko Disney
— rzecz 0 kinie animowanym (2000), Koniec i co dalej? (2001), Stownik
kierunkow, ruchow i kluczowych pojec sztuki drugiej potowy XX wieku
(2002), Wenders do domu! Europejskie [ilmy o Ameryce i ich recepcja @
Stanach Zjednoczonych (2006).

Marcin Gizycki
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Luis Bunuel; Marcin Gizycki
surrealism; Lage d’or - the Masterpiece of Provocation
provocation Ninety years ago, on 31° June 1930, a privale screening of Luis

Butiuel’s film L7dge d’or took place in a Parisian mansion of Marie-
Laure and Charles de Noailles. At the end of November of the same
year, the film officially premiered at Studio 28 in Paris. A few days
later, on 3" December, inkwells and other dangerous objects were
thrown at the screen, and one of the biggest brawls in the history of
cinema started. Everything in the movie, including the music care-
fully chosen by the director, was provocative, and the resulting tu-
mult was well planned and it pleased André Breton and other
surrealists enormously. Gizycki recalls these facts and deliberates
whether this act of provocation still resonates in present-day world.
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