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Wiedza - technologia -
New Age. UFO w filmach
schylku PRL

Stowa kluczowe: Abstrakt
UFO; W ostatnich latach Polski Ludowej powstalo kilka filmow
science fiction; o UFO. Komentowaly one nastroje spoleczne schylku sys-
transformacja ustrojowa; temu - odbijaly Owczesne leki i zdawaty sprawe z kulturo-
kino schytku PRL; wych sprzecznosci. Ujawnialy niepokoje spoleczne okresu
ponowoczesnosé; transformacji. Zwrocenie sie w strone tego, co irracjonalne
New Age i tajemnicze, sugerowaloby odrzucenie dotychczasowego
porzadku socjalistycznego, fundowanego na oswiecenio-
wej ideologii modernizacji. Tymczasem filmy te zarowno
zwracaja sie ku ptynnej rzeczywistosci nowej duchowosci,

jak i zdradzaja slady fascynacji tym, co naukowe, przede
wszystkim technologia. Analizowane w artykule produk-
cje zdaja sprawe z napie¢ kulturowych, ktore skutkowaly
tworzeniem ambiwalentnych, wrecz sprzecznych narracji.
Odwolywaly sie one do wartosci wywodzacych sie jeszcze
ze starego systemu, a zarazem zapowiadaly nowy, odsylaja-
cy do wartosci tak socjalistycznych, jak i kapitalistycznych.
Okazuje sie zatem, ze filmy o UFO przygotowywaly spo-
leczenstwo na bliskie spotkanie trzeciego stopnia z nowa
rzeczywistoscia transformaciji.
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Jak brak szklanek, to niech ludzie majq te latajqce talerze'.
Janusz Wilk-Bialozej

W 1978 1., 10 maja, w podlubelskiej wiosce Emilcin doszto do najlepiej udo-
kumentowanego w dziejach Polski Ludowej spotkania trzeciego stopnia z repre-
zentantami obcej cywilizagji. Trzy lata pdZniej postacie Marsjan pojawily sie w fil-
mie Piotra Szulkina Wojna $wiatéw — nastepne stulecie (1981). Przypadek? Nie sadze.

Pozwolitem sobie na uzycie tego parodystycznego sformutowania, stylizo-
wanego na mowe sympatykéw teorii spiskowych, bo podejmowany przeze mnie
temat w duzym stopniu traktuje o alternatywnych obiegach wiedzy. Jednoczesnie
koincydengja tych dwéch wydarzen — rzekomego kontaktu z kosmitami i premie-
ry filmu - faktycznie nie wydaje sie przypadkowa. Wprowadzenie do obiegu
medialnego sprawy UFO miato by¢ pono¢ préba odciagniecia uwagi opinii pu-
blicznej od nasilajacego sie kryzysu ekonomicznego. Az do przelomu transfor-
macyjnego latajace spodki taczyly sie z niepokojami spotecznymi narastajacymi
przez cale lata 80. Byta to dekada ucieczki w legendarne, odwieczne, uzasadnione?,
natomiast incydent z Emilcina miat zapoczatkowa¢ cata serie relacji o paranor-
malnych zdarzeniach i mode na to, co niewyttumaczalne®.

Jeédli nie liczy¢ incydentalnego przypadku filmu telewizyjnego Gdzie jestes,
Luizo? (rez. Janusz Kubik, 1964), to Szulkina nalezy uznaé za pierwszego polskie-
go filmowca, ktéry sprowadzit przedstawicieli obcej cywilizacji na Ziemie. Mode
na ten motyw fabularny wyprzedzit o kilka lat, bo erupcja kina ufologicznego
nastapita dopiero miedzy 1986 a 1988 r. Wtedy powstaty takie filmy jak Big Bang
(1986) Andrzeja Kondratiuka, Misja specjalna (1987) Janusza Rzeszewskiego, Klg-
twa doliny wezy (1987) Marka Piestraka, Alchemik (1988) Jacka Koprowicza, Pan
Samochodzik i praskie tajemnice (1988) Kazimierza Tarnasa oraz Pan Kleks w kosmosie
(1988) Krzysztofa Gradowskiego. To natezenie filméw o kosmitach na moment
przed upadkiem Polski Ludowej réwniez nie wydaje sie przypadkowe.

Upadek Wielkiego Babilonu

Antropologia ttumaczy fenomen nawracajgcych fal nadprzyrodzonej aury ko-
niecznosciq radzenia sobie z niestabilnosciq otaczajgcego swiata, prébami oswojenia
skoku w nieznane, ktory juz czait sie za rogiem, czekajqc, az upadnie Wielki Babilon* —
tak o modzie na irracjonalne w ostatnich latach PRL pisata Olga Drenda. Na-
gly wybuch fascynagji alternatywnymi obiegami wiedzy kojarzy ona z poczu-
ciem schytkowosci epoki, gdy nienaruszalny, jak sie wydawato, system chylit
sie ku upadkowi. To wiasnie wtedy rozwineta sie rodzima psychotronika, Pola-
cy zachorowali na chorobe daenikenitis®, zaczytujac sie w ksiazkach Ericha von
Dénikena, rubryka informujaca o NOL-ach (Niezidentyfikowanych Obiektach
Latajacych) pojawita sie w ,Skrzydlatej Polsce”, Clive Harris przyjat na sesjach
bioenergoterapii 4 miliony Polakéw®, a program telewizyjny Anatolija Kaszpi-
rowskiego w najlepszym okresie ogladalnosci $ledzilo 76 proc. telewidzow’.
Wedlug Drendy w okresie transformacji wiara w alternatywne obiegi wiedzy
byta w Polsce powszechna: Zapotrzebowanie na ustugi ezoteryczne przejawia kazdy,
niezaleznie od wieku i pozycji spotecznej®.
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Big Bang, rez. Andrzej Kondratiuk (1986)
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Charakterystyczne dla nowej duchowosci schytku PRL byto aczenie mi-
stycyzmu z ludowym katolicyzmem, co odrézniato ja od zagranicznej mody na
New Age’. Mimo to nie ma watpliwosci, ze fascynacje ezoteryka importowano
zza zelaznej kurtyny, gdzie trwata epoka posthipisowska, zamieniajaca w eklek-
tyczne i globalne zjawisko Nowej Ery spadek po kontrkulturowej fascynacji
Orientem i psychodelikami, ale takze kosmicznymi cywilizacjami.

Jak wszystkie przejawy zachodniej kultury, nowa duchowos$¢ dotarta do
Polski z opéznieniem, nieprzypadkowo dochodzac do gltosu w momencie kry-
zysu wladzy. Teoretycy metafizycznych systeméw racjonalno$ci zauwazyli pra-
widlowo$¢é méwiaca o tym, ze staja sie one popularne, gdy w zsekularyzowanym
Swiecie (...) wzrasta nieufnosc wobec systemdow eksperckich, majgcych na celu stabilizo-
wanie reprezentacji'’, natomiast gtéwnym celem teorii spiskowych jest oswajanie
leku przed chaotyczna rzeczywistoscia spoteczna. Opis ten dobrze odzwierciedla
duchowa sytuacje Polakéw w latach 80., kiedy spadato zaufanie do rzadzacych,
a wraz z nim poczucie codziennej stabilno$ci. Zakorzenione w tradycyjnej religij-
nosci polskie spoteczenstwo na dobra sprawe —jako catos¢ — nigdy nie poddato sie
socjalistycznej sekularyzacji. Duchowy komponent owocowat nie tylko rozwo-
jem katolicyzmu, ale réwniez jego ludowych, mirakularnych odmian, a w konse-
kwencji podatnoscia na mode New Age.

Agnieszka Kowalczewska, badaczka trendéw ezoterycznych w polskiej
kulturze, sugeruje nawet, ze odwrét od Sciezek racjonalnosci miat w naszym
kraju miejsce wraz z doj$ciem do glosu $rodowisk opozycyjnych, czyli w okre-
sie karnawatu ,,Solidarnosci”: Rok 1980 byt w Polsce tym, czym symboliczna data
1968 na Zachodzie'. Ostabniecie kontroli partyjnej owocowato takze powstaniem
instytugji propagujacych ezoteryke: Klimat zaczqt sprzyjac nie tylko inicjatywom de-
mokratycznym o mniej lub bardziej politycznym charakterze, lecz réwniez o$mielat do
dziatania grupki okultystow'®.

Wiara w UFO jest tylko jednym, stosunkowo niewielkim, odpryskiem
szerszego zjawiska odwrotu od scjentyzmu w kulturze lat 80. Kosmici to takze
niejedyni reprezentanci tego, co niesamowite, w rodzimym kinie korica Polski Lu-
dowej. Analizowane tytuly wpisuja sie w ten sam nurt, ktéry owocowal w owym
czasie moda na horrory (np. Medium /rez. Jacek Koprowicz, 1985/, Wilczyca /rez.
Marek Piestrak, 1982/), fantasy (np. Przyjaciel wesolego diabla [rez. Jerzy Luka-
szewicz, 1986/, Biaty smok /rez. Jerzy Domaradzki, Janusz Morgenstern, 1986/),
zjawiska paranormalne (np. Cudowne dziecko /rez. Waldemar Dziki, 1986/, Trzy
stopy nad ziemiq [ rez. Jan Kidawa-Bloniski, 1984 /), science fiction (np. Czute miejsca
/rez. Piotr Andrejew, 1980/, Synteza /rez. Maciej Wojtyszko, 1983/) czy mistyke
ludowa (Konopielka /rez. Witold Leszczynski, 1981/).

Zaistnienie w polskiej kulturze szerokiej palety ruchéw duchowych zmie-
rzajacych do ponownego ,zaczarowania $wiata” korespondowato z rozbiciem
w okresie ,,Solidarno$ci” monolitycznej kultury oficjalnej, dopuszczajac wieksza
liczbe alternatywnych gloséw przez tworzenie niepolitycznych stowarzyszen,
wylanianie sie subkultur kontrkulturowych, ale takze pojawienie sie opozycyj-
nych projektéw gospodarczych — namnazaty sie dyskursy, nowe punkty widzenia
i nieprzystajace do siebie systemy wiedzy, doprowadzajac do fragmentaryzacji
tego, co w duzym stopniu do tej pory bylo jednolite. W kinie objawito sie to mie-
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dzy innymi uksztattowaniem sie estetyk bedacych eklektyczna synteza pragnier
opozycyjnych. Ewa Mazierska argumentowata na przyktad, ze heterotopicznosé
Pana Kleksa w kosmosie miata odzwierciedla¢ obfito$¢ systeméw kulturowych wy-
laniajacych sie w okresie przelomu — w filmie jest miejsce zaréwno na echa zimno-
wojennych konfliktéw czy gwiazdy socjalistycznej sceny (Maryla Rodowicz), jak
i apologie wolnego rynku oraz amerykanizacje polskiej kultury'.

W podobnym duchu komentowat produkcje Gradowskiego Jerzy Stacho-
wicz, dostrzegajac w jej estetyce zwiastun transformacji: zderzenie systeméw
politycznych, ekonomicznych i ideologicznych!®. Pozostate wymienione filmy
o UFO réwniez charakteryzuja sie wewnetrzna niekoherencja dyskurséw kultu-
rowych, niekiedy prowadzaca do tworzenia sprzecznych ocen i ambiwalentnych
postaw wobec ukazywanej rzeczywistosci.

Szczegdblnie wyrazi$cie uwidacznia sie w nich konflikt miedzy koncep-
cjami powiazanymi z modernizmem i wytaniajacym sie nowym porzadkiem
kulturowym, ktéry mozna bytoby sprowadzi¢ do formuty postmodernistycz-
nej. Sitowanie sie tych dwoéch rejestréw naktada sie na zjawiska wywota-
ne faktem tranzycji polskiej rzeczywistoéci z socjalizmu do demokracji. Nie
oznacza to, ze ideologia nowoczesnoéci musi by¢ utozsamiona z upadajacym
systemem, a tendencje ponowoczesne maja reprezentowac to, co nadchodzito.
Jak pisata Agata Zysiak, interpretacja momentu przetomu sama w sobie byta
przedmiotem sporu miedzy zwolennikami modernizmu i postmodernizmu.
Ci pierwsi widzieli w upadku socjalistycznego projektu modernizacji potwier-
dzenie tryumfu liberalnej demokracji i rynku, czyli najwiekszych osiagnie¢
nowoczesnoéci wtasnie. Drudzy natomiast utozsamiali upadek komunizmu
z krachem industrializacji kojarzonej z projektem o$wieceniowym, a tym sa-
mym z przejSciem do ponowoczesnosci'.

Celem tego artykutu nie jest rozstrzygniecie naszkicowanego sporu, a ra-
czej ukazanie, ze filmy nawiazujace do motywu ladujacych na Ziemi kosmitéw
w owej dyskusji braly czynny udzial, a raczej zdawaly sprawe z istniejacych
w tamtym czasie w kulturze drastycznych napie¢, ktére skutkowaty produkowa-
niem ambiwalentnych dyskurséw, czerpiacych réwnoczesnie z formacji oswiece-
niowej i postoSwieceniowe;j.

Diagnoze méwiaca o rozbiciu tego, co do tej pory byto w naszej kulturze
monolityczne i state, postawila réwniez Maria Janion. Pisata, ze nowa sytuacja,
petna konfliktow, chaosu i nieporozumien, zmusza elity (...) do kreowania wolnego ryn-
ku idei'®. Przywotanie gtosu wybitnej badaczki romantyzmu komplikuje badane
kwestie jeszcze bardziej. Okazuje sie bowiem, ze zaré6wno to, co nowoczesne,
jak i ponowoczesne ma $ciste zwiazki z romantyzmem. Objawiaja sie one z jesz-
cze wieksza moca, gdy refleksji poddajemy dziela wywodzace sie z fantastyki
naukowej. Wedlug Janion to wlaénie zatamanie sie jednolitoSci linearnej rzeczy-
wistoci klasycyzmu i wylonienie sie pogmatwanej rzeczywisto$ci romantyzmu
pozwolito na ukonstytuowanie sie wyobrazni fantastycznej, w tym science fic-
tion’”. Mozna wiec zaryzykowaé teze, ze koficowka PRL przyniosta podobne
do romantycznego , pogmatwanie” ideowe, ktére poskutkowato wylonieniem
sie nowych fantazmatéw zogniskowanych wokét mistycznego i tajemniczego,
w tym wokét kosmitéw.
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Talerze z Zachodu

Prébujac dociec przyczyn pojawienia sie UFO w polskiej kinematografii
ostatnich lat Polski Ludowej, nie mozna pomina¢ réwniez realiéw produkcyj-
nych i gospodarczych. Nie ma watpliwosci, ze tematyka obcych cywilizacji zo-
stata zaczerpnieta z kina zachodniego. To wtasnie powszechna fascynacja kinem
amerykanskim'® sprawita, ze tworcy zaczeli inkorporowaé popularne watki do
rodzimych filméw. Dziato sie to zreszta przy zgodzie, a wrecz przy zachetach
kinematograficznych decydentéw, ktérzy w obliczu kryzysu ekonomicznego byli
zmuszeni do rewizji priorytetéw artystycznych i baczniejszego zwracania uwagi
na potengjat frekwencyjny filméw. Omawianych dziet dotyczy to w sposéb szcze-
golny, gdyz powstawaty one w realiach tak zwanej II reformy gospodarczej, ktéra
miata przy$pieszy¢ liberalizacje. Celem tych zmian bylo zwiekszenie samorzad-
nosci, samofinansowania i samodzielno$ci decyzyjnej podmiotéw gospodarczych,
co miato skutkowaé tworzeniem podstaw konkurencji rynkowej'’. Pokrywato sie
to z wprowadzona w 1987 r. reforma kinematografii, ktéra réwniez zakltadatla
dazenie do samorzadnosci branzy i powiazanie wynik6w rozpowszechniania ze
$rodkami na produkcje®.

Wsréd pomystéw na uzdrowienie finansowe kinematografii niezwykle
wazny byt postulat zaspokojenia rozrywkowych potrzeb masowego widza oraz
zwigkszanie produkgji filméw dla dzieci i mtodziezy?!. Obie potrzeby spetniaty
filmy fantastyczno-przygodowe, inspirowane tym, co bylo wéwczas najpopular-
niejsze globalnie, czyli Kinem Nowej Przygody. Wiekszo$¢ przywotywanych tu
film6éw wpisywata sie w trend tworzenia przez polskich twércéw ersatzéw hitéow
zza oceanu. Jednak nie wszystkie realizowaty te formute w jednakowym stop-
niu. Szulkinowi blizej bylo do tradycji dystopii i poetyki fantastyki socjologicz-
nej znanej z obiegu literackiego. W Alchemiku zabraklo komponentu familijnego,
chod sam rezyser przyznawal, ze prébowat sie mierzy¢ ze standardami 6wczesne-
go kina Swiatowego, z Gwiezdnymi wojnami (Star Wars, rez. George Lucas, 1977)
i Obcym — ésmym pasazerem ,,Nostromo” (Alien, rez. Ridley Scott, 1979) na czele®.
Big Bang to natomiast przyktad kina autorskiego, pozbawionego elementu spek-
takularnego, wpisujacego sie w strategie twdrcza , artysty osobnego”.

Nie ma jednak zadnych watpliwosci, ze wszystkie te filmy byly silnie
inspirowane Hollywoodem. Tamtejszych wzoréw nie traktowano jednakowo —
twoércy dazyli raczej do mieszania gatunkéw i czerpania z réznych tradycji kina
amerykanskiego. Wojnie swiatéw... najblizej do pierwszej fali filméw fantastycz-
nonaukowych z lat 50. W Big Bang mozna dostrzec inspiracje Bliskimi spotka-
niami trzeciego stopnia (Close Encounters of the Third Kind, rez. Steven Spielberg,
1977). Misja specjalna jest z kolei potaczeniem komediowego kina historycznego
(nawiazujacego do Byc albo nie byc [To Be or Not to Be, rez. Alan Johnson, 1983/)
z komponentem musicalowym wpisujacym sie w tendencje intertekstualne kina
postmodernistycznego. Klgtwa... nadladuje formule przygodowa serii o India-
nie Jonesie. Pana Samochodzika... mozna zaliczy¢, jak robi to Krzysztof Kornacki,
do dziet stylizowanych na Kino Nowej Przygody w sposéb powierzchowny?.
Alchemik to przygodowe kino historyczne z do$¢ niespodziewanym watkiem
typowym dla science fiction i silnym odniesieniem do kultury amerykanskiej —
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zaréwno odkry¢ naukowych, jak i teorii spiskowych zwiazanych z eksploata-
¢ja kosmosu. Sposrédd tych filméw najblizej do formuty Kina Nowej Przygody
jest Panu Kleksowi... Laczy on przygode z science fiction oraz kinem familijnym,
a ponadto przemyca w fabule liczne nawiazania do kultury amerykanskiej,
na czele z komputeryzacja.

Czerpanie z wzorcéw hollywoodzkich nie pozostaje bez konsekwengji dla
znaczen tych dziet. Kosmici pojawiali sie bowiem w tamtejszej kinematografii
z konkretnych przyczyn. Ich obecno$é na ekranie wiaze sie z poczatkami gatunku
science fiction, ktére przypadaja na koniec II wojny Swiatowej. Produkcje te miaty
by¢ reakcja na traume ataku nuklearnego® i nowy $wiatowy tad, dzielacy glob
zelazna kurtyna®. Wyrazaty obawy przed wyscigiem zbrojen, a kosmitéw nie-
kiedy identyfikowano z komunistami. Czerwien planety, z ktérej Marsjanie mieli
przybywac na Ziemie, tylko wzmacniata prace wyobrazni i wyostrzata analogie.

W tym samym czasie, kiedy zaczely powstawac filmy o latajacych spodkach,
zaczeto takze obserwowad kosmiczne statki na niebie. Filmowym i obserwowanym
pojazdom przypisywano podobne znaczenia, a oba fenomeny wzajemnie sie nape-
dzaty?®. Jak pisat Roland Barthes, poczatkowo spodki identyfikowano jako przy-
byszy ze Zwiazku Radzieckiego — komuniéci i Marsjanie wydawali sie bowiem
réwnie odlegli¥. W podobnym duchu powojenna epidemie UFO interpretowat
Carl Gustaw Jung. Fantazja o kosmitach dajaca poczatek projekcjom odpowiedzial-
nym za obserwowanie na niebie latajacych talerzy miataby mie¢ swoja przyczyne
w napieciu afektywnym wynikajacym ze zbiorowego poczucia niebezpieczefistwa
spowodowanego presja polityki rosyjskiej”. Z czasem nastawienie do kosmitéw
sie zmienito. Mit walki zostat wyparty przez mit sadu, za$ obcy jawili sie jako arbi-
trzy w sporze miedzy ZSRR i USA, a takze sedziowie, odptacajacy ludzkosci za ich
winy?. Natomiast w okresie kina spielbergowsko-lucasowskiego kosmici zostali
obdarzeni pozytywnymi uczuciami, co dato podwaliny pod mit przyjazni.

W polskich filmach wida¢ wptywy kazdego z tych mitéw (walki, sadu i przy-
jazni), cho¢ nie jest tak, ze w poszczegélnych dzietach wystepuje tylko jedna kon-
cepdja relacji z kosmitami. Kazdy z twércéw podszedt do tego zagadnienia w spo-
s6b indywidualny, mieszajac schematy i niekiedy doprowadzajac do potaczenia
sprzecznych, wydawatoby sie, wizji. Przede wszystkim UFO jest wykorzystywane,
by opowiedzie¢ o polskiej rzeczywistosci, zatem za kazdym razem obraz pozaziem-
skich przybyszéw zostaje dostosowany do dokonujacych sie u schytku PRL raptow-
nych przemian kulturowych, prowadzacych do konfrontacji ideologicznych.

Szulkin identyfikuje Marsjan jako zagrozenie — krwiozercze kosmiczne
wampiry, ktére przylatuja na Ziemie jedynie po to, by wyssa¢ z ludzi krew. Inter-
pretacyjna otwartoé¢ dzieta pozwala réwniez na takie odczytanie, wedtug ktére-
go zadni Marsjanie nigdy Ziemi nie odwiedzili, a cala sytuacja byta skrzetnie za-
planowanym klamstwem. Kogokolwiek byémy ostatecznie uznali za wroga, nie
ma watpliwosci, ze film wpisuje sie w mit walki. U Kondratiuka z cata moca do-
chodzi do glosu mitu sadu — wiszacy nisko nad polem kosmiczny spodek uwalnia
w mieszkaricach wsi poktady lekéw, przygotowujac grunt pod glebsza refleksje
moralna. Misja specjalna znajduje sie na przecieciu najpopularniejszych toposéw,
bowiem statek kosmiczny niespodziewanie wylatujacy w finale ze skrzyni prze-
chowywanej przez nazistéw okazuje sie co prawda grozna bronia, ale wycelo-
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Klgtwa doliny wezy, rez. Marek Piestrak (1987)
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Pan Kleks w kosmosie, rez. Krzysztof Gradowski (1988)
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wana w Niemcéw — mit walki pozostaje wiec ztaczony z mitem przyjazni. Rola
kosmitéw w Kigtwie... jest ambiwalentna, bo choé¢ podarowana przez nich Zie-
mianom substancja jest $miercionoéna i w finale doprowadza do groZnej muta-
qji, to winni poniesionych szkéd sa zachtanni ludzie, prébujacy wznie$¢ wyscig
zbrojei na wyzszy poziom. W Alchemiku jest podobnie — kosmici sa co prawda
utozsamiani z diabtami, ale to raczej péznosredniowieczna wyobraznia kaze ich
takimi widzie¢®. Sami okazuja sie depozytariuszami wiedzy, na ktéra ludzie nie
sa jeszcze gotowi. Nie rézni sie to wiele od wizji Gradowskiego, wedlug ktdrej
kosmici stanowia lepiej rozwinieta cywilizacje, obdarowujaca Ziemian tajemnicza
wiedza, a wybuch agresji z ich strony jest poklosiem tego, ze ludzie okazali sie
niegodni przekazanej przed wiekami informacji. W Panu Samochodziku... docho-
dzi natomiast do sytuacji qui pro quo, bo cho¢ w praskich gazetach ukazaly sie
zdjecia UFO, to zadnych kosmitéw nie byto, a sensacje wywotat futurystyczny
wehikut tytutowego bohatera.

Jesli potraktowac te filmy jako zwarty korpus, to okaze sie, ze funkcjonuje
on na pograniczu dwéch wyobrazni. Jedna wciaz napedza strach przed zbroje-
niami i organizuje ja zimnowojenny stan globalnej geopolityki: Wojna swiatéw...
rozgrywa sie w izolowanym, autorytarnym panstwie, cierpiacym z powodu terroru
przywodzacego na mysl polityke krajéw socjalistycznych; w Big Bang bohaterowie
identyfikuja migajacy kolorowymi $wiatetkami spodek z uzyciem kategorii wzietych
z dwczesnej wyobrazni politycznej (— A jak to jakie Pigmeje albo nie daj Boze Chificzyki? —
Po mojemu to mogq byc ruskie kosmonauty albo Amerykany), a motyw wyscigu zbrojer
jest jednym z najistotniejszych; w Misji specjalnej $wiat jest podzielony miedzy
nazistéw i aliantéw, zas UFO reprezentuje grozna bron, ktéra moze zmienic przebieg
wojny (co ciekawe, dostowny wyscig zwasnionych stron, by ja zdoby¢, mozna
interpretowac jako wyrazona wprost rywalizacje zimnowojenna).

Drugi rodzaj wyobrazni kieruje sie natomiast w strone mistyki, czesto
orientalnej, widzacej w obcych darczyncéw przekazujacych ludziom tajemnice:
w Klgtwie... co prawda $wiat takze jest podzielony, ale raczej na Zachéd i Orient —
pierwszy jest zachtanny i uwiklany w kolonializm, natomiast drugi to oaza
rozsadku potaczonego z mistyka i tajemna wiedza, ktéra dla dobra ludzkoSci
powinna zosta¢ ukryta; w Panu Kleksie... wciaz mozna ustyszeé dalekie echa
podziatéw geopolitycznych przeniesionych na odlegle planety®, ale gléwny spor
dotyczy modernizacji i aplikowania wiedzy, podobnie zreszta jak w Alchemiku.

Okazuje sie zatem, ze polskie filmy proponuja rézne wizje przybyszéw
z kosmosu i przypisuja im odmienne znaczenia oraz funkcje narracyjne. Niemniej,
mozna zauwazy¢, ze we wszystkich przywotanych tytutach przewija sie ten sam
temat: problem wiedzy, nauki i technologii. Pokrewne watki wychodza wrecz
na plan pierwszy — do tego stopnia, ze obecnos¢ kosmitéw jawi sie jedynie jako
pretekst, by jeszcze mocniej wybrzmiat temat podstawowy. Dzieki temu twércy
kreuja wizje kosmicznej technologii (jak w Panu Kleksie...) albo wskazuja na
,nieziemskie” zdobycze nauki (jak w Alchemiku czy Kigtwie...), ktére jednak moga
wyrzadzi¢ tyle samo dobra, ile zta.

Refleksja nad technologia pojawiata sie juz w najwczesniejszych filmach
o UFO, bowiem, jak wspomnialem, latajace spodki miaty ujawniaé, ale takze
tagodzi¢ leki przed technologia atomowa i wyscigiem zbrojen. Ostatecznie
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jednak, jak pisata Susan Sontag, w finale zazwyczaj nauka — technologia — jawi
sig jako wielka jednoczqca sita®. Kosmici w polskim kinie pojawiaja sie natomiast
w momencie, gdy spoteczefistwo fascynuje sie technika w sposéb szczegdlny —
zwlaszcza importowana z Zachodu® technologia informatyczna, wobec ktérej
wielkie nadzieje mieli nie tylko milo$nicy elektronicznych nowinek, ale réwniez
wiadza, widzaca w ,liczacych automatach” wsparcie w coraz precyzyjniejszym
rozpisywaniu planéw gospodarczych.

Gwattownie dokonujaca sie w drugiej potowie lat 80. komputeryzacja w spo-
s6b szczegblny opanowata wyobraznie ludzi mtodych, co starano sie wykorzystac
zaréwno politycznie*, jak i artystycznie. Sam Gradowski nie kryt, ze wystanie pana
Kleksa w kosmos byto podyktowane éwczesna fascynacja mtodziezy elektronika,
czemu wyraz dat takze w dwéch poprzednich czesciach trylogii. Mazierska nazwa-
ta natomiast Pana Kleksa... filmem dla generacji , Bajtka”®, czyli czytelnikéw popu-
larnego czasopisma upowszechniajacego wiedze o komputerach. Takze kolaudan-
ci, ktérzy ogladali filmy fantastyczno-przygodowe, pozytywnie oceniali obecno¢
komputeréw na ekranie, liczyli bowiem, ze przyciagna one do kin mtodych ludzi*.

Maria B. Garda w odniesieniu do pojawienia sie w drugiej potowie lat
80. technologii informatycznej méwita o towarzyszacej jej retoryce czasu prze-
feczy, polegajacej na poczuciu przelomowoéci — mialyby sie na nia skladaé
niepokdj zwiazany z nowym medium oraz brak wiedzy na temat mozliwosci
jego spozytkowania®”. Odwotujac sie do relacji oséb majacych wéwczas stycznosé
z nowym sprzetem, badaczka wspominata o uczuciu wzniostosci, ktére wiazato
sie z obstuga komputera®.

Pan Kleks w komputerze

Ta mieszanina strachu i fascynacji jest réwniez dostrzegalna w przy-
wolywanych filmach — cho¢by w Panu Kleksie..., ktéry w najwiekszym stopniu
uwidaczniat mode na komputery. U Gradowskiego technologia jest nie tylko
owocem racjonalizmu, lecz takze magii, romantyzujacej to, co scjentystyczne.
Wystarczy powiedzied, ze to przeciez amerykarski komputer najnowszej generacji
0 znajomo brzmiacym imieniu Lucas jest bajarzem, ktéry opowiada dzieciom
z podwarszawskiego sierocifica bajke o panu Kleksie. Juz na wstepie dochodzi
zatem do zespolenia techniki z basniowa magia, tym bardziej ze humanizowany
komputer jest ewidentnie obdarzony osobowoscia, podobnie zreszta jak roboty
zjego opowiedci —czy to szkolny Bajtek, czy to androidy starszej generacji spotkane
na wysypisku. Taka wtasnie wizja fuzji techniki z magia stata u fundamentéw
catego projektu filmowego: W ogdle swiat wspotczesnej techniki, elektroniki jest dla
mnie rodzajem magii. Nie jestem elektronikiem ani matematykiem, nie potrafi¢ spojrzec na
ten Swiat jak inzynier, a wiec widze w nim dziatalnosSc niepojetych sit, ktére powinny byc
poddane ocenom humanistycznym® — méwit Gradowski.

Komputeryzacja zostata $cisle powiazana z dazeniem do przeszczepiania
na polski grunt wzoréw kultury amerykanskiej. Filmowy komputer pochodzi
przeciez zza oceanu (wyprodukowata go firma MBM, co stanowi jasne nawia-
zanie do IBM), przywiézt go do domu dziecka jego byly wychowanek, ktéry
wyemigrowat do USA i stal sie pionierem branzy informatycznej. Dodatkowo

63



Kwartalnik Filmowy 126 (2024) s. 53-77

to, co amerykarniskie, zostalo skojarzone z tym, co solidne, efektywne i spraw-
ne — w przeciwienstwie do tego, co socjalistyczne. Dyrektor sierocifica na widok
skrzyni z komputerem méwi: Patrz pan, panie Jarzqbek, jakie solidne amerykariskie
opakowanie! Natomiast samochdéd transportowy, ktérym przesytka ma zosta¢ do-
starczona do sierocifica, to stary, psujacy sie gruchot. Jak pisata Mazierska, punkt
wyijécia fabuly nawiazuje do sytuacji, w ktérej wéwczas znajdowala sie Polska —
biedna, zacofana, oczekujaca na Zachéd i jej technologie®. Stachowicz dostrzega
natomiast w tym watku laurke wystawiona wolnemu biznesowi i oswajanie ide-
ologii kalifornijskiej*!. Nalezatoby do tego doda¢, ze pochwata komputeryzadji
byta takze cecha narracji wtadzy socjalistycznej, ktéra dostrzegata w niej szanse
na efektywniejsze zarzadzanie®. Juz cho¢by w tym aspekcie mieszaja sie dwa,
wydawatoby sie, sprzeczne porzadki, ktére ujawniaty sie w 6wczesnej Polsce: po-
chwata technologii o proweniencji zachodniej oraz préba podpiecia jej pod socja-
listyczna, modernizacyjna ideologie.

W filmie Gradowskiego paradokséw i konfrontacji sprzecznych idei jest
jednak wiecej. Komputery i roboty sa na ogét waloryzowane pozytywnie, ale
mimo to w piosence otwierajacej film pan Kleks $piewa z nostalgia o czasach
sprzed ery cyfrowej, gdy dobra wrézka przynosita ukojenie, za to dzi$ wszystko to
wrzucono (...) do lamusa, pozamieniano zlo i dobro kostiumami, nie ma juz kréla, nie ma
szpaka Mateusza (...), jest tylko ekran z blyszczqcymi cyferkami! (...) A w oddali stychac
tylko komputery, monotonny, jednostajny stuk klawiszy i uczucia majq teraz swe numery,
wigc ukrywam sie wsrod wielkiej lesnej ciszy. Stowa te nie tylko wyrazaja tesknote
za czasami, kiedy dzieci czytaly klasyczne bajki zamiast gra¢ na komputerach
i ogladac¢ amerykanskie filmy science fiction®, ale réwniez sa nieszczegdlnie za-
woalowanym wyrazem leku przed nowa, wciaz nieobtaskawiona technologia.
Te obawy reprezentuje Wielki Elektronik — czarny charakter o srebrzystej skorze,
zapatrzony w nowinki techniczne, ktérych uzywa do niecnych celéw: porywa-
nia dzieci, pirackiego przechwytywania transportowcéw, a nawet torturowania
swoich wrogéw (jak wtedy, gdy Kleks trafia z kapitanem Bensonem i jego synem
Groszkiem do wnetrza gry komputerowej, do ktérej zostaja wpuszczone poczwa-
ry-koszmary-wyrzutki kosmosu, czyli pokraczne potwory rodem z horroru).

Obawa przed sposobem, w jaki technika zostanie wykorzystana, jest sta-
lym tematem trylogii o panu Kleksie. W Akademii... zrédtem lekéw jest golarz
Filip i robot Adolf. W tamtym filmie padaja stowa, ktére czarodziej mégtby wy-
powiedzie¢ réwniez w czeSci wienczacej trylogie: Technika sama w sobie nie jest
ani dobra, ani zta, wszystko zalezy od tego, w jakim celu zostanie wykorzystana. 1 tak
doktadnie sie dzieje z urzadzeniem do fantomizacji, czyli zasysania obiektéw fi-
zycznych do $wiata komputera. W rekach Wielkiego Elektronika technologia ta
wyrzadza zlo, natomiast dla kapitana Bensona jest ona szansa na rozwiazanie
problemu zasmiecenia kosmosu. Dlatego na koncu filmu pan Kleks moze tryum-
falnie zaspiewac piosenke radykalnie rézniaca sie w wymowie od tej z poczatku:
Niech zyjg nowe wynalazki w rekach wesotych mtodych ludzi!

Strach przed niewlasciwym wykorzystaniem techniki zostat $cisle po-
wiazany z obawami ekologicznymi. Sam Kleks mieszka w ostatnim rezerwacie
przyrody na Ziemi, ktéra catkowicie zindustrializowano, a w konsekwengiji jej
srodowisko naturalne zostato radykalnie zdegradowane. W kosmosie unosza sie
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$mieci, a tto akgji stanowia jedynie beton, zlomowiska i wielkie fabryki, co Ma-
zierskiej przypominato socjalistyczna Polske, ktéra nie dbata o zachowanie natu-
ry*. Finat filmu to nie tylko uwolnienie porwanej Agnieszki i pokonanie Wielkie-
go Elektronika, ale takze — a moze przede wszystkim — tryumf mysli ekologicznej.
Rock Kometa (przypominajaca — co nie bez znaczenia — latajacy talerz) przyla-
tujaca na planete Mango ma na swoim pokiadzie Beate Kozidrak, ktéra apeluje
w $piewanym utworze, by uratowac kosmos i bigkit planety.

Nie musi by¢ przesada utozsamianie Ziemi pozbawionej zieleni z socjali-
styczna Polska, a Wielkiego Elektronika ze Zwiazkiem Radzieckim. Rodzace sie
w latach 80. rodzime ruchy ekologiczne pochodzily ze srodowisk opozycyjnych,
a sama geneza ,zielonych” wywodzi sie z ,Solidarnosci”. Dojscie do glosu narra-
qji ekologicznych bylo reakcja na odblokowanie w roku 1980 informacji na temat
skali zanieczyszczenia $rodowiska przez industrializacyjne dziatania pafistwa®.
Zatem pojawienie sie gtosu ekologéw w filmie odzwierciedlato wage tego zagad-
nienia w owym czasie, szczeg6lnie dla ludzi mtodych, do ktérych Pan Kleks...
byl kierowany. Moze wtladnie dlatego Gradowski zadbal, by tresci ekologiczne
zostaly powiazane z estetyka kontrkultury, szczegdlnie subkultura punk. Kozi-
drak i towarzyszacy jej tancerze sa ubrani w skéry nabijane ¢wiekami, maja na
gtowach ,rockowe” fryzury, a nawet stateczny gubernator Manuel Karmello de
Bazar uformowat swoja wytworna peruke w irokeza. W tej artystycznej decyzji
nie ma przypadku; w ostatnich latach PRL dziatania ekologiczne radykalizowaty
sie i wchodzily w Scisty zwiazek z ruchami kontrkulturowymi. Jak pisat Piotr An-
toniewicz, ruchy spoteczne drugiej potowy lat osiemdziesiqtych nie sq jedynie protestami
antykomunistycznymi, ale przede wszystkim lokalnymi wcieleniami ruchéw globalnych —
silnych wtedy ruchéw na rzecz praw czlowieka, rozbrojenia i antynuklearnych. Byty to
ruchy antysystemowe, krytykujace cywilizacje przemystowq — mniej wazne, ktdre jej wcie-
lenie: zwigzane z kapitalizmem czy realnym socjalizmem™®.

Film Gradowskiego ujawnia zatem kolejne istniejace 6wczesnie napie-
cie — krytykuje nowoczesna kulture oparta na niekontrolowanej industrializacji
wyniszczajacej przyrode, a jednocze$nie upatruje nadziei w mtodych antysyste-
mowecach, bedacych spadkobiercami etosu kontrkultury. Przy tym nadal ukazuje
szanse na wykorzystanie technologii w sposéb pozytywny. Dochodzi zatem do
tego, co Marc Coeckelbergh nazywa romantyzacjgq technologii, czyli ponownego
,zaczarowania $wiata” nie przez odwrécenie sie od niej, ale wladnie za jej po-
moca®. Technologia cyfrowa miataby by¢ bowiem spadkobierczynia idei roman-
tycznych, ktére przedostaly sie do kultury wspélczesnej przez kontrkulture®,
dostrzegajaca w komputerze osobistym machine stuzaca radykalnej demokracji,
rozwojowi osobistemu i zdecentralizowanemu spoleczenstwu opartemu na swo-
bodnym przeptywie informacji*’. Zarazem proponowana przez Gradowskiego
wizja techniki rozwiazujacej problemy wyrzadzone przez nia sama jest wedtug
Zygmunta Baumana emanacja my$lenia modernistycznego, prowadzacego do
krétkowzrocznego wykorzystywania technologii, wytwarzajacej kolejne kryzy-
sy, przede wszystkim natury ekologicznej*. Posto§wieceniowe, kontrkulturowe
i antyindustrializacyjne idee przypisywane antysystemowcom konicéwki lat 80.
zostaty zatem w Panu Kleksie. .. potaczone z modernistyczna wizja rozwiazywania
probleméw generowanych przez technike w drodze dalszego jej rozwoju.
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Smierci Irona Idema nie bylo

Piotr Szulkin krecit Wojne swiatéw... przed spopularyzowaniem w Polsce
komputeréw osobistych. Dlatego w jego wizji ztowroga technologia jest nieco
starsze medium - telewizja, ktéra na poczatku lat 80. byla w Polsce traktowana
jako medium stosunkowo mtlode, czeSciowemu umasowieniu uleglta bowiem
zaledwie dziesie¢ lat wezesniej®!. U Szulkina technologia nie jest neutralna — nie
tylko sposob jej uzycia wplywa na jej status. Telewizja to medium klamstwa —
produkowanego zar6wno przez niemoralna wladze, jak i sama technologie.
Trudno dziwié sie rezyserowi, ze protestowal przeciwko nazywaniu Wojny
$wiatéw... utworem antysocjalistycznym®. Jesli bowiem spojrzymy na ten film
przez kategorie technologii, to dostrzezemy jego uniwersalnos¢. Ostrze krytyki
nie bedzie wtedy wymierzone jedynie (je$li w ogéle) w propagande socjalistyczna,
ale réwniez w modernistyczne tendencje rozwoju mediosfery, zamieniajacej
rzeczywisto$¢é w spektakl i serie symulacji®.

Jak pisat Guy Debord, zZycie spoteczeristw, w ktérych panujq nowoczesne wa-
runki produkcji, przypomina olbrzymie zbiorowisko spektakli. Wszystko, co dawniej
przezywano bezposrednio, oddalito sig, przybierajgc postac przedstawienia®. W takich
warunkach rodzi sie to, co z kolei Jean Baudrillard nazwat wolg spektaklu®, obja-
wiajaca sie porzuceniem rzeczywisto$ci na korzy$¢ jej wirtualnej reprezentacji na
ekranie. Transmisja telewizyjna , anihiluje” rzeczywisto$¢, odbiera jej znaczenie
i sens, z cata dobitnoscia pokazuje, ze nie liczy sie to, co dzieje sie ,naprawde”,
ale wypreparowany spektakl —jedyne, czego pragna ogladajacy, dla ktérych $wiat
realny przestat mie¢ znaczenie.

Ta ,,wampirycznos¢” technologii telewizyjnej wysysajacej z rzeczywisto-
Sci sens okazuje sie bardziej grozna niz krwiozerczy Marsjanie, ktérzy rzekomo,
wedtug stéw telewizyjnych propagandystéw, ,zaszczycili” swoja obecnoscia Zie-
mian. Bo cho¢ kilkukrotnie widzimy dziwnych niskorostych cztekoksztattnych
o srebrzystych twarzach i w puchatych skafandrach, to prawda o ich tozsamosci
pozostaje tajemnica; podobnie zreszta jak prawda o calej rzeczywistosci, w ktorej
funkcjonuje prezenter telewizyjny Iron Idem. Wszystko bowiem, co o niej wiemy,
jest filtrowane przez media, ktére zamieniaja realno$¢ w miekka materie, fatwo
poddajaca sie manipulacjom. W rzeczywisto$ci wszechobecnych symulakréw nie
chodzi - jak twierdzi Baudrillard — o ideologie, czyli to, ze telewizja produkuje
falszywa rzeczywisto$¢. Wytwarzane obrazy maja jedynie ukrywac fakt, ze caty
Swiat zewnetrzny przestat by¢ realny, wiasnie dlatego, by ocali¢ zasade rzeczywi-
stosci®. Swiat przedstawiony u Szulkina jest szczegdlnie kruchy, a ograniczony
klamra pierwszej i ostatniej sceny ,anihiluje” to, co moglibySmy nazwac rzeczy-
wisto$cia. Wysokie kamienice, wéréd ktérych przechadzaja sie na poczatku filmu
Idem z Zona, okazuja sie scenografia telewizyjna. Natomiast w ostatniej scenie
(nie)stracony bohater wychodzi z wielkiego hangaru ku nico$ci, przekonujac sie,
ze poza symulacja telewizyjna nic nie istnieje.

Despotyczna wladza kontroluje poprzez spektakl — telewizyjna rozrywka,
ktérej pragna ogladajacy, zadowoleni ze swojego nieuswiadomionego zniewole-
nia. Wrecz chca by¢ oni, niczym chtopiec trzymany na smyczy w pierwszej scenie,
nadal ciemiezeni. Jak méwi szef Idema: Zapomniates, za co oni nas kochajq. Za to, ze
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Wojna swiatow — nastepne stulecie, rez. Piotr Szulkin (1981)
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dajemy im fikcje. Szulkinowska wizja przysztosci pod wtadza wszechobecnych me-
diéw wcale nie ma jednak rysu krytycznego — nie namawia do walki o ujawnienie
ktamstw. Heroiczne czyny Idema nie maja sensu, a wrecz sprawy pogarszaja, bo
przystuguja sie wladzy. Niemniej niezgoda krnabrnego Idema sprawia, ze wizja
Szulkina nie pokrywa sie w pelni z tezami Baudrillarda. Blizej jest jej bowiem do
modernistycznego tropienia ideologii. Bo cho¢ filmowa rzeczywisto$¢ by¢ moze
nie istnieje, podobnie jak Marsjanie, wciaz zachodzi opozycja miedzy tym, co na
ekranie i poza nim. Przekrecone stowa Idema sa manipulacja, odczytywany przez
niego tekst wiadomodci jest ktamstwem, zaktadana przez niego na wizji peruka
zastania prawde, a jego telewizyjna $mier¢ nie pokrywa sie z tym, co faktycznie
sie wydarzylo. Mimo Ze status realnosci jest niepewny, a spektakl idealnie zaste-
puje Swiat zewnetrzny, wciaz istnieje réznica.

Technologia, ktéra u Szulkina zmienia rzeczywisto$¢ w spektakl, a u Gra-
dowskiego wywotuje szereg niepokojéw — takze ekologicznych — zostaje w obu
filmach skojarzona z trendami modernizacyjnymi, jakze silnymi w socjalistycznej
Polsce. Idea komunizmu byta wszak pomyslana jako szybki ,skok w nowoczes-
no$¢” za sprawa sekularyzagji, urbanizacji i uprzemystowienia”, czyli dzieki
warto$ciom przypisywanym o$wieceniu. Za socjalizmem stata misja cywilizacyj-
na, napedzana ideami racjonalizagji i utopijnej wiary w rozw6j®. Zblizajacy sie
w koncowece lat 80. krach tego systemu, wraz z wlasciwa mu ideologia, owocowat
réwniez trendami antymodernizacyjnymi, jako ze dostrzegano zagrozenie dalsza
industrializacja unicestwiajaca Srodowisko. Co ciekawe, tendencje te wiazaty sie
z prébami ,ponownego zaczarowania $wiata” w my$l tez mitoénikéw nowej du-
chowosci. Odmiana ekologii glebokiej lat 80. Scisle taczyta sie z irracjonalizmem
New Age¥. Zreszta, jak zauwazyt Adam Leszczynski, nasz lokalny projekt mo-
dernizacyjny od samego poczatku miat charakter mocno hybrydyczny, bo skutko-
watl powstaniem spoteczenistwa pdt chfopskiego, pét miejskiego, zawieszonego pomie-
dzy ludowym przywigzaniem do religijnodci i tradycji a socjalistyczng wiarq w racjonalng
organizacje spoteczng®.

Rados¢ wszechswiata
i krwiozZercze monstrum

Owo potaczenie ludowosci, miejskosci, religijnoéci i modernizacji przybra-
to najciekawszy wyraz w Big Bang. Ladujace na pobliskim polu plgsajgce, czerwo-
nawe, mrugajgce i wahliwe UFO wyzwala w mieszkaricach wsi sprzeczne dazenia
i fantazje, ukazujac zlozonos¢ tamtejszej kultury. Na poczatku filmu Kondratiuk
definiuje swoich bohateréw przez religijnosé¢ ludowa, zanurzona w wyobrazni ro-
mantycznej (kobiete zmora dusi, a po nocy to strach chodzic). Zarazem jednak w kon-
frontacji ze wszechswiatowymi gosémi zaczynaja o sobie mysle¢ w kategoriach re-
prezentantéw calej ludzkodci, co przeklada sie na poczucie odpowiedzialnoéci.
Z miejsca porzucaja ludowa irracjonalnosé¢ wiary i zastepuja ja tym, co w ksigzce
pisze: by wstydu nie byto przed niebiariskimi gos¢mi. Zaczynaja sami siebie defi-
niowac¢ w kategoriach narzuconych przez industrializacje, rekonfigurujac wtasne
tozsamosci w zgodzie z obowiazujaca linia modernizacyjna socjalizmu: odrzuca-
ja wiare na rzecz racjonalnoéci, intuicje zastepuja podrecznikiem, a wiejskos¢ —
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technologia. Jak méwi jeden z nich: Niech sobie nie myslg, ze my tu jacy ciemni ludzie.
Ciggnik przed domem stoi, telewizor kolorowy jest, pralka, lodéwka. Nowa kultura wiej-
ska ma by¢ wiec zaréwno zlaicyzowana, jak i stechnicyzowana.

Te modernizacyjne ambicje wiekszoSci wiejskiej spotecznosci zostaja jed-
nak skonfrontowane z lokalnym wyrzutkiem, pastuchem, co $pi po stodotach
i —jak sam o sobie méwi — najnizszy jest z nich wszystkich. Pan Kazimierz, wyty-
powany jako reprezentant do spotkania z kosmitami, to przyktad postaci charak-
terystycznej dla twoérczosci Kondratiuka — naznaczony peryferyjnoScia outsider
zaangazowany®, ktéry swoim spojrzeniem moralnie przenika rzeczywisto$¢. Spo-
tkanie z kosmitami wyzwala w nim ,energie” etyczna, wymusza poczucie odpo-
wiedzialno$ci juz nie tylko za siebie czy najblizsze otoczenie, nawet nie za wlasny
kraj czy blok wschodni, ale za caly glob — z punktu widzenia kosmitéw niedo-
strzegalne sa bowiem podziaty na kraje socjalistyczne i kapitalistyczne, Pierwszy
i Trzeci Swiat, pafistwa demokratyczne i demokracji ludowej. Nie wida¢ réwniez
podziatéw na miasto i wies®”. Jednocze$nie Kazimierz siega po terminologie reli-
gijna, by opisa¢ kontakt z kosmitami jako grom z jasnego nieba, wesotq nowing, sqd
ostateczny. Poczucie globalnej solidarnosci i odpowiedzialnoéci zostaje wpisane
w mit sadu rozliczajacego cata ludzkosc.

Niemniej jego religijno$¢ jest inna niz reszty. Blizej jej do nowej duchowo-
§ci, poniewaz w wyglaszanym przez niego monologu, kluczowym dla wymowy
catego filmu, padaja stowa charakterystyczne dla moralnosci hipisowskiej, wpi-
sujacej sie w wartosci ruchu New Age®, ktére Hall definiowata jako powszechny
pokéj i miedzyludzkie braterstwo, upadek granic politycznych, spotecznych, religijnych®.
Kazimierz w niemal mistycznym uniesieniu, spowodowanym bliskoécia UFO,
uzywa prawie tych samych stéw: Jak to obcym przettumaczyc, ze mocarstwa odprezyc
sig nie mogq, a drugie pét swiata z gtodu wyje (...), a za te walute, co jg w rakiety tadujq,
ile to dobrego mozna bytoby zrobic (...); wszystkie kraje neutralne, niezaangazowane, za-
raz rakiety by si¢ na skup ztomu zwiozto. Wolnos¢ na catym swiecie. Granice otwarte.
Wszedzie ciebie mile witajg, niezaleznie od tego, czy jestes czarny, zotty czy biaty, Zyd
czy Mahometan. Dodaje zatem do hipisowskich ideatéw kontekst lokalnie polski —
z marzeniem o otwartych granicach, odrzuceniem napie¢ zimnowojennych i mo-
carstwowego wyscigu zbrojen.

W Big Bang wybrzmiewa réwniez temat ekologii, co jest stalym elemen-
tem tworczosci Kondratiuka®, przynajmniej od premiery Petni (1979). Tyrada
pana Kazimierza wpisuje sie w antysystemowe tendencje ruchéw ekologicznych
lat 80., ktére miaty by¢ odpryskiem trendéw globalnych, z wtasciwa im walka
o prawa czlowieka, rozbrojeniem, demontazem polityki atomowej i krytyka
cywilizagji przemystowej®. Do wszystkich tych probleméw odnosi sie bohater
Kondratiuka. Wskazuje na fakt, ze cztowiek wyjatowit ziemie, zanieczyscil po-
wietrze, zatrul wode, dusi sie w smrodzie wielkich miast, a takze boi sie §miercio-
nosnej sity bomby atomowej. Jednoczesnie tym krytycznym, antysystemowym,
ale takze antymodernistycznym tre$ciom nadaje wymiar glebszy, religijny, po-
strzegajac kule ziemska jako dar, ktéry ludzie otrzymali od Boga w dzierzawe. To
sprawia, ze krytyka nowoczesnoséci nabiera rysu etycznego, nazywanego przez
Baumana jaznig moralng — obojetna na osiagniecia technologiczne, trzezwa kal-
kulagje i korzysci praktyczne®.
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Tak mocno wyartykulowana krytyka nowoczesnosci zostaje jednak skon-
frontowana z jej pochwata, na ktéra sila sie przedstawiciele ruchéw cywilizacyj-
nych, czyli ci, ktérzy ciesza sie, ze przed ich domami stoi ciagnik, a w domach —
kolorowy telewizor. Aby obroni¢ moralnie swoja nowa tozsamos$¢, doceniaja tech-
niczne osiagniecia ludzkosci, ktére jednoczesnie stanowia wyraz ich spotecznego
statusu. Zwracaja uwage, ze czlowiek to nie jest w koricu taki ostatni, bo energii ato-
mowej uzywa nie tylko do zabijania, rozwinat technologie kosmiczna w takim
stopniu, ze wyladowat na Ksiezycu, ma takze liczne osiagniecia w medycynie czy
komputeryzacji, a do tego wynalazt multum mqdrych rzeczy. Ale tego bez komenta-
rza pan Kazimierz nie pozostawia i siega po argument rozsadzajacy caty dorobek
modernizmu, bowiem uderza w najbardziej zradykalizowany przyklad totalnej
ragjonalizacji — Holocaust®®: Cztowiek z cztowieka mydto wyprodukowat (...). Jest czym
pochwalic sig przed gosémi z kosmosu (...), Hiroszima, Oswigcim, Nagasaki. Kolejne, tym
razem juz czysto religijne argumenty obroficéw cywilizacyjnego dorobku ludzko-
Sci nie przekonuja pana Kazimierza, ktéry, jak wielu bohateréw Kondratiuka®,
jest rozczarowany tragizmem istnienia. Na uwage, ze sam Bég uczynit cztowieka
na swdj obraz, zaczyna sie zastanawia¢, czy faktycznie jest radoscig wszechswiata,
czy raczej krwiozerczym monstrum (...), zdobywcq nienasyconym, ktéry bierze sie za
podbéj kosmosu, bo ziemi dla niego zabraklo; zatem ludzkoé¢ postrzega przez
pryzmat jej checi ciagtej ekspansji i pragnienia nowoczesnego, niepohamowanego
rozwoju. Ostatecznie to wlasnie pan Kazimierz dostepuje kosmicznego wniebo-
wziecia — odlatuje z kosmitami, zostawiajac ludzko$ci przestroge: Opamietajta sig!

Weze w piramidzie

Twércy réwnie chetnie, co z technologia, kojarza kosmitéw z istotami ob-
darowujacymi ludzko$¢ wiedza, nawiazujac do popularnego w latach 80. mitu
paleoastronautéw, ktérzy mieliby by¢ faktycznymi twércami cywilizacji. Wedtug
Jerzego Prokopiuka jest to mit epoki naukowo-technicznej, czyli taki, ktéry widzi
koniecznos¢ odwotywania sie do badas naukowych i ich rezultatow, jak réwniez wykorzy-
stuje znajomosc osiggniec wspotczesnej techniki, dowolnie je zresztq ekstrapolujgc. W re-
zultacie jest to mit, ktéry wprawdzie z jednej strony ma pozory naukowej hipotezy robo-
czej, z drugiej jednak rodzi si¢ z irracjonalnej, quasi-religijnej potrzeby jego twércow™.
Realizowat sie on z najwieksza moca na kartach ksiazek von Dénikena.

Zreszta nurty New Age nigdy nie stronily od nauki. Wrecz przeciwnie, to
wlaénie z jej ustalen sie wywodza — przede wszystkim z odkry¢ fizyki subatomo-
wej, ktére doprowadzily , wspétczesnych mistykéw” do wystosowania postula-
tu taczenia rozumu oraz intuicji’!. Owocowalo to na przyktad bardzo serio trak-
towana tematyka UFO, ktéra dla os6b zainteresowanych byta przede wszystkim
przedmiotem namystu naukowego. Stowarzyszenia ufologiczne w Polsce Ludo-
wej szczegoblnie dbaty o to, by unikna¢ podejrzeri o nienaukowos$é”. Do takiego
Scistego potaczenia racjonalnego i irracjonalnego dochodzi w Klgtwie..., Alche-
miku i Panu Kleksie...

U Piestraka zostaja skonfrontowane dwa $wiaty: Zach6d i Wchéd, orienta-
lizowany na zasadach zdefiniowanych przez Edwarda Saida, ktéry wskazywat,
ze z punktu widzenia reszty $wiata Orient to romantyczna emanacja Innego —
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tajemniczego, mistycznego, pierwotnego”. Co ciekawe, w Klgtwie... ma miej-
sce sytuacja paradoksalna, poniewaz autor, krytykujac kolonializm (zachtanny
Traven blisko wspétpracowatl z dyktatorem Jean-Bédelem Bokassa i byl zamie-
szany w grabiez dziet sztuki z krajéw rozwijajacych sie), sam wpada w putapke
kulturowego przechwycania reprezentacji Dalekiego Wschodu. Jest on wprost
wyjety z hipisowskich fantazji na temat krainy wyjatkowo rozwinietej duchowo,
przedktadajacej mistyczna madroé¢ nad racjonalna wiedze. To wladnie tam przed
wiekami wyladowato UFO, by schroni¢ pojemnik z zakodowana tysiacletnia wie-
dza tejze cywilizacji. Mnichowie w indochirfiskim klasztorze strzega tajemnicy tak
dtugo, az trafia ona w rece reprezentanta Zachodu, kradnacego drogocenna waze
z kosmicznym podarunkiem.

Obecnoé¢ obcej cywilizacji staje sie atrakcyjnym dla éwczesnej widowni
chwytem gatunkowym, ktéry ma ubarwi¢ opowie$¢ o — jak nazwaltby to Bau-
man — heurystyce lgku” przed zimna wojna, zbrojeniami i zapamietatym szatem
postepu technicznego za cene bezpieczenstwa. Pozostawiona przez kosmitéw
substancja nieznanego pochodzenia moze bowiem zachwia¢ réwnowage biolo-
giczna i doprowadzi¢ do reakgji taficuchowej, zamieniajacej wszystkie stworzenia
w monstrualne mutanty, co spotkalo niecnego szefa instytucji rzadowej, ktéry wi-
dziat w ,darze” od kosmitéw brofi zmieniajaca zasady gry zimnowojennej. Ten
lek”, jak zauwazyta Eva Néripea, nie ma proweniengji modernistycznej, jako ze
wychodzi poza manichejska dychotomie utopii i dystopii, zastepujac ja rzeczy-
wisto$cia heterotopiczna, postmodernistyczna, zacierajac granice miedzy kultu-
rami, mieszajac narracje, a przede wszystkim stawiajac irracjonalny Wschéd nad
racjonalnym Zachodem”. Wspomniane niepokoje wiazalyby sie $ciSle z postmo-
dernistyczna logika porzucenia ufnoéci w oswieceniowy ped do rozwoju, w tym
wypadku tozsamy z wyS$cigiem zbrojen””.

Mit o paleoastronautach lezy takze u podstaw Alchemika, ktéry réw-
niez problematyzuje etyke pedu ku poznaniu. Koprowicz nawiazuje do okresu
przedo$wieceniowego, gdy to, co nieracjonalne, ktadlo sie cieniem na dazeniach
naukowych. Péznosredniowieczna mentalno$¢ miesza wiedze z religia, widzac
w niej — w zalezno$ci od interpretacji — dzieto Boga lub szatana. Tytulowy alche-
mik jest postacia z przeciecia dwéch $wiatéw — chemii i magii. Pragnienie pozna-
nia zasady umozliwiajacej transmutacje dowolnego metalu w zloto zostato utoz-
samione z préba wyrwania tajemnicy Bogu, a dopiero przejécie na strone szatana
pozwala bohaterowi zgtebi¢ tajniki wiedzy. Poznanie zréwnano z pycha i bluz-
nierstwem, co koresponduje z biblijna opowiescia o Adamie i Ewie zrywajacych
jablko z drzewa poznania dobra i zta.

Koprowicz te opowie$¢ aktualizuje i uzupelnia o bardzo wazny szcze-
got. W przednowoczesnym strachu dostrzega paralele do rzeczywistosci po-
sthipisowskiej, zastepujacej tajemnica to, co racjonalne. Pojawiajacy sie w finale
kosmici zamknieci w krysztalowej piramidzie byli dla bohateré6w prawzorami
diabtéw. Zatem Koprowicz przepisuje mit biblijny na zgodny z duchowoscia
Nowej Ery, aby pasowat do epoki naukowo-technicznej, opisanej przez Proko-
piuka. Rozwdj cywilizagji, a takze strach przed nauka rezyser kojarzy z inter-
wengja w historie obcej cywilizacji. Ostatecznie nie odzegnuje sie ani od kom-
ponentu mistycznego, ani racjonalnego. Dodaje do filmu komentarz ttumaczacy,
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ze w 1947 r. amerykanscy fizycy dokonali w reaktorze uranowym transmutacji
rteci w zloto. Natomiast w 1988 r. amerykanskie sondy kosmiczne dostarczyty
zdje¢ Marsa, na ktérych rzekomo miato by¢ wida¢ obiekty — w tym piramide —
zbudowane przez istoty rozumne. Koprowicz taczy wiec legende z faktami,
a racjonalne z paranormalnym, tworzac mit idealnie wpisujacy sie w postmo-
dernistyczna kulture nowej duchowosci.

Kino transwersalne

Ten sam mit wykorzystuje Pan Kleks... Opowiada o kosmitach ladujacych
w XVII w. w Chinach, w podobny sposéb przestrzegajac przed grozba poznania.
Zreszta filmowi przybysze z kosmosu po setkach lat orientuja sie, ze ludzkos¢
nie jest gotowa na te wiedze i postanawiaja odebra¢ szmaragdowa szkatutke sila.
Wiedza okazuje sie zagrozeniem, dlatego musi by¢ strzezona przez tak wybitne
jednostki jak pan Kleks.

Produkcja Gradowskiego i pozostale filmy o UFO zdaja sprawe z nowocze-
snej fascynagji technika i przestrzegaja przed nadmiernym zawierzeniem pradom
modernistycznym, wiodacym ku katastrofom. Utwory te dopuszczaja do glosu
narracje sprzeczne i wchodzace ze soba w konflikt. Wywodza sie one zaréwno
z wyobrazni romantycznej, kontrkulturowej, New Age, jak i technofilskiego scjen-
tyzmu. Dochodzi w nich do gwiezdnych wojen odmiennych kulturowo $wiatéw.
Aura chaosu poznawczego koresponduje z niepokojami wiasciwymi chylacemu
sie ku upadkowi systemowi. Ciaza na nim w coraz wiekszym stopniu namnaza-
jace sie narracje, ktérych wtadza nie jest juz w stanie kontrolowac. Fascynacja kul-
tura amerykanska, przeszczepianie tamtejszej technologii, kopiowanie wzorcéw
hollywoodzkich, podziw dla przedsigbiorczosci, wskazywanie na efektywnos¢
wolnego rynku, poszerzanie tradycyjnej duchowosci o komponent New Age — te
nowoczesne i ponowoczesne tendencje wprowadzaly 6wczesne spoteczenstwo
w realia transformacji ufundowanej na - jak pisata Janion — wolnym rynku idei.

Napiecie miedzy nowoczesnoécia i ponowoczesnoscia, ktére objawia sie
w polskich filmach o UFO, rozwazat Wolfgang Welsch, wprowadzajac katego-
rie rozumu transwersalnego, majacego zdolno$¢ przechodzenia miedzy réznymi
modelami racjonalno$ci, tworzenia nowych potaczen i programowego znoszenia
monopoli jednego systemu wiedzy. Rozum ten ma by¢ ,érodkiem” miedzy mo-
dernizmem i postmodernizmem, ma umozliwia¢ rozwijanie motywéw obu stron
iutrzymanie facznoéci miedzy nimi. Jest forma rozumu postmodernistycznej mo-
derny, ktéra nie daje technologii monopolu, ale takze nie ulega antytechnologicz-
nej afektacji. Stanowi tym samym podstawowg zdolnosc ponowoczesnego zycia. Pono-
woczesna rzeczywistos¢ wymaga bowiem zawsze umiejetnosci przechodzenia pomiedzy
réznymi systemami sensu i konstelacjami racjonalnosci’®.

Okazuje sie zatem, ze kosmici przygotowywali 6wczesne spoteczefistwo na
bliskie spotkanie trzeciego stopnia z nieznana rzeczywisto$cia, domagajaca sie wy-
tworzenia nowego rodzaju rozumu: chyzego i zrecznego”, plastycznego, taczacego
i upatrujacego wartoSci w pluralizmie nieistniejacym do tej pory w takiej skali.
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1951) (P. Urbanowicz, dz. cyt., s. 290).

27 R. Barthes, Mitologie, thum. A. Dziadek, Wy-
dawnictwo Aletheia, Warszawa 2008, s. 63.

B G Jung, Nowoczesny mit. O rzeczach wi-
dywanych na niebie, thum. J. Prokopiuk, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakow 1982, s. 64.

2 R. Barthes, dz. cyt., s. 63.

30 Zreszta utozsamianie diabta z kosmitami
wpisuje sie w wyobraznie ,uniwersum”
von Dinikena, do ktérej film Koprowicza
ewidentnie nawiazuje (zob. A. K. Wréblew-
ski, dz. cyt., s. 9-10).

31 Po stronie pana Kleksa i dzieci staje kapitan
Benson, grany przez Jana Jankowskiego,
ktéry w pierwszych scenach filmu weciela
sie w amerykanskiego biznesmana. Ich wro-
giem jest z kolei Wielki Elektronik, ktérego
Mazierska nazywa symbolem ZSRR (E. Ma-
zierska, dz. cyt., s. 7).
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S2g, Sontag, dz. cyt., s. 293.

3 Zob. B. Kluska, Automaty liczq. Komputery
PRL, Novae Res, Gdynia 2013, s. 173.

3 Przez zaangazowanie 6wczesnego ministra
ds. mtodziezy — Aleksandra Kwasniewskie-
go — w upowszechnianie wiedzy o techno-
logii informatycznej (zob. M. B. Garda, Przy-
swajanie kulturowe mikrokomputeréw w PRL
w latach osiemdziesigtych XX wieku, w: Nowe
media w PRL, red. P. Sitarski, M. B. Garda,
K. Jajko, Wydawnictwo Uniwersytetu Lédz-
kiego, £6dz 2020, s. 153).

B Mazierska, dz. cyt., s. 4.

36 Archiwum Filmoteki Narodowej, Steno-
gram z posiedzenia Komisji Kolaudacyjnej filmu
,Akademia pana Kleksa”, sygn. A-344, poz.
333; Stenogram z posiedzenia Komisji Kolauda-
cyjnej filmu ,Bialy smok”, sygn. A-344, poz.
505; Stenogram z posiedzenia Komisji Kolauda-
cyjnej filmu ,Bliskie spotkania z wesotym dia-
btem”, sygn. A-344, poz. 575.

57 M. B. Garda, dz. cyt., s. 118.

% Tamze, 5. 136-137.

% Cyt. za: J. Stachowicz, dz. cyt., s. 113.

OF Mazierska, dz. cyt., s. 5.

4 J. Stachowicz, dz. cyt., s. 103-104.

“2 M. B. Garda, dz. cyt., s. 126-127.

3 Stowa ekran z btyszczqcymi cyferkami mozna
réwniez rozumie¢ jako filmy z cyfrowymi
efektami specjalnymi.

“4g Mazierska, dz. cyt., s. 9.

$Sp Gliniski, Ruch ekologiczny w Polsce, w: Spon-
taniczna kultura miodziezowa. Wybrane zjawi-
ska, red. ]. Wertenstein-Zutawski, M. Peczak,
Wydawnictwo Wiedza o Kulturze, Wroctaw
1990, s. 138.

46 P Antoniewicz, Ruch ekologiczny w Polsce
lat osiemdziesiqtych. Idee — Zrédta — dziatania,
w: Od kontrkultury do New Age. Wybrane zja-
wiska spoteczno-kulturowe schytku PRL i ich
korzenie, red. E. Chabros, Instytut Pamieci
Narodowej, Wroctaw 2014, s. 57-58.

47 M. Coeckelbergh, New Romantic Cyborgs:
Romanticism, Information Technology, and the
End of the Machine, The MIT Press, Cam-
bridge — London 2017, s. 122.

48 Tamze, s. 3.

4 E. Davis, TechGnoza. Mit, magia + mistycyzm
w wieku informacji, thum. J. Kierul, Dom Wy-
dawniczy Rebis, Poznan 2002, s. 211-212.

%07, Bauman, Etyka ponowoczesna, thum.
J. Bauman, ]. Tokarska-Bakir, Wydawnictwo
Aletheia, Warszawa 2012, s. 288.

STy, Kositiski, Nastolatki '81. Swiadomos¢ mio-
dziezy w epoce ,Solidarnosci”, Wydawnictwo
Trio, Warszawa 2002, s. 235.

4

s. 63-77

52 Zob. M. Adamczak, Piotr Szulkin: miedzy
prostotq politycznych aluzji a uniwersalnoscig
Swiatéw przedstawionych, w: Kino w cieniu
kryzysu. Studia i szkice o polskiej kinematografii
pierwszej potowy lat 80., red. P. Kurpiewski,
P. Zwierzchowski, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Kazimierza Wielkiego, Bydgoszcz
2022.

53 1. Majmurek, Utopie, dystopie i ucieczki. Sur-
realizm i polskie kino fantastyczne, w: Dzie-
je grzechu. Surrealizm w kinie polskim, red.
K. Wielebska, K. Mikurda, Korporacja
Halart, Krakéw — Warszawa 2010, s. 184.

5G. Debord, ,Spoteczeristwo spektaklu” oraz
,Rozwazania o spoleczenstwie spektaklu”,
thum. M. Kwaterko, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 2006, s. 33.

%5 J. Baudrillard, Wojny w Zatoce nie bylo, thum.
S. Krélak, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2006, s. 23.

56 Tenze, Precesja symulakréw, ttum. T. Ko-
mendant, w: Postmodernizm. Antologia prze-
ktadéw, red. R. Nycz, Wydawnictwo Baran
i Suszynski, Krakéw 1998, s. 188.

57 A. Leszczynski, Czy komunizm zmodernizowat
Polske?, w: Od Pitsudskiego do Watesy. Studia
z dziejow Polski w XX wieku, red. K. Persak,
A. Friszke, L. Kaminski, P. Machcewicz,
P. Oseka, P. Sowinski, D. Stola, M. Zaremba,
Wydawnictwo Instytutu Pamieci Narodo-
wej, Warszawa 2008, s. 526-527.

58 A, Zysiak, dz. cyt., s. 29.

% Zob. P. Gliiski, dz. cyt., s. 142-143; P. Anto-
niewicz, dz. cyt., s. 50-51.

60 A, Leszczynski, dz. cyt., s. 534.

61 7. Nowakowski, Filmowa twérczos¢ Andrzeja
Kondratiuka, Poznanskie Studia Polonistycz-
ne, Poznan 1999, s. 53.

62 Co istotne, zanim pan Kazimierz trafit na
wie§, mieszkal w miescie, jest wiec osoba
,spomiedzy” —jego tozsamos¢ jest potacze-
niem miejskosci i wiejskodci.

63 Zreszta fascynacja New Age nie byta Kon-
dratiukowi obca. Tadeusz Sobolewski re-
lacjonowat, ze rezyser interesowat sie tym,
co miatoby sprzyja¢ dlugowieczno$ci: m.in.
medytacja, piramidkami, natural food (J. No-
wakowski, dz. cyt., s. 54).

4 D, Hall, dz. cyt,, s. 46-47.

% N. Korczarowska, Ojczyzny prywatne. Mi-
tologia przestrzeni prywatnosci w filmach Ta-
deusza Konwickiego, Jana Jakuba Kolskiego,
Andrzeja Kondratiuka, Wydawnictwo Rabid,
Krakéw 2007, s. 207-208.

% P, Gliriski, dz. cyt., s. 57-58.

7 7. Bauman, dz. cyt,, s. 306.
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%8 Zob. tenze, Nowoczesnosc¢ i Zagtada. Holo-
caust — choroba czy produkt cywilizacji, ttum.
T. Kunz, Wydawnictwo Literackie, Krakow
2012.

9B, Kosinska-Krippner, Andrzej Kondratiuk.
Metafizyka, , Kwartalnik Filmowy” 2016, nr
96, s. 118.

0. Prokopiuk, UFO, czyli jawna tajemnica,
w: C. G. Jung, dz. cyt., s. 7.

"1 D. Hall, dz. cyt., s. 45-47.

72 Tamze, s. 117.

73 Zob. E. Said, Orientalizm, ttum. M. Wyrwas-
-Wiéniewska, Wydawnictwo Zysk i S-ka,
Poznan 2018.

VA Bauman, dz. cyt., s. 343.

7>Ma on réwniez poditoze religijne — film
wykorzystuje bowiem symbolike biblijna
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w postaci weza, ktérego taczy sie z wiedza
zakazana, a che¢ jej zdobycia okazuje sie
,grzechem” $miertelnym.

76 E. Niripea, Postcolonial Heterotopias: A Para-
cinematic Reading of Mark Piestrak’s Estonian
Coproductions, w: Polish Cinema in a Transna-
tional Context, red. E. Mazierska, M. God-
dard, University of Rochester Press, Roches-
ter 2014, s. 121.

77 Przemyst zbrojeniowy wielokrotnie stymu-
lowal rozw6j oraz prowadzit do innowacji
technicznych.

78 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moder-
na, ttum. R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska,
Oficyna Naukowa, Warszawa 1998, s. 438.

& Tamze, s. 439.
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Michal Piepiorka Doktor nauk humanistycznych w zakresie kulturoznaw-
stwa, adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Autor ksiazki Rockefel-
lerowie i Marks nad Warszawq. Polskie filmy fabularne wobec
transformacji gospodarczej (2019). Publikowal m.in. w ,,Kwar-
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science fiction; Knowledge - Technology - New Age: UFOs in Films of the

systemic transformation; Declining Polish People’s Republic
cinema of the declining In the last years of the Polish People’s Republic, sever-
Polish People’s Republic; al films about UFOs were made. They commented on the
postmodernity; social mood during the decline of the system. These films
New Age reflected the fears of the time and brought awareness of
the cultural contradictions. They revealed the social unrest
of the transition period. Turning towards the irrational
and mysterious would suggests the rejection of the current

socialist order, founded on the Enlightenment ideology of
modernization. Meanwhile, these films, as much as they
turn to the fluid reality of New Age, are fascinated by the
scientific, especially technology. The movies analysed in
the article reflect the cultural tensions that resulted in the
production of ambivalent, even contradictory narratives.
The films referred to values derived from the old system
and heralding the new one, both socialist and capitalist.
It turns out that UFO films were preparing the society for
a close encounter of the third kind with the new reality of
transformation.
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