Kwartalnik Filmowy 126 (2024) s.78-95

LKwartalnik Filmowy” nr 126 (2024)

ISSN: 0452-9502 (Print) ISSN: 2719-2725 (Online)
https://doi.org/10.36744/kf.2609

© Autor; licencja Creative Commons BY 4.0

Robert Dudzinski
Uniwersytet Wroclawski
https://orcid.org/0000-0002-8387-4314

Konfiguracje cial - plciowe
i tozsamosciowe transgresje
w Przekladancu Andrzeja Wajdy

Stowa kluczowe:
Andrzej Wajda;
kamp;
androgynia

78

Abstrakt

Autor analizuje Przektadanca (1968) — produkcje telewizyj-
ng zrealizowang przez Andrzeja Wajde wedlug scenariusza
Stanistawa Lema - w kontekscie problematyki odmienno-
Sci cielesnej i seksualnej. Opisuje, jakie sposoby kodowa-
nia innosci zostaly uzyte przez tworcow, a przede wszyst-
kim zwraca uwage na charakterystyczny kampowy styl tej
produkcji. Zastosowana przez Wajde strategia kampowa,
bazujaca na ekscesie cielesnym oraz ironii, pozwolila na
podkreslenie performatywnego i doraznego charakteru rol
genderowych oraz na zdenaturalizowanie samej koncepcji
plci. W artykule zostala ponadto omdéwiona — powracajaca
w tym filmie - figura androgyna, ktora takze dekonstruuje
idee binarnosci plci. W zakonczeniu opracowania wskazano
natomiast, w jaki sposob Przekfadaniec sygnalizuje uwikla-
nie ciala i plci w roznorodne relacje spoleczne i kulturowe.
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Wyemitowany w 1968 r. przez Telewizje Polska Przektadaniec w rezyserii
Andrzeja Wajdy jest filmem o szczegélnym statusie. Niewielki metraz, zartobli-
wy charakter i telewizyjny rodowdd czynia z tej adaptacji scenariusza Stanistawa
Lema' zaledwie epizod w bogatej i zréznicowanej biografii tworczej rezysera —
w dodatku taki, ktéry tatwo pominaé, zajmujac sie kolejnymi doniostymi arty-
stycznie i wazkimi tematycznie tytutami. Mimo to badacze i badaczki wciaz po-
wracaja do Przekfadarica, wnikliwie mu sie przygladajac i udowadniajac, do jak
zréznicowanych interpretacji sklania ten krétki film. Karol Jachymek w pracy
Film — ciato — historia. Kino polskie lat szescdziesigtych sytuowat Przektadaiica w kon-
tekscie rozwoju naukowego — pod koniec lat 60. za sprawa odkry¢ w dziedzinie
transplantologii po raz kolejny okazato sie, ze to, co do niedawna bylo tylko na-
ukowa fantazja, stalo sie realne.

Proces 6w prowokowat zatem do namystu nad antropologicznymi i filozo-
ficznymi konsekwencjami postepu i zmuszat do zadania pytania o adekwatno$¢
dawnych wyobrazen na temat jednostki ludzkiej i jej ciata, relagji interpersonal-
nych i takich fundamentalnych kategorii, jak zycie i $mier¢®>. Marta Bry$ analizo-
wata film Wajdy w kontekicie antysemickiej kampanii rozpetanej w 1968 r. przez
rzadzacych — tak odczytywany Przekladaniec w spos6b symboliczny szkicowat
mechanizmy spotecznego wykluczenia i dyskursywnego konstruowania Innego®.
Elzbieta Ostrowska interpretowata natomiast tytulowa figure przektadanca jako
alegorie rozmaitych napieé i niesp6jnosci charakteryzujacych kulture sogjalistycz-
na (rozdarta miedzy sztuka wysoka i niska), polskie spoteczeristwo (heterogenicz-
ne i niejednolite) czy tez twérczosé samego Wajdy®. Z kolei Matgorzata Bugaj do-
strzegla w tym tytule ironiczne i autotematyczne podsumowanie dotychczasowej
kariery rezysera oraz prébe przezwyciezenia kryzysu twoérczego i odnalezienia
sie w nowej konfiguragji kultury filmowej°.

Wieloaspektowosc i wieloznaczno$éé Przekfadarica sktaniaja wiec wciaz do
przygladania sie dzietu na nowo. W niniejszym artykule chciatbym spojrze¢ na
te produkcje z perspektywy queerowej. Wiele filméw Wajdy analizowano juz
w analogicznym kluczu, wykorzystujac wypracowane na gruncie wspoélczesnej
humanistyki narzedzia studiéw nad cielesna i seksualna innoscia — za przyktad
moze postuzy¢ artykut Moniki Kwasniewskiej ...i inni. Homoerotyzm i sentymenta-
lizm jako figury spotecznego niepostuszeristwa w filmie , Pitat i inni” Andrzeja Wajdy.
Jak zauwaza badaczka, koniec lat 60. to moment, w ktérym dokonato sie w twér-
czodci rezysera znaczace przesuniecie — w kolejnych filmach, takich jak Bramy raju
(Gates to Paradise, 1967), Brzezina (1970) czy Pitat i inni (Pilatus und andere, 1971),
doniosta role zaczynaly bowiem gra¢ motywy i tropy homoerotyczne, a produk-
cje te zachecaja do analizy w kontekécie meskiego pozadania®.

Podobna zmiana - jak dowodzi Sebastian Jagielski, ktéry réwniez przy-
gladat sie filmom Wajdy z perspektywy queerowej — to cze$¢ znacznie szerszego
zjawiska historycznofilmowego i kulturowego, przekraczajacego twoérczos¢ jed-
nego rezysera. Zdaniem filmoznawcy w latach 1968-1982 powstaly liczne dzieta
(autorstwa m.in. Wajdy, Andrzeja Zutawskiego, Waleriana Borowczyka czy Jerze-
go Kawalerowicza), ktdre taczyla estetyka ekscesu i nadmiaru wizualnego oraz
emancypacyjna, kontrkulturowa energia. Produkcje te mozna postrzega¢ jako
symptom rodzacej sie wéwczas ,nowej struktury odczuwania”, dystansujacej sie
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zaréwno od tradycyjnych norm narodowo-katolickich, jak i od wzorcéw socjali-
stycznych: W poblizu takich wydarzen historycznych jak Marzec '68, atak wojsk Ukladu
Warszawskiego na Czechostowacje i wydarzenia na Wybrzezu w grudniu 1970 roku wy-
tania sie w spoleczeiistwie polskim nowa struktura odczuwania. (...) Ufundowana bylta
(...) na tym, co prywatne, afektywne, cielesne i seksualne. Tq nowq strukturq odczuwania,
czego bede starat sie dowiesc na przykiadzie kina polskiego, byt eksces (emancypacji). Jesli
angielskie stowo ,,excess” oznacza przede wszystkim nadmiar, to ,eksces” w jezyku pol-
skim wiqze sig niemal wylgcznie z destabilizacjqg normy. (...) W ujeciu, ktére tu proponuje,
eksces oznacza strategie politycznego oporu. Uwidacznia za sprawq tego, co nadmiernie
intensywne, nadmiernie cielesne, szokujqce czy prowokujqce, rézne zerwania i pekniecia
wewngtrz dominujgcych struktur (ideologicznych, kulturowych, spotecznych, politycz-
nych), ujawniajqc zarazem to, co owe struktury ttumiq, ukrywajq i wykluczajy’. Jak do-
daje autor, eksces, wiazany réwniez z pojeciem queer, nie tylko opiera sie na nega-
qji — stuzy on bowiem takze przeksztalceniu i transformacji praktyk spotecznych.

W przypadku Wajdy, jak uznaje Jagielski, pierwszym filmem, ktéry mozna
traktowac jak symptom owej nowej struktury odczuwania, jest Wszystko na sprze-
daz (1969). Juz sam ten fakt prowokuje do przyjrzenia sie Przekfadaricowi w anali-
tycznym kontekscie zarysowanym przez badacza — film wedlug scenariusza Stani-
stawa Lema powstawal bowiem wtaéciwie réwnoczeénie ze Wszystko na sprzedaz,
produkgje te pojawity sie na ekranach w ciagu mniej wiecej pieciu miesiecy.

Do tak ukierunkowanej interpretacji sktania jednak nie tylko blisko$¢ pre-
mier obu tytuléw. W interesujacy sposéb ze spostrzezeniami Jagielskiego wsp6t-
brzmi takze recenzja Przektadarica opublikowana w 1968 r. na tamach ,, Ekranu”. Jej
autor, Andrzej Szczypiorski, odniést sie do filmu bardzo krytycznie, a ton jego wy-
powiedzi oraz tok argumentacji wydaja sie znamienne. Recenzent spodziewat sie
bowiem powaznej refleksji nad konsekwencjami postepu technicznego. Zamiast
tego zobaczyt jednak na ekranie , cyrk”: Cyrk w stylu Wajdy! A zatem cyrk peten poezji
i zaskakujgcych point. Ale Wajda prawdziwy tez sig gdzies zapodziat. W, Popiele i diamen-
cie” ukazuje sie nagle na ekranie biaty kosi. Wchodzi w kadr z pozoru bez Zadnej przyczyny,
ale przeciez Wajda wjechat na jego grzebiecie do annatow filmowej klasyki. Cudowna meta-
fora, ol$niewajqcy skrét myslowy, osadzony przy tym w realiach epoki, zdarzen dziejgcych
sig wokdt, w konstrukcji fabularnej dzieta. (...) Nie bardzo wiem, o co wlasciwie w tym
filmie chodzi. O race cyrkowego humoru czy o satyre na wspdtczesne stosunki kapitali-
styczne? O kilka monologow Lema, interesujqcych tylko w lekturze, czy tez o kilka tadnych
pomystow Wajdy, jak na przyktad scena z pierScieniami na palcach chirurga?®

Szczypiorski podsumowuje recenzje stwierdzeniem, ze zobaczyt film,
w ktérym przepadly wszystkie cenne wartoéci typowe dla rezyserii Wajdy,
pisarstwa Lema i aktorstwa Bogumita Kobieli. Postanawia zatem raz jeszcze
wréci¢ do czotowych dziet tych twércéw — deklaruje miedzy innymi ponowne
obejrzenie Kanatu (1957).

Z jednej strony punkt widzenia Szczypiorskiego wydaje sie uksztattowany
przez paradygmat romantyczny — dlatego poréwnuje Przektadarica do Kanatu oraz
Popiotu i diamentu (1958), podkreslajac, ze w tym zestawieniu najnowszy film Waj-
dy wypada negatywnie. Z tego tez powodu za wzér wizualnej metafory stawia
scene z bialym koniem, zaczerpnietym wprost z romantycznego imaginarium.
Z drugiej strony §wiatopoglad recenzenta jest réwniez uformowany przez tra-
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dycyjne wyobrazenie o artyscie jako glosicielu glebokiej, uniwersalnej prawdy —
Szczypiorski wprost pyta przeciez, o co w tym filmie chodzi, oczekujac konkretnej
odpowiedzi, i ubolewa, ze obraz nie okazat sie gorzka refleksja na temat wsp6t-
czesnosci. Jednak na obu tych polach Przektadaniec go zawodzi, nie pozwalajac sie
wpisac¢ w utarte schematy myslenia o sztuce. To w Popiele i diamencie mozna zo-
baczy¢ Wajde , prawdziwego” — tego mierzacego sie z problemami historii i tego,
ktérego wyobraznie wizualna naznaczyta tradycja romantyzmu. W Przekfadaricu
zostal za$ z tego tylko stylistyczny cyrk, sktfonno$¢ do popiséw wizualnych, a za-
tem — by przywota¢ pojecie uzywane przez Jagielskiego — eksces. Ten jawi sie jed-
nak Szczypiorskiemu jako nieuzasadniony, nieumotywowany i pusty. Jak sadze,
mozna te recenzje traktowac jak reakcje na radykalne zerwanie paradygmatu oraz
poetyke ekscesu cielesnego i afektywnego, ktéra odchodzi od koncepgji sztuki
zakorzenionej wéwczas w wyobrazni spoleczne;j.

Science fiction - odmiennos¢ - kamp

Queerowe spojrzenie na Przekfadaiica wydaje sie uzasadnione réwniez dla-
tego, ze telewizyjna produkcja Wajdy opowiada przede wszystkim o nienorma-
tywnym ciele. Gtéwny bohater filmu, kierowca rajdowy Ryszard Fox, nieustannie
dokonuje kolejnych cielesnych i ptciowych transgresji, a jego tozsamo$¢ czy iden-
tyfikacja sa ptynne i trudne do okreslenia nawet dla niego samego. Jak w Uwikta-
nych w ptec przekonywata Judith Butler, kultura Zachodu wytworzyta mechanizmy
generujace iluzje ciaglosci i wynikania miedzy plcia biologiczna, ptcia kulturowa
oraz pozadaniem’. Dzieje Ryszarda Foxa mozna natomiast opisa¢ jako proces
zrywania tej ciagtodci i burzenia stabilnoéci na kazdym poziomie — zaréwno pod
wzgledem biologicznym, jak i kulturowym oraz seksualnym bohater ten wymyka
sie spolecznie usankcjonowanym wzorcom. Obrana przez Wajde konwengja fan-
tastyki naukowej pozwolita na uruchomienie fundamentalnej dla Przektadarica fi-
gury odmiefica, Innego, ktéry przetamuje obowiazujace paradygmaty ptciieksplo-
ruje rézne mozliwosci czy konfiguracje ludzkiego ciata. Bylby to zatem przypadek
queerowego science fiction, traktujacego fantazje na temat przyszlosci jak swoiste
laboratorium, w ktérym na wszelakie sposoby mozna sie przyglada¢ odmienno-
éci cielesnej, genderowej i seksualnej'’. Ten tozsamo$ciowy aspekt filmu zwrdcit
uwage kolejnego recenzenta Przektadarica — Rafata Marszatka, ktéry w oméwieniu
dzieta Wajdy tak podsumowat kolejne metamorfozy Foxa: Nasz bohater miota sie
w tym Swiecie beztadnie, a po ozdrowieniu kazdy tydzien — tydzier kolejnych karamboli —
przynosi mu nowe, nader dwuznaczne wcielenia. Zanim jeszcze w finale opowiesci przemo-
wi dziarskim — ale nieswoim! [sic!] — glosem, bedzie skazany na ,sqsiedzkie” przeszczepy
z wspoélofiar wypadku. Ktéregos dnia zmaltretowany Kobiela pojawia sie na horyzoncie
z batystowq chusteczkq w dioni, z przypudrowanym nosem, z kibicig podejrzanie gietkq.
Oto zaaplikowano mu nastepny, zbawienny przeszczep — tym razem z ciata kobiety... Pol-
ski Blaiberg jest z defektem: ,, Bogumil mortus est, natus est Bogumita”.

Warto przyjrze¢ sie temu fragmentowi blizej. Marszatek stwierdza, ze
gléwny bohater stat sie kobieta, cho¢ przeciez sam film nie przedstawia tego tak
jednoznacznie. Ponadto charakterystyczny pozostaje sposéb, w jaki recenzent
pisze o tej metamorfozie, podkre$lajac, ze nowe wecielenie protagonisty jest na
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swdj spos6b niepokojace: dwuznaczne i podejrzane w swojej gietkoéci. Krytyk siega
bowiem po stereotypowy, charakterystyczny dla tamtego okresu, obraz homo-
seksualisty — mezczyzny, ktéry dokonal inwersji ptciowej, skobieciat i sfeminizo-
wat sie'”. Recenzja Marszatka $wiadczy zatem o tym, ze réwniez w momencie
premiery widzowie dostrzegali dwuznaczna gre genderowa podjeta przez Wajde
w Przektadaricu i prébowali ja opisa¢ w znanych sobie kategoriach.

Uwaga krytyka sktania do postawienia jeszcze jednego pytania —jak wska-
zywal Jagielski, podobna do opisywanej przez Marszalka stereotypowa postac
homoseksualisty pojawiata sie niekiedy w kinie Polski Ludowej, petniac jednak
funkcje parodystyczna i groteskowa. Odmiennos¢ seksualna byta wiec przewaz-
nie traktowana w kategoriach abiektalnych — jako co$ zarazem odrazajacego
i $miesznego: Tym samym jawny homoseksualista w kinie polskim okresu PRL-u przy-
brat oblicze czyhajgcej na ,heteryka”, podstarzalej, wulgarnej i skobieciafej , cioty”. Po-
staci te skonstruowane zostaty za sprawq zaledwie kilku natychmiast rozpoznawalnych
cech, ktore nie podlegajq zmianie, sq state i niezmienne: migkkie gesty, ,zwiedta dlon”,
powlbczyste spojrzenia, wysoki gtos, makijaz i wymodelowana fryzura. Rozpoznawalne
sq one zatem raczej za sprawq inwersji ptciowej niz odmiennej tozsamosci seksualnej*™.

Czy zatem Wajda, siegajac po podobny sposéb kodowania innosci, wy-
szedt poza ten groteskowy i humorystyczny wzér? Kluczowy wydaje sie kon-
tekst, w jakim pojawiaty sie PRL-owskie postaci homoseksualistéw — przewaznie
bowiem ich przerysowana odmienno$¢ stanowita kontrast dla ,zwyczajnosci”
i,normalnosci” protagonistow.

Tymczasem Ryszard Fox funkcjonuje na innym tle — w Przektadaricu caty
Swiat wydaje sie dziwaczny i odmienny, bowiem opracowujac koncepcje pla-
styczna dzieta, Wajda siegnat po charakterystyczny kod estetyczny. Historia
przedstawiona w filmie jest wprawdzie prosta pod wzgledem narracyjnym, jed-
nak nadano jej wyrafinowany, ekscentryczny, wrecz przeestetyzowany ksztatt.
Za przyktad tej wizualnej strategii moze postuzy¢ scena, w ktérej Krystyna Fox
(Anna Prucnal), bratowa gtéwnego bohatera, pojawia sie w gabinecie adwokata,
aby wyartykulowaé swoje zadania wzgledem krewnego. Gdy wzburzona bo-
haterka krzykiem wyjasnia swoje stanowisko, uwage widza przykuwa jej oso-
bliwy stréj — przyszia bowiem na wizyte u adwokata ubrana w prosta, krétka
sukienke i boso. Na szyi ma potezna, gruba obrecz, jakoby bizuterie (podobna
obrecz, przypominajaca okulary bez szkiet czy jakié element zbroi, zalozyla tez
na twarz), za$ na kostce prawej nogi zapieta zegarek. Tak noszony zegarek sta-
je sie oczywiscie elementem czysto estetycznej i nieco prowokacyjnej gry — jest
zupelnie pozbawiony funkcjonalnoéci, tamie wszelkie konwenanse, stanowi re-
kwizyt prosty i codzienny, ale — za sprawa okre$lonego uzycia — wyrafinowany.
Podobnych eksceséw, bazujacych na niezwyktym inscenizowaniu ludzkiego cia-
1a na ekranie, jest w Przektadaricu wiecej.

Ta strategia przesady wizualnej, sztucznodci i teatralizacji jest na wskro$
kampowa. Tworcy wyzyskali tutaj kampowy potencjat konwencji science fiction —
ikonografia filmu fantastycznonaukowego opiera sie przeciez na ekscentryczno-
§ci, dziwnosci i niezwyklosci. Jak w potowie lat 60. zauwazyt Stanistaw Lem, dla
utrzymanych w powaznym tonie fantazji o przysztosci moze to stanowi¢ ogrom-
ny problem, poniewaz ukazana na ekranie wizja §wiata zawsze bedzie sztuczna
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i mato wiarygodna: Filmy przysztosciowe o tematyce , ziemskiej”, chocby w zamierzeniu
najbardziej kameralne (...), wymagajq ukazania — przynajmniej jako ta — nieistniejqcej
cywilizacji. Ostateczny ksztalt utworu literackiego powstaje przy wspétudziale czytelni-
ka; moze on sobie wyobrazic bohateréw w dowolnych strojach. Film musi te stroje pokazac.
Jezeli ubierze bohaterow na modte dzisiejszq, widz od razu wyczuje fatsz. Jezeli zacznie sig
wymyslac cos ,pod przysztos¢”, powstang np. tuniki, jak w ,Roku 2000” (przedwojen-
nym filmie, zrealizowanym wedtug H. G. Wellsa). Ich niezamierzona $miesznosc psuje
kazdy watek dramatyczny. Mode wymienitem tylko dla przyktadu. Takich kwestii jest ty-
sigce (domy, ich wnetrza, pojazdy, obyczaje, wyglad ulicy itp.)!.

Tej sztucznosci Wajda nie prébuje jednak unikad, wrecz przeciwnie — bu-
duje na niej cala koncepcje plastyczna filmu i stylistycznego eklektyzmu, facza-
cego wzorce, ktdre sa zarazem bardzo wyraziste i odlegte od siebie historycznie.
W tym kontekécie nalezy zwréci¢ uwage na projekty kostiuméw, za ktére od-
powiadala Barbara Hoff — slynna projektantka i publicystyka piszaca o modzie
na famach ,Przekroju”. Nieprzypadkowe byto zaangazowanie artystki zwykle
nietworzacej dla filmu, ale §ledzacej globalne trendy modowe, kreujacej lokalne
gusta i potrafiacej stylizowa¢ ludzkie ciata tak, aby byty atrakcyjne i przyciagaty
wzrok!®. Warto zauwazy¢, ze niektére projekty Hoff z korica lat 60. igraja z katego-
riami genderowymi i operuja kampowa przesada. Za przyklad moga tu postuzy¢
kreacje sfotografowane przez Tadeusza Rolkego w 1967 r. — Lucyna Witkowska
oraz Grazyna Hase zapozowaly do zdje¢ w prostych sukienkach ozdobionych
ogromnymi kolnierzami i réwnie poteznymi, barwnymi krawatami'.

Do przekraczajacej stereotypy plciowe estetyki kampowej i poniekad fan-
tastycznonaukowej Hoff powrdcita, projektujac kostium — swoista kosmiczna
zbroje — w ktérym Halina Frackowiak wystapita na Krajowym Festiwalu Piosenki
Polskiej w Opolu w 1970 1.7 O tej kreacji artystka opowiadala nastepujaco: Wy-
szukatam metaloplastyka, swietnego fachowca, i zmusitam go, zZeby wykut z miedzianej
poztacanej blachy spédniczke mini, kréciutki staniczek, a do tego zlote obroze na rece,
na szyje. A wszystko polgczone ztotymi tasicuszkami. Ona byta szalenie zgrabna, wiec
w tej erotyczno-kosmicznej zbroi wygladata bosko. Do tego wymyslitam ztote sandaty,
ktore miata sznurowac ztotq tasiemkq az do kolan. (...) Gdy Frqckowiak wyszla na sceng
w Opolu, sala zamarta z wrazenia. Fotoreporterzy rzucili sig na nig jak wyglodniate lwy.
Telewizja nie pokazywata jej w bliskich planach, zeby kraju nie zdemoralizowac®.

Barbara Hoff znata ikonograficzne konwencje fantastyki naukowej — juz
w 1955 r. w przygotowanym wspélnie z Janinag Ipohorska felietonie dla ,, Przekro-
ju” pisata o tym, jak mode przyszto$ci widza rézni pisarze science fiction. Podzie-
lita futurologiczne teksty na cztery grupy: w pierwszej pojawiaja sie kombinezo-
ny, w drugiej stroje sa nieokre$lone i przypominaja ubiér wspdtczesny, w trzeciej
bohaterki wystepuja w skapych, dwuczeSciowych, polyskujacych metalicznie
kostiumach i hetmach, wreszcie w czwartej pisze sie 0 wzorzystych i kolorowych
tkaninach z syntetycznego jedwabiu®.

Na potrzeby Przektadarica Hoff przygotowata swoista mieszanke, w ktérej
polaczyta wszystkie te rozwiazania, przerysowujac ich cechy charakterystyczne.
Opracowane przez nia stroje nie tworza spdjnej wizji futurystycznego Swiata, na-
tomiast godza rozmaite porzadki estetyczne i genderowe — znalazlo sie tu miejsce
miedzy innymi na rokokowe koronki, hippisowskie motywy kwiatowe i wzorzy-
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ste tkaniny, futurystyczne, minimalistyczne uniformy oraz wspdtczesne garni-
tury. Wszystko to tworzy dziwna, wizualnie pociagajaca i kampowa przestrzeh
negujaca koncepcje naturalnodci czy zwyczajnosci, a zatem taka, w ktérej wyraz
moga znalez¢ najrozmaitsze tozsamosci queerowe.

Kamp w Przektadaricu nie ogranicza sie bowiem tylko do zabawy estetycz-
nej — kampuje sie tutaj takze spoteczne style plci, cielesnosci i seksualnosci, dla-
tego innoé¢ Ryszarda Foxa nie zostaje sprowadzona do roli kontrastu dla jakiej$
normy czy zwyczajnosci. W zwiazku z tym odczytanie skupione wokét ciéle po-
wiazanych ze soba kategorii odmiennosci oraz kampu pozwoli dostrzec, w jaki
sposob Przektadaniec rozwibrowuje genderowe i seksualne konstrukty spoteczne.

Parodia plci

Cielesne transformacje Ryszarda Foxa ujawniaja przede wszystkim
sztucznos¢ i konwencjonalno$é wszelkich norm ptciowych. Po kolejnych ope-
racjach gtéwny bohater przechodzi z jednej skrajnosci w druga — najpierw, gdy
przeszczepiono mu organy brata, jest stereotypowo meski, a po kolejnym zabie-
gu, gdy w jego ciele znalazty sie miedzy innymi narzady Salomei Tintel, staje
sie hiperkobiecy. Finalnie (cho¢ jako widzowie mozemy sadzi¢, ze to tylko jeden
z wielu kolejnych etapéw), po trzecim juz wypadku, przemienia sie w hiper-
meskiego Ariego Stevensona. Jednak dla zewnetrznego obserwatora ciato Foxa
jest wciaz takie samo, réznica plciowa sprowadza sie tu wylacznie do kwestii
czysto zewnetrznych, performatywnych: stroju, rekwizytéw, gestéw i sposobu
moéwienia. Meski Fox zadmiewa sie wiec w glos, gwattownie gestykuluje i méwi
donosnie, siedzi rozparty w fotelu, wypija szklanke alkoholu jednym haustem,
zaklada tez podkoszulek z logo swojego zespotu rajdowego. Kobiecy Fox nosi
torebke, ma pomalowane oczy i uzywa puderniczki, siedzi skromnie, trzyma-
jac kolana przy sobie, i méwi miekkim glosem w wybitnie afektowany sposéb.
Wreszcie jeszcze bardziej meski Stevenson jest obcesowy i niedbaty, zaklada
skérzana kurtke na gote ciato, na szyi wiesza gruby taricuch, a na dtoniach ma
rekawiczki samochodowe.

Kazdy z tych wzorcéw genderowych jest oczywiscie jaskrawo stereotypo-
wy — doprowadzony do absurdu i tak przerysowany, ze odstania swoja sztucz-
no$¢. Szczegoblnie wyraznie widaé to wéwcezas, gdy kobiecy Fox nieporadnie
prébuje, niczym aktorki podporzadkowane meskiemu oku kamery, inscenizowa¢
swoje ciato jak przedmiot seksualny. Po raz pierwszy robi to u mecenasa, gdy roz-
siada sie na kanapie w dziwnej, niewygodnej pozie, podwijajac jedna noge pod
druga i wyciagajac prawa reke wzdtuz oparcia; po raz drugi, gdy u psychoanali-
tyka kladzie sie na skérze biatego niedzwiedzia, zadzierajac do géry nogi i pod-
pierajac brode rekami. W obu przypadkach starannie upozowuje swoje ciato, na
wzdér gwiazd z fotoséw drukowanych w kolorowych magazynach.

Efekt sztucznoSci i przerysowania poteguje oczywiscie to, ze owe kolejne
style ciata (okreslenie Judith Butler’) nalozono na ciato Bogumita Kobieli - niskie-
go, krepego, ,,nieksztaltnego”, odbiegajacego od typowych kanonéw meskiej czy
zenskiej urody. Na tym ciele kazdy z plciowych kostiuméw lezy zle, kazde za-
chowanie wydaje sie niezrecznie odgrywana poza. Zostaje wiec ujawniona kon-
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wengjonalno$é rél genderowych wzietych tutaj w kampowy cudzystéw przesady,
sztucznosci i niedopasowania.

Znamienne jest jednak, ze film zarazem sugeruje, iz wszystkie te zachowa-
nia sa zupelnie naturalne - ze Ryszard Fox niczego nie gra, ale zachowuje sie spon-
tanicznie i w zgodzie ze swoja tozsamoscia. Zapytany o to, od kiedy uzywa toreb-
ki, odpowiada ze wzruszeniem ramion, ze od niedawna i ze to duzo wygodniejsze
od noszenia wszystkiego w kieszeniach. Badany przez psychoanalityka w tescie
skojarzeniowym, bez zastanowienia wymienia kolejne stereotypowo zenskie poje-
cia, chod jeszcze przed operacja wszystko kojarzyto mu sie z motoryzacja.

Mozna byloby tu méwié o pewnej niekonsekwencji, poniewaz sugeruje sie
widzom, ze pteé jest tylko kostiumem i rola oraz ze jest gteboko zakorzeniona
w fizycznym ciele. Takie taczenie sprzecznosci nalezy jednak uzna¢ za element
strategii kampowania — jak dowodzita Judith Butler, rozwibrowanie kategorii
plciowych opiera sie nie na prostym przerysowaniu stylu cielesnego, ale na grze
z takimi kategoriami, jak wnetrze i zewnetrze, tozsamosc¢ i zachowanie, esencja
i przygodnos¢: Plcie spoteczne nie mogq byc ani prawdziwe, ani fatszywe, ani rzeczy-
wiste, ani pozorne, ani pierwotne, ani wtdrne. Jedli jednak sq wiarygodnymi nosicielami
wszystkich tych atrybutéw, to znaczy, ze mozna wykazac, iz sq catkowicie i radykalnie
niewiarygodne?.

Podobny, wewnetrznie sprzeczny status ma w $wiecie przedstawionym
Przektadanca takze ludzkie ciato. Z jednej strony pozostaje ono jakim$ noénikiem
plci kulturowej (to przeszczepione organy Salomei Tintel sprawiaja przeciez, ze Ry-
szard Fox zaczyna sie malowac i nosi¢ torebke), a z drugiej — takie rozwiazanie fa-
bularne wydaje sie raczej doprowadzonym do granic absurdu i parodii mysleniem
esengjalistycznym. Skoro cialo decyduje o jakich$ uniwersalnych zachowaniach
kobiecych lub meskich, to jego rozbicie prowokuje do postawienia pytania: ktéry
organ jest odpowiedzialny za sposéb siadania na kanapie, ubierania sie czy intono-
wania wypowiedzi? W $wiecie Przekfadarica nawet przeszczepione zeby czy kolana
moga wiec wplywacd na che¢ stosowania makijazu czy skfonnosé do afektowanego
moéwienia. Jest to zatem esencjalizm parodiowany, odgrywany i kampowany.

Warto ponadto zauwazy¢, ze cialo w filmie Wajdy zostato na skutek po-
stepu naukowego zupelnie uniewaznione, rozbito iluzje jego integralnosci i sta-
bilnosci. Przeszczepy najrézniejszych organéw sa w $wiecie przedstawionym na
porzadku dziennym i nie pociagaja za soba wiekszych komplikagji czy niedogod-
noéci fizycznych. Wciaz powstaja coraz to nowsze konfiguracje przektadancéw
i nic nie wskazuje na to, aby proces ich , komponowania” miat sie zatrzymac —
z czasem zlozono$¢ poszczegolnych organizméw bedzie wiec rosta, a ich status
ulegnie jeszcze wiekszej komplikacji. Samo ciato utracito status jednoznacznego
i stabilnego punktu odniesienia dla tozsamosci — stalo sie raczej budulcem, ktéry
mozna wciaz przetwarzaé na nowe, zaskakujace sposoby. Okazuje sie zatem, ze
pozornie nienaruszalne i naturalne tozsamo$ci mozna dzieli¢, mnozy¢ oraz 1a-
czy¢, rozbijajac ich integralnosé.

Persona przektadanca laczy wiec w sobie niemozliwe do pogodzenia
sprzecznosci, a ruchomy i ptynny, zarazem esengjalistyczny i konstruktywistyczny
status cial przektadaficéw odslania pewne kulturowe konwencje mys$lenia o jed-
nostce ludzkiej i obdmiewa je, prowadzac do zdenaturalizowania samej idei plci.
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Przemystaw Czaplifiski, charakteryzujac r6zne kampowe praktyki i spo-
soby myé$lenia o kampie, wyréznia dwie wlaSciwe mu strategie — mniejszoscio-
wa i odmienno$ciowa. Pierwsza opiera sie przede wszystkim na chwytach pa-
rodystycznych — przerysowujac elementy przyporzadkowane stereotypowo
réznym plciom oraz taczac je w zaskakujace, nieprzystajace do siebie kombinacje,
kamp mniejszo$ciowy obnazatby arbitralno$¢ wzorcéw kulturowych i ob$mie-
walby normy tozsamo$ciowe narzucane odmienicom przez dominujaca wiek-
sz0$¢. Smiech bytby wiec tutaj taktyka oporu, jednak przy tym wszystkim kamp
mniejszo$ciowy jedynie bawilby sie binarnymi podziatami plci, nie proponujac
wyjscia poza nie. Odstaniajac ich arbitralnos¢ i zartujac z nich, jednoczesnie go-
dzilby sie z tym, ze przed ta arbitralnoScia nie ma ucieczki.

Tak rozumiana strategie kampowa z pewnoscia realizuje Przekladaniec —
opisane powyzej genderowe metamorfozy Ryszarda Foxa stanowia parodie obo-
wiazujacych norm ptciowych. Film Wajdy mozna réwniez analizowaé w kontek-
Scie drugiej charakteryzowanej przez Czaplifiskiego strategii — kampu odmien-
noSciowego, ktéry nie tylko obnaza arbitralno$é kulturowych styléw ciata, lecz
takze szuka dla nich opgji alternatywnej.

Fantazmat androgyna

Przyblizajac nature kampu odmienno$ciowego, Czaplifiski zauwazat, ze
w ramach tej strategii kolejne przepisywanie kodéw plciowych stuzy nie tylko
zabawie — w ich efekcie ma bowiem w koncu powstac jakas nowa jakosé: W tej linii
interpretacyjnej (...) kamp jest permanentnym procesem repetycji rol piciowych w poszu-
kiwaniu wyjécia poza nie. Narzedziem jest ,transgresywna reinskrypcja” kodow plcio-
wych, czyli réznicujgce przepisywanie meskiego na kobiece i kobiecego na meskie. Parodia
ptci, ktorq postuguje sie kamp odmiennodciowy, ma jednak charakter sprawczy: nie tylko
odstania samg konstruowalnosc plci, lecz takze w kazdym akcie nasladownictwa przemyca
jakas innowacje. Powtdrzenie jest tworcze, nie odtworcze. (...) To, co pewne, czyli konkret-
ne reprezentacje plciowe, zostaje zagarnigte, przepisane i powtdérzone z réznicq krytyczng.
Kamp odmiennosciowy kontestuje zatem plciowe wcielenie cztowieka, uznajgc, ze ma ono
charakter dorazny i przekraczalny. Mozna wyobrazic sobie 6w moment, gdy kolejne prze-
pisanie wytworzy inng, dzi$ nam jeszcze nieznang pozapiciowq inkarnacje czlowieka — nie
mozna natomiast wyobrazic sobie owego wcielenia®.

Koncepcja ta pozwala spojrzeé na Przekiadarica z jeszcze innej perspektywy.
Kolejne modyfikacje ciata Ryszarda Foxa nie pociagaja za soba wytacznie mody-
fikagji roli genderowej, ktéra gtéwny bohater performuje przed innymi. Momen-
tami wydaje sie bowiem, ze zmianie ulega réwniez jego tozsamo$¢, ktéra staje sie
plynna oraz nieokreé§lona i pozostaje gdzie$ poza dualizmem ptciowym. Wszak,
jak sugeruje sie w jednej ze scen, Fox ma zefiskie organy plciowe — od pasa w dét
przeszczepiono mu bowiem fragmenty ciata Salomei Tintel. Zmienia sie takze
realizowany przez niego wzorzec pozadania — gdy wspomina o swoim pilocie
rajdowym, komplementuje jego urode. Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze Fox
staje sie androgynem - taka interpretacje postaci granej przez Kobiele potwier-
dzaltby szczegélnie jeden neologizm, ktéry wypowiada on podczas rozmowy
z mecenasem po drugim wypadku samochodowym. W chwili podekscytowania
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w trakcie relacjonowania kraksy Fox mimowiednie tworzy nowy rodzaj grama-
tyczny, rzucajac: I wszedtam w zakret, siedem tysiecy obrotéw i juz bym wyprowadzit. ..
W tym wszedltam dochodzi na moment do glosu niebinarna i niespolaryzowana
tozsamos¢ genderowa, ktérej udaje sie przetamac bariery jezykowe i kulturowe,
ograniczajace na co dzieri mozliwosci ekspresji ptciowej i zmuszajace do wpaso-
wania sie w spotecznie usankcjonowane wzorce.

Zreszta nie tylko ciato Ryszarda Foxa jest niebinarne czy androgyniczne;
w Swiecie przedstawionym Przektadarica wiekszo$¢ postaci w jaki$ sposéb prze-
kracza kulturowe granice plci. Za doskonaly przyktad postuzyé moze doktor
Burton, chirurg, od ktérego adwokat dowiaduje sie, jak przebiegaja operacje
transplantologiczne. Warto zwréci¢ uwage na pewien charakterystyczny kon-
trast miedzy tymi dwoma bohaterami granymi przez Jerzego Zelnika (Burton)
i Ryszarda Filipskiego (mecenas). W obu wecielaja sie aktorzy doskonale wpisu-
jacy sie w meskie kanony urody — wysocy, postawni, wysportowani, o mocnych
rysach twarzy — ktérzy nieprzypadkowo byli wéwczas obsadzani w rolach po-
staci silnych, zdecydowanych i nieustepliwych. W przypadku Zelnika najlepszy
przyktad stanowi oczywiscie rola Ramzesa w Faraonie (rez. Jerzy Kawalerowicz,
1966), Filipski grat za$ gtéwnych bohateréw takich filméw sensacyjnych, jak Tylko
umarty odpowie (rez. Sylwester Checifiski, 1969), Potudnik zero (rez. Waldemar Pod-
gorski, 1971) czy Brylanty pani Zuzy (rez. Pawet Komorowski, 1972).

Te dwa meskie ciata zostaly jednak zaprezentowane biegunowo odmien-
nie. Ciato Filipskiego pozostaje w petni zakryte przez konwencjonalny i catkiem
wspotczesny strdj (sweter i marynarka), nadano mu tez atrybuty kojarzace sie
z inteligencja, madroscia i wyksztatceniem (broda, okulary, fajka). Ekspresja me-
cenasa wydaje sie za$ naturalna i spontaniczna — adwokat krzywi sie, gdy widzi
doktora Gregory’ego trzymajacego jaki$ organ wewnetrzny w dloniach, otwiera
szeroko oczy ze zdumienia, gdy styszy pastora méwiacego damskim glosem, roz-
chyla usta, gdy w skupieniu stucha wywodéw Burtona.

Z kolei ciato Zelnika jest wystylizowane i estetyzowane. Odzienie doktora
Burtona sygnalizuje, aby bylo sygnalizowane potaczenie prostoty i wyrafinowa-
nia, naturalnosci i sztuczno$ci oraz meskosci i kobiecoéci. Ma on na sobie mini-
malistyczny, oléniewajaco bialy uniform, a rozpieta koszula ujawnia umieéniony
tors. Réwnoczesnie ciato to jest przyozdobione ostentacyjna, ciezka bizuteria —
ogromny wisior, bransoleta i liczne sygnety tworza wraz z prostym strojem
ztozona kompozycje. Gesty i mimika bohatera réwniez sa do pewnego stopnia
przesadzone — Burton szeroko sie u$miecha, ktania, przybiera wymyslne pozy,
punktuje swoje wypowiedzi zamaszystymi gestami. Raz bawi sie narzedziem
chirurgicznym jak rewolwerem, celujac nim w mecenasa, innym razem niczym
postaé ze Swietej ikony wznosi w goére trzy palce w geScie przypominajacym
blogostawienistwo. Nieustannie zachowuje sie tak, jakby pozowat do zdjecia na
oktadce popularnego magazynu, i tak tez traktuje go kamera — w jednym ze
zblizen pokazywany z pétprofilu Zelnik, szeroko sie uémiechajac, zerka nawet
wprost w obiektyw, przez co cato$¢ przypomina raczej fotos badz plakat niz uje-
cie filmowe. Cielesny styl Burtona jest wiec stylem gwiazdy, androgynicznego
bohatera masowej wyobrazni, ktéry dzieki swojej niejednoznacznosci przyciaga
wzrok, budzi podziw i pozadanie.
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Paradoksalnie zachowanie doktorajest zarazem naturalnei wystudiowane—
cata ta salonowa galanteria przychodzi mu z lekkoscia. O sprawach waznych
i kluczowych méwi lekko i ze swada, jakby uczestniczyt w jakie$ kurtuazyjnej po-
gawedce — zartuje, mnozy paradoksy, rzuca anegdotami i zywo gestykuluje. Tym
samym bohater bierze w cudzystéw nie tylko temat przeszczep6w i tozsamosci
przektadancow, lecz takze samego siebie. Jego sposéb bycia sprawia, ze wydaje
sie on przemy$lana i wystylizowana figura.

Ciato Burtona funkcjonuje zatem na nieco innych zasadach niz ciato Ry-
szarda Foxa. Ten bowiem wraz z kazda operacja zmieniat kostiumy genderowe,
stajac sie badz hipermeski, badz hiperkobiecy; zawsze tez niespecjalnie paso-
watl do performowanych rél. Burton - jak sie wydaje — funkcjonuje natomiast
poza takim binarnym rozréznieniem, jest sam dla siebie punktem odniesienia
i swoim wlasnym uniwersum, w ktérym w nowa konfiguracje zostaja potaczone
elementy kulturowe przynalezne obu piciom. Przypomina pod tym wzgledem
doktora Franka-N-Furtera z pdzniejszego o kilka lat The Rocky Horror Picture
Show (rez. Jim Sharman, 1975). O tozsamosci tego bohatera szeroko pisata Ka-
rolina Kosifiska, zwracajac uwage wtadnie na to, ze lokuje sie ona poza spola-
ryzowanym podziatem ptciowym: Frank utrudnia sklasyfikowanie siebie. Z jednej
strony buduje swaq persong przez tqczenie elementéw z réznych porzqdkéw, ale z drugiej
potrafi zestawic te elementy tak, ze granice miedzy owymi porzqdkami znikajq, a raczej
Ze samo rozréznienie traci racje bytu. Frank przestaje byc trywialng sumgq elementéw
kobiecych i meskich, a zaczyna tworzyc kategorie samg w sobie, odrebng, wyptywajgcq
z nieprzystawalnosci, ale ostatecznie tworzqcq nowq przystawalnosc — androgyniczng.
Rozbicie jednej integralnosci owocuje stworzeniem nowej, nawet jesli ta nowa jest tylko
jednorazowq aktualizacjq — tak jak w przypadku istoty androgynicznej, wiecznie ptyn-
nej i niedajqcej sie zamkngé w sztywnym modelu®.

O ile wiec nieporadny Fox budzi w widzach przede wszystkim $miech,
o tyle wyrafinowany, dwuznaczny i przywodzacy na my$l gwiazde filmowa
Burton przyciaga wzrok jako przedmiot zachwytu i pozadania.

Spoleczny wymiar plci

Rozwazajac film Wajdy w kontek$cie queerowym, warto zauwazyé¢, ze te-
mat spotecznej sankgji i kulturowych schematéw myslenia o ciele oraz pici stano-
wi jeden z gtéwnych watkéw Przektadarica. To nie Ryszard Fox prébuje okreslic,
kim jest i jaka jest jego tozsamosc — wydaje sie, ze nawet nie zauwaza on kolejnych
zmian, ptynnie przechodzac z jednej roli do drugiej. To wielkie instytucje usituja
za wszelka cene dopasowac nieokreslona tozsamo$é tytutowego bohatera do od-
gornie wyznaczonych kategorii. Prawnicy chca wiec ustalié, kim jest Fox, zastana-
wiajac sie, ktére czesci ciala sa decydujace podczas rozstrzygania o ojcostwie badz
macierzynstwie. Z kolei firma ubezpieczeniowa precyzyjnie dzieli cztowieka na
ruchomosci i prowadzi rejestry ciat na wzoér ksiag wieczystych czy handlowych,
ujmujacych wszystko w proste zestawienia procentowe. Znamienne, jaki jezyk
jest uruchamiany przy okazji tych rozwazan — zargon prawny zawitych definicji
i rozréznien oraz ekonomiczny socjolekt rodem z sadowych rejestréw i decyzji.
W tym instytucjonalnym kontekscie lokuje sie takze przypadek pojawiajacego sie
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w szpitalu pastora, ktéry po operacji méwi wysokim, damskim gltosem Barbary
Krafftéwny. Bohater kategorycznie zada od lekarzy poprawki, odwotuje sie jed-
nak nie do jakich$ osobistych przekonan czy upodoban, ale do pres;ji spotecznej.
Ten gtos bowiem, jak twierdzi, nie nadaje sie do wygtaszania kazan, co grozi zata-
maniem kariery duchownego.

Potrzeba precyzyjnego okreslenia tozsamosci jednostki jest zatem zewnetrz-
na wzgledem niej samej — to spoleczne, czesto éciéle zracjonalizowane i zbiurokra-
tyzowane instytucje nie moga przej§¢ do porzadku dziennego nad wymykajaca sie
prostym podziatlom konstrukcja przekiadanica. Klopoty Foxa przywodza na mysl
ustalenia Michela Foucaulta, ktéry dowodzit, ze poczawszy od XVIII w. w kultu-
rze Zachodu pojawia sie swoista obsesja , prawdziwej pici” — takiej, ktéra nale-
zy odkry¢ i ustali¢ dzieki metodom naukowym i postepowaniom prawniczym?.
Na podobne zagadnienie wskazywat takze Jack Halberstam, uznajac, ze jednym
z fundamentéw kultury nowoczesnej byta idea czytelnosci — $wiat miat by¢ z sa-
mej swojej natury poznawalny i poddawac sie precyzyjnym kategoryzacjom. Te
za$ powinny porzadkowacé i wyjaéniac kazda dziedzine zycia (demografie, nauke,
ekonomie itd.), w tym réwniez kwestie cielesne, plciowe i seksualne®.

Fabuta Przektadaiica unaocznia wiec, w jak wielowymiarowe i skompliko-
wane relacje kulturowe jest uwiklane — z pozoru uniwersalne i niebudzace wat-
pliwoéci — ludzkie ciato. Tym samym zamazywanie kulturowej czytelnosci ciala,
wylamywanie sie z prostych i schematycznych podzialéw oraz rozbijanie iluzji
ciagloSci miedzy picia biologiczna, kulturowa i pozadaniem nabiera wymiaru
kontrkulturowego. Podwaza bowiem fundamenty wielu rozmaitych instytucji
zycia zbiorowego: tradycyjnej rodziny, prawa, KoSciota, zarazem ujawniajac ich
opresyjno$¢. Odmiennoé¢ cielesna, genderowa i seksualna moze tu by¢ zatem ro-
zumiana jako forma buntu i zmiany spotecznej, jako impuls zmuszajacy do prze-
mys$lenia porzadku kulturowego na nowo.

Nieprzypadkowo, jak sadze, w Przektadaricu pojawiaja sie wizualne nawia-
zania do podwazajacego fundamenty kultury nowoczesnej ruchu hippisowskie-
go oraz do miodziezowej kultury buntu. Pod szpitalem mecenas spotyka wszak
grupe ,konikéw” (jak okresla ich Lem w scenariuszu) handlujacych cze$ciami
ludzkiego ciata — wszyscy sa ubrani w niezwykle ekstrawaganckie, wzorzyste
i wielobarwne stroje bogato przyozdobione bizuteria. Twarze czesci z nich po-
krywa wyrafinowany makijaz: jeden nosi na niej namalowany kwiat, inny — do-
datkowe pary oczu upodobniajace go do jakiego$ dalekowschodniego béstwa.
W rolach tych Wajda obsadzit cztonkéw bigbitowego zespotu Niebiesko-Czarni.
Rezyser powiazat w ten spos6b opowiesci o transgresjach ludzkiej pici z toczaca
sie wlasnie na Zachodzie rewolucja seksualna i przemiana pokoleniowa, co lokuje
Przektadarica w istotnym kontekscie spotecznym. Tak ogladany film Wajdy staje sie
§ladem zainteresowania realnymi praktykami i koncepcjami, zgodnie z ktérymi
ciato to pole walki spotecznej oraz narzedzie indywidualnego wyzwolenia.

Co istotne, ten tozsamoéciowy, genderowy bunt realizuje sie za poSrednic-
twem subwersywnie uzywanych kodéw kultury codziennej i masowej. Komedie
Wajdy czesto okresla sie mianem popartowej, gdyz jezyk Przekfadatica to jezyk
mody, kolorowych czasopism, filmowych konwencji gatunkowych, komiksu czy
muzyki popularnej. Ten kontekst pozwala spojrzeé na 6w film w optyce transna-

91



Kwartalnik Filmowy 126 (2024) s.78-95

rodowej i lokowa¢ go wéréd innych produkgji kampujacych oraz queerujacych
science fiction (i kulture masowa w ogéle) w duchu kontrkulturowym. Obok
wspomnianego juz The Rocky Horror Picture Show mozna by tutaj przywotaé na
przyktad Barbarelle (rez. Roger Vadim, 1968) lub Czlowieka, ktéry spadt na Ziemie
(The Man Who Fell to Earth, rez. Nicolas Roeg, 1976), a takze Flesha Gordona (rez.
Michael Benveniste, Howard Ziehm, 1974). Kazda z nich na swdj sposéb poka-
zywata nienormatywne ciata i praktyki seksualne, jednoczesnie ujawniajac per-
formatywny i sztuczny charakter pici*; kazda siegata do takiego jezyka, ktéry
w ramach tradycyjnych hierarchii kulturowych uwazano za schematyczny, kiczo-
waty i szmirowaty. Ten specyficzny status dobrze wspétbrzmiat z wrazliwoscia
queerowa, ktéra chetnie szukata srodkéw wyrazu w tym, co powszechnie uwa-
zane za tandetne i niewarte uwagi.

Przektadaniec pozwala przesledzi¢ logike tej strategii, zaktadajacej gre nie-
normatywnych tozsamosci i kodéw kultury masowej. Owa gra pozostaje oczywi-
Scie kolejnym $wiadectwem wptywu kontekstu spotecznego na twérczosé Wajdy,
ktéry dostrzegl zmiane antropologiczna zwiazana z ekspansja kultury masowej
i odchodzeniem w przeszto$¢ dawnego porzadku kulturowego. Zmiana pokole-
niowa, dokonujaca sie takze w Polsce, zachecata do poszukiwania takiego jezyka
filmowego, ktéry bytby aktualny, bliski widowni mlodziezowej i zakorzeniony
w wyobrazni zbiorowej.

W popartowej estetyce Przekltadarica chodzi jednak nie tylko o to, aby
w spos6éb adekwatny wyrazi¢ doswiadczenie wspétczesnosci i dotrze¢ do nowe-
go typu odbiorcéw, lecz takze by kontestowac dotychczasowe hierarchie kulturo-
we. Jak czedciowo zauwazyl to w momencie premiery cytowany wyzej Andrzej
Szczypiorski, siegniecie po popularne kody komunikacji $wiadczy o aktywnym
zerwaniu z kanonem narodowo-romantycznym i poszukiwaniu nowych, alterna-
tywnych sposobéw ekspresii.
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Takie kontestowanie nie zaklada jednak zastapienia jednych hierarchii in-
nymi, wszak kultura masowa jest w Przekladaricu rozbijana i sktadana na nowo,
przerysowywana i parodiowana, brana w kampowy cudzystéw. Film Wajdy
kreuje tym samym zlozona siatke kolejnych subwersji i negacji, ktéra uwydat-
nia konwencjonalno$¢ naszego funkcjonowania w kulturze i ujawnia konstru-
owalno$¢ wszelkich spotecznych poje¢, kategorii i hierarchii. Ta popartowa gra
z popularnymi kodami dobrze wspéibrzmi zatem z opisywana w niniejszym
artykule gra z cielesnoscia i tozsamos$ciami ptciowymi. W obu przypadkach cho-
dzi bowiem przede wszystkim o rozbijanie schematéw i naruszanie stereotypéw
kulturowych. Cytowany wczeéniej Szczypiorski widzial w Przektadaiicu ,,cyrk”
i cho¢ w jego recenzji stowo to miato wydzwiek pejoratywny, to w kontekscie ni-
niejszego wywodu mozna wydoby¢ z niego dodatkowe sensy. Cyrk ma przeciez
w sobie czesto pierwiastek karnawatowy, burzacy ustalony porzadek kulturowy
ispoteczny dzieki rozmaitym transgresjom cielesnym. Podobnie dzieje sie w Prze-
ktadaficu, w ktérym kampowe i fantastyczne ciata ujawniaja na ekranie swéj inno-
Sciowy, kontestacyjny potencjat. Zaaranzowane i transformowane, w niezwykly
spos6éb pobudzaja do podejrzliwego spojrzenia na obowiazujace rezimy kulturo-

we organizujace wyobrazenia spoleczne na temat pici.

! Historia tekstu Lema oraz jego rozmaitych
adaptacji jest doé¢ ztozona. Korzenie Prze-
ktadasica tkwia bowiem w opublikowanym
w potowie lat 50. opowiadaniu Czy pan ist-
nieje, Mr Johns?, ktére stato sie m.in. kanwa
przedstawienia Teatru Telewizji. Szczegé-
fowo losy tekstu Lema opisuje Karol Jachy-
mek (zob. Film — ciato — historia. Kino polskie
lat szescdziesigtych, Wydawnictwo Naukowe
,Katedra”, Gdansk 2016, s. 622-625).

2 Tamze, s. 618-640.

3 M. Brys, Brak i nadobecnosc. O obrazie polskiego
doswiadczenia Marca '68 w filmach Andrzeja
Wajdy, ,,Didaskalia” 2015, nr 126, s. 32-40.

* E.Ostrowska, , Exquisite cadaver” According to
Stanistaw Lem and Andrzej Wajda, ,,Open Cul-
tural Studies” 2018, nr 2, s. 103-113.

5 M. Bugaj, Wajda autoironicznie: Lem i , Przekta-
daniec”, ,Pleograf” 2018, nr 3, https://ple-
ograf.pl/index.php/wajda-autoironicznie-
-lem-i-przekladaniec (dostep: 16.05.2024).

© M. Kwasniewska, ...i inni. Homoerotyzm i sen-
tymentalizm jako figury spotecznego niepostu-
szefistwa w filmie , Pitat i inni” Andrzeja Waj-
dy, ,Didaskalia” 2015, nr 126, s. 41-42.

7'S. Jagielski, Przerwane emancypacje. Polityka
ekscesu w kinie polskim lat 1968-1982, Univer-
sitas, Krakéw 2021, s. 25-26.

8 A. Szczypiorski, Przekladaniec rozczarowar,
,Ekran” 1968, nr 36, s. 11.

9 Zob. J. Butler, Uwiklani w ple¢. Feminizm
i polityka tozsamosci, thum. K. Krasuska,

Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warsza-

wa 2008, s. 77.
19 Warto przy tym podkresli¢, ze ten poten-
cjal gatunku do kreowania alternatyw-
nych wizji idei plci czesto pozostawat nie-
wykorzystany - naturalizacja koncepgji
binarnych podziatéw pici i seksualnosci
sprawiata bowiem, ze opozycje te wyda-
waly sie nienaruszalne i uniwersalne. Nie
oznacza to jednak, ze fantastyka naukowa
nigdy nie podejmowata watkéw queero-
wych - na gruncie literackim historie ta-
kich tropéw $ledzita m.in Wendy Pearson
(Science Fiction and Queer Theory, w: The
Cambridge Companion to Science Fiction,
red. E. James, F. Mendlesohn, Cambridge
University Press, Cambridge 2003, s. 149-
-160). W tym kontekscie warto takze zwr6-
ci¢ uwage na filmy i seriale, w ktérych
wykorzystano watek androidéw. Z jednej
strony wiele z nich $wiadczy o przywiaza-
niu do tradycyjnych podziatéw binarnych,
z drugiej — zdarzaja sie produkcje proble-
matyzujace skomplikowane relacje tozsa-
mosci i cielesnoéci androidéw z kulturowo
usankcjonowanymi  przyzwyczajeniami.
Zob. A. Mlynski, Sex machina. Androidy
w putapce pici, ,Ekrany” 2020, nr 3, s. 30-34.
R. Marszatek, Polski Blaiberg, ,Wspoétcze-
snos¢” 1968, nr 19, s. 12.
S. Jagielski, Maskarady meskosci. Pragnienie
homospoteczne w polskim kinie fabularnym,
Universitas, Krakéw 2013, s. 248-253.
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13 Tamze, 5. 250-251.

145 Lem, Dlaczego nie ma dobrych filméw fan-
tastycznych, ,Film” 1962, nr 32, s. 6. Piszac
0 Roku 2000, Lem mial na myséli brytyjski
film Things to Come (1936) w rezyserii Willia-
ma Camerona Menziesa.

15 Zob. J. Dobkowska-Kubacka, A. Pawtow-
ska, Barbara Hoff. Krélowa kreatywnosci, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Lédzkiego, L.6dz
2024, s. 87-143.

16 7ob. Barbara Hoff. Polskie projekty, polscy pro-
jektanci, red. J. Friedrich, W. Szerle, Muzeum
Miasta Gdynia, Gdynia 2019, s. 122, 126.

17 Zob. J. Dobkowska-Kubacka, A. Pawlow-
ska, dz. cyt., s. 142-143.

18 B. Hoff, Polityczny fason kiecki, rozm. W. Ka-
licki, w: Kobiety, ktére igraly z PRL-em, oprac.
A. Borowiec, K. Bielas, A. Bikont i in., Wy-
dawnictwo Agora, Warszawa 2012, s. 53.

19 Lucynka i Paulinka [wiaéc. B. Hoff, J. Ipo-
horska], Co bedziemy nosi¢ w roku 2025?,
,Przekréj” 1955, nr 547, s. 12.

20 Por. J. Butler, Od ,,wnetrza” do performatywéw

Robert Dudzinski

s.78-95

ptci, ttum. K. Krasuska, w: Kamp. Antologia
przektadéw, red. P. Czapliniski, A. Mizerka,
Universitas, Krakéw 2012, s. 498.

2 Tamze, s. 502.

22 p. Czaplinski, Kamp — gry antropologiczne, w:
Kamp. Antologia przektadéw, dz. cyt., s. 45-46.

By, Kosinska, Androgyn. Tozsamo$c, tesknota,
pragnienie. Postac androgyniczna w brytyjskiej
kulturze popularnej i filmie lat 70., Instytut
Sztuki PAN, Warszawa 2014, s. 231.

2 70b. M. Foucault, Prawdziwa plec, ttum.
A. Lewanska, w: tegoz, Powiedziane, napi-
sane. Szalenistwo i literatura, wyb. i oprac.
T. Komendant, Wydawnictwo Aletheia,
Warszawa 1999, s. 293-295.

2 70ob. J. Halberstam, Przedziwna sztuka poraz-
ki, thum. M. Denderski, Wydawnictwo Kry-
tyki Politycznej, Warszawa 2018, s. 18-33.

26 76b. S. J. Konefat, ,Corpus futuri”. Literackie
i filmowe wizerunki postludzi w anglosaskiej
fantastyce naukowej oraz ich komiksowe i telewi-
zyjne reinterpretacje, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Gdanskiego, Gdansk 2013, s. 157-159.

Doktor, adiunkt w Zakladzie Teorii Kultury i Sztuk Wido-

wiskowych Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu Wro-
clawskiego. Autor monografii Produkcje sensacyjno-krymi-
nalne Telewizji Polskiej 1965-1989. Konwencje — motywy —
konteksty (2017) oraz Od ,potwornej szmiry” do ,wlasnego
kiczu” Proza popularna @ polskiej kulturze literackiej lat
50. XX wieku (2021). Publikowal m.in. na famach ,Images”,
LKwartalnika Filmowego” oraz ,Literatury i Kultury Popu-
larnej”. Jego zainteresowania badawcze obejmuja historie
literatury popularnej w Polsce, historie filmu polskiego
oraz historie i teorie kina gatunkow.
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androgyny sions in Andrzej Wajda’s Roly Poly
The article discusses Przektadaniec (Roly Poly, 1968) — a tele-
vision production by Andrzej Wajda, based on the script by
Stanistaw Lem - in the context of bodily and sexual other-
ness. The author of the text describes the methods of coding
otherness used by the creators, paying attention primarily
to the camp style characteristic of the production. Wajda’s
camp strategy, based on bodily excess and irony, made it
possible to emphasize the performative and ad hoc nature
of gender roles, and to denaturalize the concept of gender
itself. The article also discusses the figure of the androgyne,
which recurs in the movie, and which also deconstructs
the idea of gender binary. The study concludes by pointing
out how Roly Poly signals the entanglement of the body and
gender in various social and cultural relations.
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