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Od redakcji

W dystopijnym filmie High-Rise Bena Wheatleya z 2015 r. (opartym na prozie Jamesa Gra-
hama Ballarda) niemalze cata akcja rozgrywa sie w brutalistycznym wysokosciowcu. Wiezowiec
nie jest jednak tylko scenerig wydarzen filmowych - jego estetyka decyduje o uksztattowaniu ob-
razu, struktura warunkuje narracje filmu, a pietrowos¢ stanowi metafore rozwarstwienia spote-
czenstwa i jego hierarchicznosci. Zwiazek architektury i filmowos$ci ma tu pierwszorzedne
znaczenie na kazdym poziomie interpretacji. Zestawienie tych dwdch dziedzin i analiza ich wza-
jemnych relacji wydaja sie bardzo kuszace — takze w przypadku tych filméw, w ktérych to sprze-
Zenie jest mniej oczywiste. Obie sztuki taczy wiele pokrewienstw — ich tworcy skupiaja sie na
zaleznosci przestrzeni i ruchu, operujq $wiatlem, one same zas s silnie osadzone w technologii
i od niej uzaleznione. Niniejszy numer ,, Kwartalnika Filmowego” to efekt wieloaspektowego na-
mystu nad tymi kwestiami. W pewnej mierze tom ten stanowi poklosie Il Zjazdu Filmoznawcéw
i Medioznawcow, ktéry odbyt sie w Lodzi w dniach 17-19 czerwca 2019 r.

Pierwsza czes¢ dotyczy réznorakich zwigzkow architektury i narragji filmowej. Grzegorz
Nadgrodkiewicz zglebia zakamarki strukturalne obrazu Alejandra Gonzaleza Ifarritu Birdman
czyli (nieoczekiwane pozytki z niewiedzy), a Rafal Koschany przesledzil, w jaki sposéb konstrukcja
domu w Parasite Bong Joon-ho warunkuje sam proces opowiadania. Paradoksalnos¢ i meandrycz-
no$¢ przestrzeni w Zeszlego roku w Marienbadzie Alaina Resnais’go to temat tekstu Pauliny Kwiat-
kowskiej, natomiast polityczny i elegijny wydzwigk architektury muzeéw w filmach Aleksandra
Sokurowa stat si¢ przedmiotem refleksji Nataszy Korczarowskiej.

Drugim istotnym tematem jest architektura jako przestrzen spoteczna. Te cze$¢ otwiera
przeprowadzone przez Jacqueline Maurer studium specyficznego wykorzystania kamery do uka-
zania przestrzeni paryskiego blokowiska w Dwie lub trzy rzeczy, ktére o niej wiem Jean-Luca Go-
darda. Kwestie urbanistyki i inzynierii spotecznej w kontekscie brytyjskiego filmu Byker
Sirkki-Liisy Konttinen o rozpadzie osiedla robotniczego podjeta Karolina Kosinska. Krzysztof
Loska, biorac na warsztat kino koreaniskie, opisal konsekwencje, jakie japonski kolonializm miat
dla tkanki miejskiej Seulu. Symboliczny wymiar suburbiéw jako projektu spotecznego to problem
rozpisany przez Patrycje Wlodek.

Czes¢ dotyczaca napiec i przeplywow miedzy réznymi mediami czy dziedzinami sztuki
i kultury rozpoczyna historyczny, mozaikowy szkic Katarzyny Uchowicz dotyczacy relacji mie-
dzywojennej polskiej architektury modernistycznej i 6wczesnej instytucji kina. Gesta siatke
wzajemnych odniesien projektu brytyjskich architektéw z grupy Archigram, wspotczesnej wi-
zualnosci miasta i filmu Teoria wszystkiego Terry’ego Gilliama rozrysowal Maciej Stasiowski.
Joanna Sikorska poprowadzila narracje w kierunku uniwersum gier, opisujac, jak buduje si¢ na
ich obszarze przestrzen semifilmowa.

W felietonie Marcin Gizycki powraca do niezwyklego Ztotego wieku Luisa Bufiuela.

W dziale ksiazek o filmie Teresa Rutkowska recenzuje tom zbiorowy poswiecony Ryszardowi
Bolestawskiemu — osobowosci wczesnego kina polskiego, zas Andrzej Gwézdz pisze o pracy
Piotra Mareckiego dotyczacej mariazu ksiazki i cyfrowos$ci. Tomasz Klys przedstawia publikacje
Roberta Birkholca o subiektywizacji zaposredniczonej w filmie, natomiast Krzysztof Loska na-
Swietla problematyke waznej ksigzki Krisa Van Heuckeloma o obrazie polskich migrantow
w kinie europejskim ostatnich stu lat.
W, Kwartalniku Filmowym” dbamy jednak nie tylko o tres¢, ale i forme. To wazny dla nas mo-
ment — zmieniamy szate graficzna. Jest inna, $wieza, lecz pozostaje w zgodzie z tradycja pisma.
W czasach gwattownych zmian staramy sie pamietac o jej wartosci. I nadal mocno wierzymy
w kino oraz jego silny splot z kazda dziedzing zycia.
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