Nieuchwytne ciata

O emocjach i afektach w obrazie fimowym
na przyktadzie Happy Flight Shinobu Yaguchiego

ARTUR SZARECKI

Sliczna japonska stewardessa patrzy wprost na mnie, gdy jej tagodny, serdeczny
glos przekazuje instrukcje bezpieczenstwa: uprzejmie przypomina o zapigciu
pasow, uprasza o wyltaczenie sprzetu elektronicznego, uczynnie wskazuje wyjscia
ewakuacyjne. Demonstracje uzycia kamizelki ratunkowej okrasza mitym, uspoka-
jajacym usmiechem. Czas zaczac¢ lot.

Scena otwierajaca Happy Flight, film w rezyserii Shinobu Yaguchiego z 2008 r.,
stanowi co$ w rodzaju metafory doswiadczenia samego obrazu: obserwowanie pe-
rypetii personelu lotniska oraz pracownikéw obstugi samolotu ma by¢ wtasnie ek-
wiwalentem przyjemnej podrozy, to znaczy takiej, ktora dostarcza odpowiedniej
porcji wrazen, ale z gory wiadomo, ze wszystko skonczy si¢ dobrze. Obraz ciata
stewardessy 1 jej ekspresji emocjonalnej stanowig wigc co$ w rodzaju obietnicy —
zapowiedz btogich doznan, jakie ma oferowac film.

Wizerunek stewardessy niemal od zawsze byt istotnym narzedziem kreujacym
tozsamos¢ linii lotniczych, ktore czerpaly zyski ze sprzedazy obrazow ciata oraz ,,ko-
bieco$ci” swych pracownic. Rownoczesnie jednak te uczyly sig, jak wykorzystywaé
centralng pozycje w strategiach reklamowych przewoznikéw do wiasnych celow,
konsekwentnie dazac do odzyskania kontroli nad swoimi ciatami i rozwijania roli
stewardessy w pelnoprawng droge kariery !. Napigcie to jest widoczne rowniez
w omawianym filmie. W produkcje i promocj¢ Happy Flight byla zaangazowana ja-
ponska linia All Nippon Airways (ANA), co niewatpliwie wptyneto na ukazany
w nim pozytywny wizerunek profesji. Lekcewazenie catosci jako odprysku korpo-
racyjnego PR byloby jednak niesprawiedliwe. Rezyser spedzil niemal dwa lata na
obserwacji pracy lotniska oraz zalogi samolotow, starajac si¢ nadac¢ obrazowi bardziej
etnograficzny” charakter. Znaczna cz¢$¢ filmu jest wiec poSwigcona mniej ekscy-
tujacym aspektom przygotowania i obstugi lotu, ktdre sg ukazane realistycznie i z au-
tentycznym podziwem dla cig¢zkiej pracy personelu. Na tym tle rowniez praca
stewardessy przedstawia si¢ znacznie bardziej profesjonalne niz w ,,nostalgicznych”
wyobrazeniach podtrzymywanych np. przez kino amerykanskie 2.

Prawdziwa zagadka kryje si¢ jednak w usmiechu, ktory wienczy sceng otwiera-
jaca film. Nie tyle wigc w samym obrazie ciata, ale poza nim — w tym, co pomiedzy:
poruszeniach, przeptywach, potencjalnosciach; innymi stowy, w afektywnych re-
jestrach uciele$nienia 3. Co znaczy 6w usmiech stewardessy? Na jakich procesach
bazuje? W jakim stopniu sg one uniwersalne, a w jakim podatne na kontekst kul-
turowy? Jakie reakcje uruchamiaja? Pytania te otwierajg ztozona problematyke sy-
tuujaca si¢ na styku kultury, afektow i reprezentacji, ktora bedzie stanowic
zasadniczy przedmiot dalszych rozwazan.
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Obrazy ciala: spojrzenie, praca emocjonalna i globalny kapitalizm

Zagadnienia zwigzane z rola emocji i afektow w zyciu spolecznym stanowia
przedmiot zainteresowania w humanistyce od niedawna. Wzrost ich znaczenia, po-
dobnie jak w przypadku kategorii ciata, wigze si¢ z nasilajaca si¢ krytyka ,,wielkich
narracji”’ nowoczesnosci wraz z towarzyszacymi im binaryzmami, takimi jak: na-
tura-kultura, ciato-umyst, uczucia-rozum itp., ktore z kolei sprzyjaty ujmowaniu
aktorow spotecznych jako bezcielesnych, racjonalnych podmiotéw dokonujacych
wyboréw na podstawie kryterium uzytecznos$ci badz wartosci 4. Zwrot ku emocjom
i afektom stanowi wigc w istocie probe podwazenia dotychczasowych paradygma-
tow wiedzy 1 wypracowania nowych modeli interpretacyjnych, ktore jednoczesnie
odzwierciedlaja transformacje zachodzace we wspodtczesnych spoteczenstwach.
Obecnie zarowno cielesnos$é, jak i zycie emocjonalne zyskuja bowiem szczegdlne
znaczenie dla reprodukcji globalnego kapitalizmu, co wyraznie przejawia si¢ np.
w sferach kultury konsumpcyjnej, terapeutycznej czy medialne;j °.

Dla Arlie Russel Hochschild, jednej z pionierek badan w tej dziedzinie, socjo-
logia emocji to przede wszystkim pewien ,,sposob patrzenia”, ktory jest skupiony
na spoteczno-kulturowych determinantach uczucia, a takze spoteczno-kulturowym
podtozu definiowania emocji, ich oceny oraz zarzadzania nimi . W tej perspekty-
wie uwaga badacza kieruje si¢ zatem w pierwszej kolejnosci na przyjete reguty od-
czuwania 1 wyrazania uczu¢, ktore okres$laja adekwatne reakcje emocjonalne
w poszczegodlnych sytuacjach i zwrotnie oddziatuja na ,,zycie wewngtrzne” jedno-
stek. Hochschild byta szczeg6lnie zainteresowana kontekstem komercyjnym,
w ktérym prywatne odczucia pracownikéw moga bezposrednio przektada¢ si¢ na
poziom osigganych zyskow, co prowadzi do ich rosnacej kontroli i regulacji przez
instytucje.

W zawodach, ktére wymagaja osobistych kontaktéw z klientami, istotne jest
wykonywanie tzw. pracy emocjonalnej polegajacej na wywotaniu pozadanych sta-
now afektywnych u partnera interakcji ’. Przez odpowiednia ekspresje i mowe ciata
stewardessy starajg si¢ wiec, aby pasazerowie czuli si¢ bezpiecznie i komfortowo,
co z kolei czesto wymaga skrupulatnego manipulowania wtasnymi uczuciami: thi-
mienia gniewu czy niepokoju, rozbudzania troski, entuzjazmu itp. Przy tym od ste-
wardessy wymaga si¢ takiego stopnia biegtosci w harmonizowaniu wlasnego ,,ja”
z oczekiwanymi standardami obstugi, aby wydawato si¢, ze praca przychodzi jej
bez wysitku, a uczucia sg autentyczne i szczere.

Podtrzymaniu wizerunku stewardessy jako atrakcyjnej, usmiechnietej i zawsze
skorej do pomocy stuza rygorystyczne kryteria rekrutacyjne oraz ekstensywne
szkolenia przeprowadzane przez linie lotnicze. Kandydatki sa ¢wiczone m.in. we
wlasciwych sposobach prezencji i postugiwania si¢ ciatem, a takze przyswajaja
techniki psychologiczne, ktore pozwalajg im zminimalizowa¢ odczuwanie nega-
tywnych emoc;ji tak, aby nie nadwatli¢ wysokiego standardu ustugi. Jednakze, jak
utrzymuje Hochschild, rozbieznosci miedzy prywatnymi uczuciami jednostek a na-
rzuconymi przez pracodawce regutami odczuwania i wyrazania uczué czgsto pro-
wadza do dysonansu emocjonalnego, ktérego efektem jest narastajace poczucie
zmeczenia, zestresowania oraz wypalenia.

Ujecie Hochschild byto krytykowane jako nadmiernie upraszczajace, oparte na
dychotomicznej opozycji migdzy autentyczng sfera prywatnych uczu¢ a wykony-
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wang pod dyktando praca emocjonalng. W perspektywie tej nie ma wigc miejsca
ani na rados¢ i satysfakcj¢ czerpane ze skutecznego zarzadzania wlasnymi emo-
cjami, ani na btgdy, humor czy spontanicznos$¢ pojawiajace si¢ podczas obshugi
klienta 8. Tymczasem tego typu sytuacje stanowig podstawowy mechanizm nape-
dzajacy akcje Happy Flight. Jedng z postaci, na ktorych koncentruje si¢ film, jest
bowiem Etsuko Saitd (Haruka Ayase), mtoda stewardessa, ktora odbywa swoj
pierwszy migdzynarodowy lot. Jej naiwna ekscytacja, brak doswiadczenia oraz
nieporadno$¢ czesto stanowiag podtoze budowania sytuacji komicznych: Etsuko
stale nie nadgza, potyka si¢, wpada na inne stewardessy oraz szokuje personel swa
prostolinijno$cia i spontanicznoscia, uciele$niajac cala gam¢ emocji niepowiaza-
nych bezposrednio ze standardami wykonywanej profesji. Owo potaczenie nie-
winnosci i naturalnego wdzigku z wzbudzajaca litos¢ bezradnoscia, cho¢ nie czyni
z niej idealnej stewardessy, niewatpliwie moze zjednywac sympati¢ widzow. Tym
bardziej w Japonii, gdzie taka postawe uznaje si¢ za szczegdlnie kobiecg i uro-
kliwa (kawaii) °. W przypadku Happy Flight w gre wchodzi wigc takze specyfika
kontekstu kulturowego: formy socjalizacji czy proceséw cywilizacyjnych, ktore
ksztattuja doznania emocjonalne jednostek, a takze sposoby ich interpretacji i re-
prezentacji. Aviad Raz wskazuje na przyktad, ze w kulturze japonskiej sfery pry-
watna i publiczna sg od siebie wyraznie oddzielone, co prowadzi do odmiennych
reakcji emocjonalnych na postepujaca komercjalizacje uczué w kapitalizmie 1°.
Poczucie zgodnos$ci miedzy wewnetrznymi stanami uczuciowymi a ich ze-
wnetrzng ekspresja nie jest bowiem dla Japonczykow az tak istotne, jak harmonia
na poziomie spotecznym. Oznacza to, ze rygorystyczna kontrola emocji podlega
internalizacji w znacznie wigkszym stopniu, niz ma to miejsce w kulturze zachod-
niej, gdzie ceni si¢ raczej autonomie niz relacyjnosé !. Tego typu przeciwstawie-
nie moze jednak prowadzi¢ do ,,orientalizacji” kultury japonskiej, tzn. opisywania
jej za pomocg esencjonalnych kategorii, ktére nie uwzgledniaja zmian w czasie
oraz redukuja ztozono$¢ globalnych przeptywow kulturowych do serii prostych
dualizméw.

Wspotczesna kultura japonska stanowi jeden z punktow weztowych na mapie
transnarodowego kapitalizmu, co nie pozostaje bez wptywu na mechanizmy spo-
tecznego konstruowania tozsamosci i samookre$lania jednostek 2. John Clammer
proponuje wigc, by zamiast statycznej koncepcji japonskiej podmiotowosci roz-
ciggnietej miedzy przeciwstawnymi biegunami: ,,wngtrzem” (uchi) i ,,zewnetrzem”
(soto) czy ,,publicznym” (tatemae) i ,,prywatnym” (honne), skoncentrowaé si¢ na
takim rozumieniu ludzkiego istnienia, ktore uwzglednia jego uciele$niony charakter
i przyktada szczeg6lng wagge do roli emocji i afektow w procesach spolecznego za-
posredniczania ,,ja” 1. Kapitalizm niewatpliwie w znacznym stopniu zmodyfikowat
formy troski o ciato, a takze praktyki postugiwania si¢ nim, niekoniecznie jednak
za pomoca takich samych strategii w kazdym miejscu globu. W Japonii wzorcowa
obstuga klienta pocigga za sobg do§¢ wysoki stopien sformalizowania. Interakcja
w duzym stopniu opiera si¢ na rytualnym powtarzaniu tych samych grzecznoscio-
wych sformutowan, bez wzgledu na jej rzeczywisty przebieg 4. W jakim stopniu
widok usmiechnictej stewardessy w filmie Happy Flight stanowi podstawe wyro-
kowania o wykonywanej przez nig pracy emocjonalnej? Innymi stowy, w jakim
stopniu mozemy mowic o korelacji migdzy obrazami ciala w filmie a interpreta-
cjami kulturowego doswiadczenia emocji?
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W Japonii zawod stewardessy wciaz jest kojarzony przede wszystkim z wy-
twornoscia, elegancja i prestizem, cho¢ $rednia kariera trwa tu zaledwie 5-10 lat,
a konkurencja jest ogromna. Jednego roku ANA moze otrzymac okoto dwudziestu
tysigey aplikacji, z czego szanse na prac¢ ma zaledwie niewielki procent. Mimo to
chetnych nie brakuje, gdyz — jak podsumowuje Kumi Kaseya, redaktor naczelna
»Stewardess Magazine” — stewardessy stanowiq ucielesnienie najpiekniejszego
ideatu kobiecosci: mqdre, atrakcyjne i troskliwe >

W Happy Flight uroda i atrakcyjnos$¢ fizyczna sg nicodtacznymi atrybutami
stewardess: z reguty sa to mtode i szczupte dziewczyny o duzych oczach oraz tad-
nych, serdecznych u$miechach. Takze ich nastawienie do pasazeréw wydaje si¢
wprost wyjete z podrgcznika: uprzejme, ustuzne i przyjazne, staraja si¢ wykonywaé
SWO0j3 prace ze szczerym zaangazowaniem i entuzjazmem, nawet w obliczu nie-
powodzenia. Obraz ciata jest tu wigc wyraznie powiazany z wyobraznia, odsylajac
nie tylko do tego, co jest bezposrednio ukazane na ekranie, ale takze do tego, co
by¢ powinno — pewnego ideatu obstugi klienta. Poza reprezentacja pozostaje jednak
kwestia tego, kto jest odpowiedzialny za jego konstrukcje: nie wiadomo, czy
usmiechnigte, ktaniajace si¢ w pas stewardessy wyrazaja emocje wlasne czy pod-
porzadkowuja si¢ standardom narzuconym przez linie lotnicze, ani czy migdzy
tymi sferami w ogole wystepuje konflikt. Ukazane w Happy Flight obrazy ciala
pomijaja zatem istote pracy emocjonalne;j, ktora jest transmutacja uczucia, w prze-
wazajgcej mierze pozostajaca poza zasiggiem spojrzenia.

Jedynym wyjatkiem sg sceny radzenia sobie z ,,trudnymi” klientami, kiedy ka-
mera stara si¢ na biezaco uchwyci¢ zmiang w emocjonalnym nastawieniu perso-
nelu. Gdy wigc spanikowana pasazerka barykaduje si¢ w tazience, wezwana na
pomoc agentka obslugi naziemnej — Natsumi Kimura (Tomoko Tabata), rowniez
jedna z centralnych postaci w filmie — pozwala sobie wpierw powiedzie¢, co na-
prawde o niej mysli, by bltyskawicznie, z rozbrajajagcym usmiechem, przejs¢ do ta-
godnego uspokajania i pocieszania przerazonej kobiety. Po pewnym czasie pojawia
si¢ starszy rangg menedzer i wyglasza emocjonalng przemowg, ktora wreszcie skta-
nia pasazerke do opuszczenia toalety, lecz chwilg p6zniej brutalnie sprowadza na
ziemi¢ poruszone jego elokwencja podwtadne, zdradzajac ze powodowata nim nie
troska, lecz zimna kalkulacja ekonomiczna.

Rozbieznos$¢ miedzy ekspresja ciata a jej interpretacja w filmie stanowi wy-
razny sygnat, ze praca emocjonalna miata miejsce, a widz zostat dopuszczony za
spoteczng fasade interakcji. Ponownie jednak sam proces wymyka si¢ spojrzeniu,
dostepny jest jedynie ex post, na poziomie znaczenia i interpretacji. Tymczasem,
jak wskazuje Brian Massumi, poleganie jedynie na eksplikatywnej mocy jezyka
eliminuje calg dynamike¢ ruchu i zmiany, sprowadzajac je do przeskakiwania mig-
dzy z géry ustalonymi pozycjami, np. ,,przed” i ,,po” przemianie uczucia '¢. Tego
typu ujecie unieruchamia ciato w , kulturowych stopklatkach”, tak ze praca emo-
cjonalna staje si¢ raczej kwestig przemieszczenia, a nie transmutacji. Istota pracy
emocjonalnej jest zatem powigzana z tym, czego nie mozna zobaczy¢ i wypowie-
dzie¢, co dziata w zupelie innym rejestrze niz wyglad i jezyk. W opisywanej sce-
nie uobecnia si¢ nie tyle w obrazach ciata i szorstkich stowach, ktore naruszaja
japonska etykiete !, ile w zmieniajacym si¢ tonie glosu wypowiadajacych je
postaci. Wlasciwa pracg emocjonalng mozna wigc nie tyle obejrzeg, ile raczej usty-
sze¢ 1 odczu¢ we wlasnym ciele.
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Ciala bez obrazéw: afekt, rytm i ucieleSnienie

Pojecie afektu odnosi si¢ raczej do ontologicznych modalno$ci niz ich mani-
festacji lub interpretacji jako poszczegolnych emocji. Obejmuje zatem te rejestry
doswiadczenia, ktére mozna okresli¢ mianem nie§wiadomych, niewerbalnych, nie-
materialnych, pozakognitywnych i niepoddajacych sie reprezentacji 8. Afekt prze-
chodzi przez ciata i migdzy ciatami, stanowigc co§ w rodzaju energii czy sity, ktora
ma zdolnos$¢ do tworzenia odczuwalnych rezonanséw ponizej progu artykutowal-
nego znaczenia; rodzaj wewngtrznego poruszenia — dreszcz na kregostupie, $cisk
w zotadku, blizej nicokres§lone czucie w trzewiach.

Istotg afektu jest ruch migdzy ucielesnionymi stanami bycia oraz doznanie in-
tensywnosci tego przejscia. W przeciwienstwie do wyodrebnionych obrazow ciata
ciato afektywne jest wigc ciatem bez jasno okreslonego obrazu, procesualnym
i doznaniowym . To ujecie w sposob znaczacy odbiega od paradygmatow, ktore
legly u podstaw socjologii ciata przed niemal trzydziestu laty 2. Obecnie, zamiast
myslenia o ciele jako materialnej podstawie procesow spotecznych, dazy si¢ przede
wszystkim do rozpatrywania poszczegdlnych splotéw ciata i $wiata, w ktdrych gra-
nice migdzy ,,ja” i ,,innym” sa nieszczelne i1 przepuszczalne. Oznacza to zwrot
w kierunku teoretyzowania na temat ciata nie jako wyodrebnionego i niezmiennego
obiektu czy bytu, ale jako procesu rozciggajacego si¢ ku $wiatu i zanurzonego
w nim. Innymi stowy, cielesno$¢ jest rozumiana jako ,,interkorporalno$¢” — bardziej
ztozenie niz ustalona forma 2'. Ciata rozpo$cierajg si¢ poza siebie, sg immanentnie
splecione z innymi ciatami, obiektami czy praktykami, z ktorymi tworza dyna-
miczne, wcigz przeobrazajace si¢ kompozycje: serie polaczen i zerwan, zbiezno$ci
i zderzen, przyciagania i odpychania, scalen i rozproszen.

Tendencja ujmowania ciata w jego rozmaitych ekstensjach i ztaczeniach pro-
wadzi do wyeksponowania proceséOw zyciowych i witalnych, ktore cyrkuluja
i przechodza migdzy cialami. Oznacza to, Ze ciala w istocie maja swoj wymiar bez-
cielesny, niematerialny, cho¢ realny, obejmujacy afektywne przeplywy, ktére wpra-
wiaja je w ruch i uobecniaja si¢ w potencjalnosciach do dziatania i bycia podatnym
na nie. Mozna je rozumie¢ jako form¢ komunikacji doznaniowej, ktora jest poza-
wizualna i nie poddaje si¢ reprezentacji ani artykulacji, ale ujawnia si¢ przez czucie
emanujace nie tyle z samych ciat, ile z intensywnosci pojawiajacej si¢ w kontaktach
miedzy nimi.

Pierwszym krokiem do wydobycia afektywno$ci ciata w obrazie filmowym jest
zatem koncentracja na wymiarze kinetycznym, w ktérym staje si¢ ono — jak pisze
Paulina Kwiatkowska — przede wszystkim polem napigé, zetknieé, wymiany i inte-
rakcji, a jego wewnetrzne rytmy ujawniajq sie na powierzchni i wtornie organizujg
otaczajgcq je przestrzen *2. Film umozliwia bowiem ukazanie ciata w ruchu i rela-
¢cji, pozycjonujac je w dynamicznej sieci ztozonych powigzan z innymi ciatami,
obiektami i procesami, ktdre wylaniaja si¢ i rozwijaja wokot niego.

Afektywny potencjal Happy Flight przejawia si¢ przede wszystkim w pery-
petiach gtownej bohaterki, Etsuko, po raz pierwszy uczestniczacej w locie mig-
dzynarodowym, na dodatek pod czujnym okiem surowej przetozonej. Sytuacja ta
ma wigc wszelkie znamiona rytuatu przej$cia. Mloda stewardessa wpierw ponosi
seri¢ porazek, ktore skutkujg symbolicznym wykluczeniem ze wspolnoty oraz
kryzysem emocjonalnym, by ostatecznie zrehabilitowac¢ si¢ i odzyska¢ poczucie
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sensu wilasnej pracy. Co interesujace, jej wewnetrzna przemiana zachodzi gtéwnie
za posrednictwem cielesnego uwiktania w materialno$¢ Swiata, przez zderzenie
Z przestrzennymi i czasowymi ograniczeniami operowania na poktadzie samolotu.
Pospiech przy spozywaniu positku w sytuacji gromadzacych si¢ prosb od pasaze-
row powoduje, ze Etsuko pomytkowo podaje kilkuletniemu chtopcu alkohol. Spo-
strzeglszy swoj blad, probuje interweniowaé, jednakze lawirujac w ciasnym
przejéciu miedzy siedzeniami, potyka si¢ i wywraca, przy okazji oblewajac si¢
winem. Gdy tylko udaje jej si¢ pozbiera¢, pasazer, ktoremu zapomniata podac le-
karstwo, wymiotuje wprost na jej fartuch. To zatem fizyczno§¢ zmystowego do-
$wiadczenia sprawia, ze bohaterka zaczyna odczuwac zniechecenie wobec swojej
pracy i watpi¢ w sens wykonywanego zawodu, co szczegdlnie widaé w scenie, gdy
— wyraznie nieszczeg$liwa — zostaje otoczona przez mtode uczennice, zadowolone
i gwarne, robigce sobie z nig zdjecia i zwierzajace si¢ z wlasnych marzen o zostaniu
stewardessg .

Chwile weze$niej Etsuko otrzymuje reprymende od przetozonej, ktora strofuje
ja, ze nie nalezy utozsamia¢ wyobrazen o zyciu stewardessy z rzeczywistoscia
pracy w zawodzie. Sytuacja bohaterki moze by¢ wiec interpretowana jako koniecz-
no$¢ konfrontacji z fantazja, ktora nie wyplywa z jej cielesnego doswiadczenia
i nie odzwierciedla go. W miejsce wyidealizowanego i abstrakcyjnego wizerunku
stewardessy podtrzymywanego przez przemyst lotniczy, film podkresla zatem cie-
lesne uwiktanie w prace, ktore wymaga przedrefleksyjnego zestrojenia z material-
nymi ograniczeniami i mozliwosciami, ktore ta relacja wspottworzy. Etsuko
rehabilituje si¢ dzigki zdolnoéciom kulinarnym umozliwiajacym jej zazegnanie ko-
lejnej kryzysowej sytuacji na poktadzie. Zaimprowizowane przygotowanie positku
w ciasnej kuchni, gdzie ciala poruszaja si¢ zgodnie, osiagajac swego rodzaju ru-
chowg synchroni¢, wytwarza afektywng kongruencj¢ i odbudowuje utracone po-
czucie wspolnoty. Rowniez podzielane doswiadczenie zagrozenia zycia, gdy
samolot na skutek awarii musi ladowaé¢ w trudnych warunkach, stanowi czynnik
spajajacy wiasnie na poziomie zmystowym i odczuwania. Stewardessy przeistaczaja
si¢ z personelu ustugowego (saabisu yoin) w personel bezpieczenstwa (hoan ydin),
co wymaga skoordynowanej zmiany nastawienia afektywnego. Wspoélne poktady
doswiadczenia ujawniaja si¢ w praktyce recytacji procedur ewakuacyjnych, stano-
wiacej rodzaj rytualu uspokajajacego i rozwiewajacego obawy, a zarazem potwier-
dzajacego istotno$¢ roli stewardessy w zapewnieniu bezpieczenstwa pasazerow.

Gdy bohaterka cato wychodzi z opresji, widz instynktownie wie, Ze jest ona
juz inng osobg — przeobrazita si¢ z naiwnej nowicjuszki w kobiete samo§wiadoma
i spetniong zawodowo, cho¢ zmiana ta nie zostaje wypowiedziana wprost i nie
przejawia si¢ w samym obrazie ciata, ktory pozostaje taki sam. Szeroki usmiech
i energiczny gest uniesionego kciuka, ktérymi Etsuko ,,raczy” mlode pasazerki na
koniec filmu, s w zasadzie identyczne z tymi z poczatku przygody. Istotny jest
natomiast kontekst wyznaczany przez umieszczenie ciata w dynamicznej relacji
do innych ciat i otoczenia. Afektywno$¢ wylania si¢ wigc z metnej plataniny pota-
czen, wptywajacej na ciata w sposob, ktory podwaza centralng role wygladu i pa-
trzenia, ktadac nacisk raczej na prymarnos¢ ruchu i wielorakie mozliwos$ci
powiazania pracy oka z proprioceptywnym, zmystowym do$wiadczeniem 2*. Spet-
nienie obietnicy zawartej w scenie otwierajacej Happy Flight nie zalezy wigc je-
dynie od tego, co zostato pokazane, ale takze od tego, jakie doznania budzi.
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Podnoszacy na duchu nastroj filmu jest kwestia tylez postrzegania, ile zmysto-
wego zaangazowania w obraz, wyrazajacego si¢ w odczuwalnych, afektywnych
reakcjach ciala. Podczas ogladania filmu wizja i styszenie wspomagane s3 bowiem
przez pozostale tryby sensorycznego do§wiadczania $wiata, ktore wspolnie tworza
podstawe doswiadczenia i umozliwiajg $wiadomg analize 2. Tworzenie sensu wy-
pltywa zatem z cielesnego, przed§wiadomego doznania; z fizjologicznych reakcji
na ciagi modyfikacji obrazow i dzwiekdw, wraz z ich dynamika, rytmami, gesto-
$cig, gradacjami kolorow i jasnosci itd. Nie znaczy to, ze odbieramy filmy w sposéb
abstrakcyjny, bowiem wariacje te sg integralnie powigzane z rozwojem akcji i gra
aktorska, a nie jedynie plastycznymi czy formalnymi wlasciwosciami obrazu 2.
Nie tyle chodzi wigc o zerwanie z hegemonig spojrzenia, ile o uwzglednienie ,,tak-
tylnosci” wizji: filmy dostownie poruszajg nas i sprawiaja, ze czujemy si¢ poru-
szeni, wplywajac na nasze ciata w sposob namacalny i niemalze dotykowy 2.

W ciagu swojej kariery rezyserskiej Shinobu Yaguchi wyspecjalizowat si¢ w fil-
mach poprawiajacych samopoczucie i wprowadzajacych w dobry nastrdj. W szcze-
golnosci jego dwie wezesniejsze produkcje, Waterboys (2001) i Swing Girls (2004),
cieszyly si¢ ogromnym powodzeniem, zdobywajac zarowno sympati¢ japonskich
widzéw, jak i liczne nominacje do dorocznych nagréd Japonskiej Akademii Fil-
mowej. Oba filmy byty oparte na identycznym schemacie fabularnym, w ktérym
grupa mtodych ludzi podejmowata si¢ dos¢ nietypowego dla nich zadania i mimo
czgstych porazek — dzigki swej wytrwatosci 1 cigzkiej pracy — w koncu odnosita
spektakularny sukces. Happy Flight, mimo wyraznych nawigzan do tej same;j for-
muty 2, spotkat si¢ jednak ze znacznie bardziej umiarkowanymi reakcjami. Wydaje
sie wiec, ze dzielnemu personelowi lotniska i zatodze samolotu ostatecznie nie
udato si¢ zdoby¢ serc japonskiej publicznosci.

Niepowodzenie to mozna ttumaczy¢ odmiennym ttem akcji, w ktéorym przywo-
fany schemat nie ,,zadzialal” tak, jak powinien. O ile bowiem dwa wczesniejsze filmy
Yaguchiego dotyczyly amatordéw realizujacych swoje zyciowe pasje, o tyle Happy
Flight opowiada przede wszystkim o profesjonalistach sprawnie wykonujacych po-
wierzone im zadania. Tym samym opowies$¢ o sile ludzkiego ducha, nawigzujaca do
cenionych w Japonii cech, jak wytrwato$¢ (gaman) czy wzmozony wysitek (gan-
baru), zostaje przemieniona w opowies¢ o sile procedur i efektywnej organizacji
pracy. Lotnisko jest bowiem maszyna, w ktdrej poszczegodlne ciala funkcjonuja jako
komponenty urzadzenia, elementy ,,wejscia” i ,,wyjscia”, dostownie tworzace jedno
zmechanizowane ciato %. Cho¢ Yaguchi na wszelkie sposoby stara si¢ ukaza¢ indy-
widualno$¢ swoich bohaterdéw, podkreslajac wage niestandardowego myslenia i dzia-
tania, to film nie pozostawia ztudzen, ze finalnie bezpieczenstwo lotu zalezy od
ogromnej maszynerii ztozonej z mniejszych podzespotéw i ogniw.

Jednak to, czy film budzi sympati¢ widza, w znacznej mierze rozstrzyga si¢ juz
na poziomie doswiadczenia prekognitywnego, przez kinetyczng receptywnos¢ ciala,
ktéra tworzy pole sit odczuwalnych jako sktonnosé¢ ku, jako rezerwa wobec badz
jako odrzucenie od. Doznanie poruszenia jest zwigzane z rodzajem koordynacji mig-
dzy cialem a obrazem, wzajemnym przyciaganiem, ktore skutkuje inkorporacja
w sfere bezposredniej bliskosci oraz intymnego, afektywnego kontaktu 3. Proces ten
mozna rozumie¢ jako przeptyw rytmow miedzy cialem a tym, ku czemu sig ono kie-
ruje: osiggnigcie korespondujacych czestotliwosci wytwarza wrazenie, ze wszystko
jest w porzadku, dostarczajac poczucia pewnosci, spokoju i zadowolenia.
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Efekt ten jest zilustrowany w obu wczesniejszych filmach Yaguchiego. Wa-
terboys to opowie$¢ o grupie uczniow, ktorzy podejmuja nauke ptywania syn-
chronicznego, by wystapi¢ na lokalnym festiwalu. Dzigki regularnym, cho¢
czesto dos¢ niestandardowym ¢wiczeniom stopniowo zdobywaja Swiadomos$é
wlasnych ruchow w wodzie oraz rytmiczne zestrojenie ze soba nawzajem.
Wspdlna aktywnos$¢ zacies$nia grupe, tworzac rodzaj uciele$nionej afektywne;j
wigzi, ktéra ostatecznie pomaga im odnie$¢ sukces *'. Z kolei w Swing Girls
grupa uczennic uczy si¢ gry na instrumentach i zaktada jazzowy big-band, ktéry
porywa publiczno$¢ podczas miedzyszkolnego konkursu. Podstawowym tema-
tem filmu jest zatem rowniez wzajemne zestrojenie oparte na ,,wspolnym do-
$wiadczeniu przezywanej symultaniczno$ci”, zwigzanym z koniecznoscig
stuchania oraz antycypowania gry pozostatych osob *2. Przy tym w filmie dziew-
czyny ucza si¢ swingu dzigki immersji w rytmach codziennego zycia, klaszczac
i poruszajac si¢ w takt odbi¢ piteczek ping-pongowych na szkolnej sali czy od-
gloséw trzepania dywanow przez blokiem. Osiagaja zatem harmonig¢ nie tylko
mi¢dzy soba, ale takze z otoczeniem wokot nich.

Akcja obu filméw uruchamia proces ,,muskularnego wigzania”, czyli afek-
tywnej relacji, ktora powstaje w odpowiedzi na zbiorowa, rytmiczng stymulacje
ruchoéw migéniowych 3. Wspdlne, skoordynowane poruszanie si¢ ciat wytwarza
przenikajace uczestnikow poczucie spokoju i zadowolenia: wszystko znika poza
$wiadomoscig rytmu, ktory rezonuje w ciatach i wypetnia je energia oraz ekscy-
tacja. Stopniowo ruch staje si¢ celem samym w sobie, uzyskuje regularno$é
i ptynno$¢, dostarczajac wykonujagcym go osobom satysfakcji i wprawiajac je
w dobre samopoczucie. Proces ten zachodzi w obu filmach i cho¢ widz nie
uczestniczy bezposrednio w wydarzeniach przedstawianych na ekranie, to zmy-
stowa i afektywna immersja w przeptywie obrazéw pozwala do§wiadczac siebie
jednoczesnie ,,tu” i ,,tam”; przechwytywac rytm, ktory rezonuje takze w ciele
przed ekranem i przejawia si¢ np. w pracy oddechu, biciu serca, delikatnych ru-
chach konczyn czy glowy itp.

Jesli wigc Happy Flight nie wytwarza tego typu doznan, to ze wzgledu na dosé
jednostajny, maszynowy rytm akcji. W przeciwienstwie do dwoch pozostatych
film ten nie dazy bowiem do eskalacji, ale raczej do roztadowania napigcia: poza
chwilowym przyspieszeniem tempa w scenie ladowania catos¢ toczy si¢ dos¢ row-
nomiernie, andante, by w ostatnich minutach opas¢ i wygasnac, pozostawiajac
widza raczej w stanie bezruchu niz poruszenia. By¢ moze wtasnie dlatego afek-
tywne zestrojenie si¢ z obrazem nie jest do§wiadczeniem eurytmicznym 4. Mimo
radosnych taktow Come Fly With Me Franka Sinatry, ktore towarzysza napisom
koncowym, usmiech japonskiej stewardessy szybko pozostaje tylko niewyraznym
wspomnieniem.

Coda

Analiza emocji i afektow przedstawia szczegolne wyzwanie teoretyczne, gdyz
w znacznym stopniu nie podlegaja one reprezentacji czy to dyskursywnej, czy wi-
zualnej. Nie s3 mowa ani nawet formami ekspresji, ale raczej ciele$nie wyczuwal-
nymi oznakami, ze wlasnie dzieje si¢ co$, czego nie jesteSmy w stanie uchwycié
w inny sposob. Przejawiaja si¢ zatem w impulsach, doznaniach, pragnieniach,
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a takze fizjologicznych i neurologicznych reakcjach na niematerialne, niewidoczne
sity, ktore przeptywaja przez ciata i migdzy nimi. Sg rezonansami lub zderzeniami
modulujacymi intensywnosc¢ spotkan ze §wiatem. Dotychczasowe metody analizy
czgsto nie byly w stanie wydoby¢ tych rejestrow doswiadczenia, gdyz zbytnio po-
legaty na eksplikatywnej mocy jezyka i patrzenia, wykluczajac zarazem inne modi
uwagi . Z kolei nowe strategie konceptualizacji afektow i emocji, opierajace si¢
na wyszukanych i abstrakcyjnych schematach pojeciowych, tylez przyblizaja, ile
oddalaja od bezposredniosci zmystowego doswiadczenia, bedacego wlasciwag areng
nasyconych afektywnie zmagan z rzeczywisto$cig .

Medium filmowe oferuje jedna z mozliwych $ciezek wyjscia z tego impasu.
W szczegolnosci nowe technologie cyfrowe, dzigki wyjatkowej szczegdlowosci
1 niespotykanym wcze$niej mozliwosciom manipulacji obrazem, pozwalaja na re-
jestracje i wizualizacj¢ odczuwalnych intensywno$ci, sprawiajac, ze to, co zwykle
niedostrzegalne, staje si¢ widoczne *7. Jednak nawet w przypadku konwencjonal-
nych przedstawien pojedynczych, wyodrebnionych ciat ludzkich, przes ukazanie
w ruchu oraz splataniu z otaczajacymi przestrzeniami, film uruchamia i przenosi
calg gamg afektywnych oraz emocjonalnych reakcji, ktore mogg staé si¢ przed-
miotem opisu i analizy. Tworzenie sensu z przedswiadomego doswiadczenia cie-
lesnego realizuje si¢ bowiem w samym akcie doznawania obrazu filmowego.
Dotyczy to w rownym stopniu pionierskich dokonan braci Lumieére, ktore podobno
potrafily wzbudzi¢ przerazenie, sklaniajac publiczno$¢ do ucieczki przed rucho-
mymi obrazami nadjezdzajacego pociagu, jak i wspdtczesnego kina gatunkow,
ktdre operuje konwencja i nastrojem, podwazajac granice migdzy ekranowym i po-
zaekranowym jako oddzielnymi sferami do§wiadczenia.

Zainteresowaniu polityka znaczenia, skupiajaca si¢ na przedstawieniach ciala
w obrazie filmowym i ich interpretacji, powinien zatem towarzyszy¢ takze wzglad
na polityke doznania, zwigzang z produkcja afektywnych relacji. Jest to kwestia
rozpoznania napi¢¢, rezonansow i transakcji miedzy tym, co mozna do$¢ niepewnie
okresli¢ jako ciata i jako obrazy — ich wzajemnym przycigganiem i odpychaniem,
przenikaniem i réznicowaniem **. Chodzi wigc nie tylko o to, by patrzy¢ na ciata,
ale by zwro6ci¢ si¢ ku zyciu i przezywaniu ciata, ktore zawsze jest ulokowane ,,po-
miedzy”, w potencjalnosciach do dziatania i bycia podatnym na nie.
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