Byt I niebycie
Reprezentacja kobiecego ciata
w pracach Anety Grzeszykowskiej

AGATA ZBOROWSKA

Pod wzgledem formalnym Black (2007), Bol gltowy (2008) i Bolimorfia
(2008/2010) Anety Grzeszykowskiej sg oparte na minimalistycznym pomys$le kon-
frontacji nagiego ciata z czarnym ttem. Niewiele ponad dziesigciominutowe
czarno-biale prace wideo nie taczg si¢ w spojng histori¢. Nie znajdziemy tutaj takze
jednego sposobu rozumienia ciata — podlega ono cigglym transformacjom, rozbi-
ciom i opacznym ztozeniom. Aktywnos$¢ nie jest jednak przypisana tylko jemu —
réwnie istotng rolg pelni tutaj abstrakcyjna czern tta, bezdenna otchtan, w ktdrej
ciato albo si¢ zanurza, albo tez jest przez nig pochtaniane. Drugi plan dziata tak
intensywnie, ze nie wiadomo komu jest przypisana glowna rola, bowiem to wtasnie
ciemne tto ma szczeg6lng moc: umozliwia widzenie, ale rownie szybko moze je
uniemozliwi¢. Owo napigcie jest w filmach artystki wygrywane na wielu pozio-
mach. Kwestia obecnosci ciata w pracach wideo Grzeszykowskiej moze by¢ in-
terpretowana w kontekscie jego reprezentacji w historii sztuki.

Warto zauwazy¢, ze w tworczosci Grzeszykowskiej problem widzialnosci i jej
braku nie jest nowy. Tak zwana czarna seria, na ktora sktadaja si¢ wspomniane
filmy, otwiera jednak nowy rozdziat w tworczosci artystki, ktorej prace, zarowno
samodzielne jak i te tworzone w duecie z Janem Smaga, do niedawna byly koja-
rzone gtownie z medium fotograficznym. W tworczosci filmowej sa kontynuo-
wane wazne tropy i tematy podje¢te w pracach wykorzystujacych fotografie, takie
jak byt i niebycie, znikanie i problem tozsamosci. Jak zauwaza Krzysztof Pijarski
w ksiazce Love Book, wlasnie projekty fotograficzne stanowig zwornik tworczosci
artystki, bo w nich najwyrazniej uobecnia sie charakterystyczny dla niej splot
ciata, mitosci i smierci '. Przyktadem moga by¢ Portrety (2005) przedstawiajace
osoby, ktore nigdy nie istniaty — wizerunki te zostaty stworzone przy uzyciu roz-
nych fotografii i odpowiednio przetworzone. Manipulacja gotowym obrazem jest
rowniez podstawg A/bumu (2005) sktadajacego si¢ z ponad dwustu zdjg¢ — szkol-
nych, rodzinnych, towarzyskich — pochodzacych z prywatnego zbioru artystki.
Wykorzystujac program komputerowy przeznaczony do przeksztatcania zdjec,
Grzeszykowska starannie wymazuje swoja na nich obecno$¢. Jedynie takie §lady,
jak akcesoria ubioru, puste miejsce pod obejmujagcym ramieniem czy pocatunkiem
niepokojaco zdradzajg brak. Cho¢ prace te maja charakter fotograficzny artystka
podkresla, ze sama nie jest autorka zadnego ze zdje¢: Ja jedynie, stosujgc prosty
zabieg (wymazujqc siebie), calkowicie zmieniam kontekst zdje¢ innych ludzi.
W efekcie powstal zbior fotografii, w dodatku zapakowany w bardzo tradycyjny
album na zdjecia, a mimo to moje dzialanie ma niewiele wspolnego z dziatalnosciq

fotograficzng .
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W przypadku prac wideo ten podwdjny gest wymazania samej siebie, jako au-
torki i jako bohaterki fotografii, ulega radykalnemu odwrdceniu, bowiem tu w cen-
trum uwagi artystka umieszcza wlasne ciatlo. W efekcie niejasna staje si¢ granica
mie¢dzy autorka a samym dzietem sztuki. Ciato jest tutaj narzedziem, a takze obiek-
tem spojrzenia. Jest to szczegolnie widoczne w pierwszych scenach Black, gdzie
obserwujemy Grzeszykowska wykonujaca striptiz a rebours. Z otchtani wyjmuje,
powoli i starannie zaktada na nagie ciato dhugie czarne rekawiczki i ponczochy —
akcesoria ubioru — fetysze. Nastgpnie, odwracajac si¢ wprost do widza, wsuwa
dlugi czarny golf, pod ktérym znika cate ciato — widoczna pozostaje jedynie gtowa.
Cho¢ otwierajaca film scena wyraznie przedstawia kobiete jako obiekt pozadania,
to zabieg odwrdcenia, w ktorym ciato ulega rozpuszczeniu w czarnym tle, odstania
przekorna gre z konwencjami. Na ambiwalencje tkwigca w takim ujmowaniu ciata
1jego niejasny status zwraca uwage sama Grzeszykowska: Striptiz, z mojej per-
spektywy, to forma, ktorq si¢ postuguje. Forma, ktora zostata przeze mnie wyko-
rzystana w zupetnie innym celu. Chociaz niesie pewne konotacje, niekoniecznie
musi by¢ adresowana do spojrzenia meskiego 3. Artystka, wykonujac i uzywajac
striptizu jako formy, tematyzuje kobiece ciato jako przedstawienie, gdzie kobieta
odgrywa z jednej strony rol¢ przedmiotu ogladanego, z drugiej — podmiotu ogla-
dajacego, §wiadomie tworzacego swoj wizerunek.

Black, Bol glowy i Bolimorfia zostaly zaprezentowane w kwietniu 2013 r. w ra-
mach autorskiej wystawy Anety Grzeszykowskiej Smierc i dziewczyna w warszaw-
skiej Zachecie 4. Stanowity one punkt centralny wystawy, co zostalo zaznaczone
w przestrzeni — filmy umieszczono w jej srodkowej czesci °. Prace wideo byty od-
twarzane w trzech czarnych szescianach thumigcych dzwicki i nieprzepuszczajacych
$wiatla. W podobnej przestrzeni znajduje si¢ cialo artystki — we wszystkich trzech
filmach zawieszone w pustce, ktora jak czarna dziura pochtania lub wypluwa kolejne
elementy. Metoda prezentacji charakterystyczna dla sztuki wideo w zestawieniu z sa-
mymi filmami w szczego6lny sposob wigzala sytuacje ciata na ekranie z sytuacja tego
umieszczonego przed nim. Jak zauwazyt Edgar Morin w ksiazce Kino i wyobraznia,
ciemnos¢ panujaca w sali kinowej nie jest elementem niezbednym, ale bardzo istot-
nym ze wzgledu na poglebienie uczestnictwa ®. Odizolowanie widza, czy méwiac za
Jeanem Epsteinem opakowanie w czern, zostalo wymyslone po to, by odcig¢ go od
tego co na zewnatrz i unieruchomic¢ przed ekranem. I cho¢ widz egzystuje poza ob-
szarem akcji — doskonale bierny i uleglty — jego uczestnictwo realizuje si¢ w sferze
psychicznej, uczuciowej. Jak pisze Morin: Kiedy na ekran ciemnej sali napltywajq
cienie-widma, przed widzem, tq monadq obojetng na wszystko z wyjqtkiem ekranu,
thkwigeg w swym kokonie, zamknietq w podwojnej klatce anonimowej zbiorowosci
i mroku, pozbawiong wszelkiej mozliwosci dzialania, otwierajq sig szeroko sluzy mitu,
snu i magii . Ten ,,uczuciowy” charakter uczestnictwa wynika jednak nie tylko ze
sposobu prezentacji prac, ale rowniez z samej ich konstrukcji. Artystka przyznaje,
ze podczas tworzenia swoich projektéw bardzo czesto mysli o widzu nie jako o bier-
nym obserwatorze, ale raczej aktywnym uczestniku: w filmach zwracam uwage na
tempo, rytm i staram sie je konstruowac tak, zZeby wciggaly widza wtedy, kiedy ja
cheg i puszczaly go wtedy, kiedy pozwole.(...)konstruuje rodzaj piguly czasowej, zeby
osoba, ktéra w nig wpadnie, nie chciala wyjsé ®. Wideo nie maja by¢ jedynie obiek-
tami ekspozycyjnymi o szczegdlnych walorach estetycznych, ale realizacjami anga-
zujacymi widza w sposob catosciowy. Dlatego przestrzen, do ktorej wehodzi widz,
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sprawia wrazenie zaprojektowanej tak, by odpowiadala przestrzeni, w ktorej w wideo
znajduje si¢ sama artystka. To podwojenie tylko intensyfikuje dziatanie mechanizmu
projekcji-identyfikacji, dzigki ktoremu potrzeba bezposredniego uczestnictwa, ktora
W przestrzeni galerii nie moze zosta¢ zrealizowana, przybiera charakter wewnetrzny,
przezyciowy.

Niezaleznie od tego, czy Aneta Grzeszykowska postuguje si¢ medium fotogra-
ficznym, czy filmowym, w centrum kazdej z prac znajduje si¢ ciato. Wspdlnym
mianownikiem taczacym Black, Bol glowy 1 Bolimorfig jest kobiece ciato jako
przedstawienie. Grzeszykowska we wszystkich filmach wykorzystuje wlasne ciato
jako medium, jedynie czasami zastgpujac je fragmentami innych cial. W filmach
szczegoblnie istotne jest pojgcie przestrzeni oraz granicy, rozumianej przeze mnie
zardwno dostownie, jak i metaforycznie, ktore postuzg mi do formulowania idei
podmiotowosci. Istotny jest tu sposdb reprezentacji kobiecego ciata i proby trans-
gresji przez tematyzowanie takich kategorii, jak wng¢trze-zewnetrze, rama czy kra-
wedz jako konstytutywnych dla historii sztuki.

We wszystkich trzech pracach wideo Anety Grzeszykowskiej czern jest tlem,
ktore nadaje wyrazne kontury ciatu, sprawia, ze jest ono widoczne. Louis Marin wy-
mienia tlo, obok planu i ramy, jako jeden z podstawowych mechanizméw prezento-
wania przedstawienia °. To za ich pomoca dokonuje si¢ kadrowania reprezentacji czy
tez, inaczej moéwige — jej zamknigcia. W Bolimorfii ciato stopniowo wytania si¢ z tha.
Artystka, zdejmujac ubrania, dostownie zdejmuje z siebie czern. W tym gescie rea-
lizuje si¢ w przewrotny sposdb powro6t do pierwszego filmu — Black — rozpoczyna-
jacego si¢ od powolnego zaktadania czerni na wzor odwrdconego striptizu. Znaczenie
barwy mozna tutaj odczytywac¢ na wielu poziomach. W relacji do tytutu wystawy
czern odnosi si¢ do $mierci jako czelusci, ale rowniez do snu, w ktoéry zapada boha-
terka wideo na wzor bohaterki piesni Franciszka Schuberta Smier¢ i dziewezyna (Der
Tod und das Mcddchen,1817), od ktorej pochodzi sam tytul wystawy. Od snu jest row-
niez niedaleko do skojarzen z psychoanaliza, a dalej do surrealizmu. Wieloznacznos¢
czerni dotyczy rowniez roli i znaczenia samego tta jako materialnej podstawy oraz
powierzchni wpisania i figuracji, przez ktore kazda poddaje sie spojrzeniu, prezentuje
siebie w zwiqzku z innymi figurami oraz w swoim ewentualnym odnoszeniu si¢ °. Te
relacje staja si¢ szczegolnie widoczne w naprzemiennej negacji glebi, ktora iluzo-
rycznie tworzy tutaj czarny kolor, 1 ta, ktore jest wysuwane do przodu. Jak w Black,
gdy tto zamienia si¢ w czarng plaszczyzng, materialng $ciane, w ktorej artystka
drazy dziurg, by wydostac si¢ na powierzchni¢. Pod koniec filmu ciato wynurza
si¢ jakby z otchtani rozgwiezdzonego nieba i zawieszone w tej nieokreslonej prze-
strzeni wykonuje idealnie zsynchronizowany taniec. Po jego skonczeniu artystka
zwyczajnie przewraca si¢ na brzuch i odchodzi na czworakach po twardej ptasz-
czyznie. Jak zauwaza Marin Louis, tfo jawi si¢ jako powierzchnia, i to wlasnie
wtedy obraz prezentuje si¢ jako obraz, prezentuje siebie nie tyle prezentujqc jakgs
rzecz, ile jako reprezentacja ''. Czarne tlo w filmach niczego nie przedstawia, do-
poki nie odkryjemy, ze to wlasnie owo nic nadaje innym figurom widzialnos¢. Ich
szczegoblna relacja jest zwigzana nie tylko z bezforemna glebia, w ktorej cialo na
przemian znika i pojawia si¢, ale rowniez z ziarnistg ciemnoscia tta, ktore zdradza
W ten sposob swoja materialno$¢.

W filmach Grzeszykowskiej, obok tta, rownie waznym elementem jest rama,
wprowadzajgca problematyke mechanizméw kadrowania i oprawiania. Oczywiscie
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wideo funkcjonuje w sposob niezupetnie tozsamy z dzietlem malarskim, ktoérego ele-
menty to blejtram, na ktory zostaje naciggnigte ptotno, czy tez rama, w ktdrg obraz
moze zosta¢ oprawiony. Wideo od strony technicznej tych elementéw nie ma, chod¢
krawedzie ujawniaja si¢ w filmach Grzeszykowskiej na kilka sposoboéw. W filmie
otwierajacym seri¢ artystka zostaje ,,zaatakowana” przez sznur i w efekcie pozba-
wiona wzroku. Na jej twarzy pojawia si¢ czarna substancja, co odsyla nas do o kilka
lat wezesniejszej pracy: niewielkiego lightboxu ze zdjgciem uszkodzonego oka, znie-
ksztatconej zrenicy, ktora jak gdyby wylewa si¢ na teczowke 2. W Black po chwili
sznur zjawia si¢ ponownie w formie bialej krawedzi wyznaczajacej 1 ograniczajacej
przestrzen. Stopniowo coraz ciasniej kadruje przedstawienie, by ostatecznie wy-
pchnac kobiece ciato poza jego brzeg. Rama pojawia si¢ wigc w filmie jako bohater
dziatajacy i generujacy kolejne wydarzenia. Cho¢ z pozoru niewidoczna, okazuje si¢
rowniez podstrukturg powierzchni reprezentacji > — to w niej zostaje uwiezione nagie
ciato. Proba wydostania si¢ i niemy krzyk kobiety przypominajg obraz Barbary Kru-
ger, gdzie w ramg zostato ujete wezwanie HELP! I'm locked inside this picture .
Zdaniem Jacques’a Derridy staly wymog rozrézniania wnetrza od zewngtrza
organizuje wszelkie filozoficzne dyskursy o sztuce. W tekscie Parergon zamiesz-
czonym w ksigzce Prawda w malarstwie, odwotujac si¢ m.in. do prac takich filo-
zofow, jak Kant, Hegel i Heidegger, poddaje krytyce dotychczasowe zalozenia
strukturyzujace tradycyjne myslenie o sztuce. Przyktadem jest Kantowskie rozroz-
nienie na ergon i parergon. W refleksji tej parergon stanowi przedmiot uzupetnia-
Jjgcy, ktory nie nalezy do dziefa i jest wtorny wobec niego '°, ,,uzupelienie”,
przystawka”, ,reszta”. W pracach Grzeszykowskiej paradoksalny status krawedzi,
sytuujacej si¢ nie poza dzietem, ale jako jego czg$¢, przypomina raczej parergon
w znaczeniu, ktoére nadal mu Derrida, wskazujac, ze nie odpada [on] gdzies na bok,
gdyz dotyka i wspoldziata, wychodzqc z pewnego zewnetrza i kierujgc si¢ do wne-
trza operacji. Ani po prostu na zewngqtrz, ani po prostu wewnqtrz. Jest jak akceso-
rium, ktore jestesmy zmuszeni przyjqc¢ u brzegu, na brzegu, a nawet juz na
poktadzie. Nade wszystko jest pomostem na poktad, dostepem . Filmy Grzeszy-
kowskiej podporzadkowuja si¢ logice parergonu, ktory zamiast podtrzymywac ra-
czej dezorganizuje wszystkie opozycje. Nie wiadomo juz, co jest istotg dzieta, a co
jedynie dodatkiem. Wiaczajac rame, uruchamiajac krawedz przedstawienia, ar-
tystka samo to ramowanie ujawnia i tematyzuje. Krytykowana przez Derrid¢ tra-
dycja filozoficzna ma wiele wspolnego réwniez z zachodnioeuropejska konwencja
przedstawiania i opisywania kobiecego ciala w sztuce, gdzie szczegolne znaczenie
maja granice i obrzeza. Prace Grzeszykowskiej prowokuja seri¢ pytan odnoszacych
si¢ nie tylko do dzieta jako takiego, ale réwniez do sposobow opanowywania i uj-
mowania w normy kobiecego ciata. Dobrym tego symbolem jest opisywane po-
wyzej zamknigcie w ramie, z ktdrej artystka w zaden sposob nie moze si¢ wydostac.
Lynda Nead, opisujac rozne sposoby obrazowania ciala, zwraca uwage, jak is-
totne byly granice w klasycznej patriarchalnej tradycji artystycznej, gdzie gra to-
czyla sig¢ o ideal ciala jako formy pelnej i zwartej V7. Jak zauwaza, to wlasnie
formalna integralnos¢ aktu zapewniata wnikliwemu koneserowi atrakcje bezpiecz-
nego przezycia artystycznego '®. Ujecie ciala w ramy i normy przedstawiania byto
procesem podporzadkowania, by w efekcie nie pozostawi¢ zadnej ptaszczyzny ani
obrysu, po ktorych oko mogloby blgdzic niekierowane . W wideo Anety Grzeszy-
kowskiej warto$ci te sg poddawane cigglej krytyce przez ujawnianie i problema-
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Black (2007, SD wideo, 11'43")

Fot. dzigki uprzejmosci galerii Raster

tyzowanie zabiegow artystycznych stuzacych ustanawianiu i podtrzymywaniu bez-
piecznych granic. Bol glowy otwiera akt podpalenia umieszczonego w ustach dy-
namitu, po chwili nastepuje wybuch i zapada ciemno$¢. W nastgpnej scenie
widzimy re¢ke swobodnie lezaca na czarnym tle. W ten bezkrwawy sposob ciato
artystki dostownie rozsypuje si¢, ulegajac kompletnej dezintegracji. Od tej pory
poszczegolne czesci ciata zyskuja zupelng niezalezno$¢ w dziataniu, stajg si¢ by-
tami osobnymi. Zaczynaja si¢ porusza¢ w chaotyczny sposob, wzajemnie pomagaé
w odnalezieniu glowy, a nastgpnie korpusu ciata. Dziata tu klasyczny freudowski
dualizm popedéw: poped $mierci dazacy do zrywania zwiazkow i niszczenia rzeczy
oraz poped zycia do tworzenia i zachowania wigkszych catoéci 2°. Obiekty czg$ciowe
sg obdarzone cechami podobnymi do cech osoby. Poczatkowo manifestujg swoje
niezadowolenie i gniew, kopiac i oktadajac gtowe, a nastepnie, chcac zniwelowad
panujacy stan napigcia, daza do ponownego potaczenia ciata w catos¢, glaszczac
1 pieszczac jego korpus. Szybko okazuje sig, ze integracja podmiotu jest tylko po-
zorna — cho¢ wszystkie elementy sa juz razem, odtworzenie spdjnej calosci zawodzi.
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Monstrualny podmiot z niewtasciwie doczepionymi konczynami jest catkowi-
tym zaprzeczeniem spojnosci i porzadku. Bezforemno$¢ ciata potgguja chaotyczne,
niezsynchronizowane ruchy konczyn, ktore przeciez nie przynaleza, w sensie do-
stownym, do jednego ciata. W Bolu glowy oprocz Anety Grzeszykowskiej wystepuja
cztery tancerki a kazda z nich gra inng czgs¢ ciata. Tancerki te zostaly dobrane w taki
sposob, by stworzy¢ wiarygodng cato$¢ — jednakze nie tylko ich proporcje, ale row-
niez sposob poruszania si¢ i ekspresja okazaly si¢ znaczace: w ramach choreografii,
ktorg wymyslitam, tancerki daly duzo od siebie: jedna byla szybsza, druga — wol-
niejsza, inna — bardziej chaotyczna. Techniczny efekt pewnej nieudolnosci zaowo-
cowal ciekawq metaforq rozpadu mojego ciala — rowniez psychologicznie — na rozne
byty 2!, Przedstawienie kobiecego ciata w pracy Grzeszykowskiej odstania brak syn-
chronizacji poszczego6lnych jego czesci i ostateczng przewage tanatycznej sily da-
zacej do rozpadu materii. W ten sposob zostaje symbolicznie rozbite pojgcie spojnej
formy zwiazane z postrzeganiem ciala oraz konstrukcja wtasnej tozsamosci. Tak
powstale niedoskonatos$ci zaznaczaja nieuporzadkowanie materii, podmiot nie moze
si¢ ukonstytuowac jako spojna cato§¢ psychofizyczna. Amelia Jones w ksiazce Body
Art akcentuje strefe ciata jako miejsca dezintegracji i rozproszenia ja. To w prakty-
kach body artu, gdzie granica migdzy artysta a jego dzielem zostaje zachwiana, au-
torka dostrzega szczegoélny potencjal podwazania mechanizméw kadrowania
zwigzanych ze sztuka i krytyka modernistyczna. Przede wszystkim zwraca uwage
na kartezjanskie: ,,Mysle wiec jestem”, na ktorym opiera si¢ modernistyczna historia
sztuki, jak i praktyka artystyczna, gdzie cialo jest przezwycigzane przez umyst. Ana-
lizujac prace takich artystek, jak Yayoi Kusama, Carolee Schneemann i Hannah
Wilke, uzywajacych w projektach artystycznych wtasnego ciata, wskazuje, ze utrzy-
manie tego modelu nie jest juz mozliwe 22.

Cho¢ Aneta Grzeszykowska nie wpisuje swojej dziatalnosci w tradycje femi-
nistyczne, jej prace szczegdlnie uwidaczniajg problem reprezentacji kobiecego ciata
w sztuce, zwracajac uwage na jego podporzadkowanie patriarchalnym formom
przedstawiania. Dobrze to wida¢ w projekcie Love Book, gdzie Grzeszykowska
wykorzystuje zdjecia ciat artystek, ktoére wpisujg si¢ w dyskurs feministyczny.
Wsroéd nich znalazty si¢ Francesca Woodman, Ana Mendieta, Theresa Hak Kyung
Cha, Birgit Jirgenssen, Hannah Wilke i Helen Chadwick. Obok ich ciat w foto-
graficzne kolaze jest rowniez ujete ciato Grzeszykowskiej, ktora wchodzi z nimi
w intymna relacje, czy jak sama to okresla, podejmuje przekorng gre zaréwno z ar-
tystkami, jak i sztuka, ktora tworza. W tej nowej konfiguracji zmienia si¢ kontekst
— nagie artystki reprezentujace sztuke feministyczng teraz wystepuja raczej jako
obiekty seksualne. Grzeszykowska §wiadomie naduzywa tych przedstawien:
I'w zwigzku z tym rodzq si¢ pytania: czy moje dzialanie jest feministyczne, czy wrecz
przeciwnie? Dla mnie to jest ciekawe, Ze ta kwestia pozostaje otwarta. Staram sie
tego nie dopowiadac . Ambiwalentny charakter prac Grzeszykowskiej nie pozwala
jej jednoznacznie wiaczy¢ do grona artystek, ktorych przedstawien uzywa. Unikanie
prostych definicji, a tym samym wpisywania si¢ w ramy jednego z kierunkéw czy
ruchow, wydaje si¢ konstytutywne dla catej tworczosci Grzeszykowskie;j.

Trzeci film czarnej serii, Bolimorfia, w przeciwienstwie do Bolu glowy, pokazuje
doskonaty integralnos¢ ciata zgodnie z porzadkiem i prawami geometrii. Grzeszy-
kowska wykonuje tutaj zsynchronizowany uktad choreograficzny przypominajacy
balet klasyczny. Wideo, nawigzujace do Bolu glowy, rozpoczyna wylanianie si¢ ko-
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lejnych czesci ciata, ktore tym razem dzialaja ze soba w pelnej zgodzie. Nastgpujace
po sobie uktady choreograficzne sg multiplikowane. To przejscie od dezintegracji do
idealnej formy przedstawienia ciata pokazuje dazenie do nadania mu struktury. Jak
zauwaza Lynda Nead, to wilasnie rygor ¢wiczen symbolizuje sife samodyscypliny,
czyli potrzebe poskromienia i opanowania samego siebie **. Jednak cho¢ wydaje si¢
iz kolejne ciata pojawiajace si¢ w wideo idealnie powtarzaja t¢ sama sekwencje ru-
chow, przygladajac si¢ uwaznie, mozna dostrzec niewielkie réznice w katach nachy-
lenia glowy i nieco szybszym ruchu reki czy nogi. Bowiem zdyscyplinowanie,
ktéremu artystka poddaje ciato, dotyczy kazdej postaci z osobna — zamiast kompu-
terowego pomnozenia jednej z figur, Grzeszykowska powtarza ten sam uktad dzie-
wigciokrotnie. W tych powtorzeniach, podobnie jak w choreografii z Bolu glowy,
pojawiaja si¢ niewielkie roznice. Zwracajac uwage na obecne w jej pracach niedo-
skonatos$ci, Grzeszykowska obok aspektu czysto cielesnego wymienia rowniez tech-
niczny. Artystka nie tylko wykorzystuje w wideo wiasne ciato, ale rowniez sama
zajmuje si¢ edycja materialu i jego montazem. Z pozoru niewidoczne taczenia w spo-
sob naturalny sg wilaczane do pracy jako jej istotny element. Rola przypadku jako
generatora znaczen jest implikowana przez montaz obrazéw, ktory stanowi wazne
narzedzie w pracy Grzeszykowskiej. Te szwy sq fajne, bo tworzqg nowe znaczenia —
zauwaza ». W tej jakze technicznej i drobiazgowej pracy z materiatem, gdzie wszyst-
kie dziatania sa podporzadkowane algorytmowi — choreografia i muzyka sg idealnie
zsynchronizowane — ujawnia si¢ wlasnie pewna cielesna niedoskonato$¢.

W Bolimorfii klasyczna forma z jasno okre§lonymi granicami jest przetamy-
wana przez szereg dekonstruujacych ja figur. Chyba najlepszym tego wyrazem jest
warstwa muzyczna wideo, gdzie w tym samym czasie pojawiaja si¢ skrajnie rozne
kompozycje. Pierwsze to Bolero (1928) Maurice’a Ravela skomponowane orygi-
nalnie jako muzyka do widowiska baletowego. Utwor ten jest oparty na rozwijaniu
w formie kolejnych wariacji 18-taktowego tematu melodyczno-rytmicznego. Dy-
namika jest budowana przez wlaczanie w strukture dzieta kolejnych instrumentow
— zgodnie z ta logika rozwija si¢ rowniez choreografia Grzeszykowskiej. Na nie
zostaje nalozona Polimorphia (1961) Krzysztofa Pendereckiego, gdzie na prézno
doszukiwa¢ si¢ tradycyjnie pojmowanej melodii, rytmu czy harmonii. Jak zauwaza
Ewa Szczecinska ,,Polimorphia” wylania si¢ z niskiego, rozstrojonego e kontra-
basow jak z czelusci, przeksztatca z czasem w cos na ksztalt zapamietanego z dzie-
cinstwa jarmarcznego zgielku, piskliwej skargi, chaosu *°. Kompozycja natozona
na Bolero rozbija t¢ klasyczng strukture, symbolicznie dekonstruujac rowniez ciato
poddane monotonnemu, wrecz hipnotycznemu rytmowi.

Pomyst umieszczenia nagiego ciata na czarnym tle w $ci§le zorganizowanym
uktadzie przywotuje na mys$l montaze fotograficzne Zofii Kulik. Duze plansze two-
rzone w latach 80. i 90. przedstawialy figury wielokrotnie multiplikowane i ukta-
dane w czarno biale kobierce, mandale, dywany. Artystka wpisywata ciato innego
artysty — Zbigniewa Libery — w idealnie symetryczne i zgeometryzowane struktury
przedstawieniowe, tworzac tym samym skomplikowane ornamenty. ,,Gramatyka
gestow” zostata wypracowana w ramach Archiwum gestow (1987-1991) groma-
dzacym ok. 700 czarno-biatych fotografii z nagim modelem, ktory odtwarzat pozy
i gesty zaczerpnigte z roznych epok i tradycji ikonograficznych. Artystka wielo-
krotnie wykorzystywata ten zbiér do tworzenia kolejnych prac. W odréznieniu od
Grzeszykowskiej, Kulik w swoich pracach silnie odwotywata si¢ do sytuacji poli-
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Bolimorfia (2008/2010, HD wideo, 7'21")

Fot. dzigki uprzejmosci galerii Raster

tycznej, ktora rowniez w Deseniach nie jest bez znaczenia. Dekoracyjne prace byty
nie tyle polityczng satyrq czy krytyczng dokumentacjg konkretnych zjawisk spo-
tecznych, lecz uogdlnieniem standéw zniewolenia, podporzqdkowania systemowi '
Catkowicie podporzadkowane i zdyscyplinowane ciala w fotomontazach Kulik
zostajg wpisane w abstrakcyjny porzadek. Repetytywnos$¢ figur, obecna rowniez
w pracach Grzeszykowskiej, jest tutaj hiperbolizowana, czego nastepstwem jest
zupehy zanik osobniczosci kolejnych figur. Podczas gdy w Bolimorfii artystka po-
wtarza kazda figure z osobna, Kulik poddaje cialo mezczyzny technicznej, stad
nieludzkiej reprodukcji. Perfekcyjnos¢ Deseni jest idealna organizacja przestrzeni
przy uzyciu ciata, a jednocze$nie proba wykluczenia cielesnosci jako niedoskonatej
1 generujacej roznice.
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Podstawowa réznica w pracach artystek jest wtasnie wybor ciata. Cho¢ Grzeszy-
kowska postuguje si¢ w wideo wiasnym, a Kulik uzywa w fotograficznych monta-
zach ciata meskiego, obie artystki redefiniuja klasyczng w sztuce relacje wiladzy,
gdzie mezezyzna dziala, a kobieta sie pokazuje 2. Kulik catkowicie odwraca schemat
zaleznos$ci migdzy patrzacym a patrzonym: teraz to bierne cialo m¢zczyzny zostaje
wpisane w zamknieta kompozycje. Jak zauwaza Piotr Piotrowski, prace Zofii Kulik
moga by¢ interpretowane w kontek$cie dominacji mg¢zezyzny w opresyjnym spote-
czenstwie komunistycznym. Artystka bierze odwet za lata (...) ,, podporzgdkowywa-
nia si¢” majgcym (komunistyczng, choé nie tylko) wladze mezczyznom .
Grzeszykowska narusza dystans mi¢dzy artystka a praca artystyczna, stawiajac swoje
cialo w centrum nie tyle jako obiekt kontemplacji, ile aktywny podmiot. Cho¢ nie
komentuje wspolczesnej sytuacji politycznej w Polsce, przedstawia problem repre-
zentacji kobiecego ciala w sztuce jako kwesti¢ polityczna.

Cho¢ czarna seria jest opisywana jako pewna cato$¢ zarowno pod wzgledem
tematycznym, jak i formalnym, warto w tym miejscu na prawach kontrastu przy-
wola¢ ostatni film Anety Grzeszykowskiej. W odroznieniu od pozostatych filmow
Dziury (2011) sg zrealizowane w kolorze, czarne tlo zastgpuje biel, na ktorej, czy
wlasciwie spod ktorej wyzieraja kolejne fragmenty ciata: usta, oczy, uszy, nos,
palec, wargi sromowe, wlosy. Jak zauwaza Krzysztof Pijarski, powierzchnia ta
przypomina ptachte biatego przescieradta, ktore podczas ingerencji chirurgicznej
przykrywa ciato, odstaniajac jedynie jego operowang cze¢$¢ *°. Jednak sposob uto-
zenia elementdéw nie daje zludzenia cato$ci kryjacej sie pod spodem, przypomina
raczej przypadkowo rozsypany nieuporzadkowany zbior. Sg one réwnie niezalezne
od reszty ciata, jak w przypadku konczyn w Bdolu glowy: wierca si¢, obserwuja,
nastuchuja, prosza o uwage (usta szepcza w kotko: Kochasz mnie?), cho¢ tutaj ra-
czej poddaja si¢ manipulacjom, niz dziataja samodzielnie. Zainteresowanie przy-
chodzi z zewnatrz w formie multiplikujacych si¢ dtoni, ktore dotykaja, badaja,
pieszcza. W ostatniej scenie w duzym zblizeniu przygladamy si¢ palcom penetru-
jacym usta i pochwe. Czerwona szminka rozmazuje si¢ na skorze palcodw i na biatej
powierzchni, z ust wydobywa si¢ §lina, pochwa blyszczy od wilgoci. Mary Douglas
w ksiazce Czystosc¢ i zmaza zwraca uwage na szczeg0lny charakter materii wydo-
bywajacych si¢ z wnetrza ciata. Takie substancje jak krew, mocz, kat, mleko, tzy
czy $lina przekraczaja bezpieczne granice ciata. Autorka zwraca uwage na uniwer-
salnos$¢ kategorii brudu w réznych kulturach i strachu przed nieczystoscia. Wska-
zuje, ze brudem jest wszystko to, co jest nie na swoim miejscu. To swego rodzaju
wykroczenie przeciw porzadkowi, ktdrego utrzymanie jest osiggane przez nadanie
bezforemnej materii odpowiedniej struktury. Wszelkie obrzeza sg niebezpieczne,
poniewaz kazda struktura pojeciowa jest wrazliwa na granicach, wymyka si¢ ka-
tegoriom i klasyfikacjom. Dlatego bledem byloby traktowac obszary krancowe
ciata inaczej niz wszelkie inne obrzeza 3'.

Aneta Grzeszykowska w szczegolny sposob akcentuje te miejsca, gdzie wszelka
materia przekracza granice ciata. W duzym zblizeniu pokazuje akt autoerotyczny,
ktérego doswiadczenie jest w petni autoreferencyjne. Czyni nas podgladaczami,
a jednoczesnie zdaje si¢ ostentacyjnie ignorowac naszg obecno$¢. Klasyczne re-
prezentacje kobiecego ciata w sztuce polegaty na przeksztalceniu go w pasywny
obiekt zazwyczaj podporzadkowany meskiemu spojrzeniu. Na te role przedstawie-
nia zwracal uwage John Berger, piszac o uleglosci wobec wymagan patrzacego,
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gdzie kobieta wystawia na pokaz swojg kobiecos¢ jako przedmiot poddany obser-
wacji . To nie jej seksualnos$¢, lecz mezczyzny, byta najwazniejsza. Kobieta miata
nie tyle wyraza¢ wlasne uczucia, ile pobudza¢ cudze. W Dziurach tematem staja
si¢ przede wszystkim cielesne doznania i zaspokajanie pozadania. Pasywny przed-
miot obserwacji zostaje przeksztalcony w aktywny podmiot wypowiedzi. Artystka
zrecznie ujawnia i eksponuje te aspekty reprezentacji kobiecego ciala, ktoére nor-
muja i uyymuja je w kadry. Jak cho¢by dziury umieszczone w biatej powierzchni,
ktdre z jednej strony przywotuja szpitalny kontekst, z drugiej — nawigzuja rowniez
do peep-show, podczas ktorego anonimowy widz podglada przedstawienie przez
niewielkie otwory. Podobnym sposobem prezentacji kobiecego ciala jest striptiz,
ktorego artystka uzywa jako formy w sposob niekonwencjonalny, odwracajac jego
kolejnos¢. Zabieg fragmentaryzowania ciala, czgsto wykorzystywany przez Grze-
szykowska, odkrywa i odgrywa meskie spojrzenie fetyszyzujace kobiece cialo.
Jednak kolonizujagcemu meskiemu spojrzeniu zostaje przeciwstawiona aktywna
postawa artystki. Jak zauwaza Lynda Nead, dynamiczne zachowanie performerki
podczas spektaklu zapobiega kolonizacji ciata kobiety, ktorej dokonuje zaborczy
widz w przypadku obrazu czy rzezby. Statyczny przedmiot pozwala mu na dowolny
wybor czasu i miejsca, z ktorego moze sig nim rozkoszowac. W performance to ko-
bieta, a nie widz determinuje sposob odbioru ciala, panujgc tym samym nad wias-
nym obrazem 3. Dotyczy to w jeszcze wigkszym stopniu dziatan nie tyle
wykonywanych na zywo, ile przetwarzanych i prezentowanych za pomocg wideo.
Podkresla to sama Grzeszykowska: wydaje mi sie, Ze gdybym miala dziata¢ na
zywo, stracitabym kontrole. A ja jednak lubig mie¢ kontrole. Kontrola nad ciatem
jest w rekach artystki, ktéra wykorzystuje ja z jednej strony w samej pracy, dyscy-
plinujac ciato w kolejnych uktadach, z drugiej strony na poziomie samej edycji
materiatu, panujac nad montazem wszystkich scen. Dlatego zaréwno ciato jak
1 jego reprezentacja sg pod jej $cistym nadzorem. Cho¢ w swoich filmach prowadzi
gre¢ z roznymi sposobami ujmowania i definiowania kobiecego ciala, nie afirmuje
ani nie odrzuca zadnej z nich. Ta kwestia reprezentacji moze by¢ rowniez rozpat-
rywana w kontekscie innych jej prac jako gra z twdrczoscig artystek okre§lanych
jako feministyczne. Przywlaszczajac sobie ich wizerunki, czy tez ,.kanibalizujac”
ich prace (jak cho¢by w projekcie Untitled Film Stills Cindy Sherman z lat 70.
XX w., ktory w 2006 roku Grzeszykowska powtorzyla), w podobny sposob od-
twarza polemike z rama jako konstytutywna dla przedstawiania kobiecego ciala
oraz z relacjami wladzy zwigzanymi z patrzacym i patrzonym. Grzeszykowska te-
matyzuje te aspekty oraz ujawnia juz nie jako ,,praktyki dekonstrukcyjne”, ale ko-
lejne formy reprezentacji kobiecego ciata.
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