Ciata na sprzedaz -
mroczna strona globalizacii

KRZYSZTOF LOSKA

Zmiany polityczne, spoteczne i gospodarcze zwiazane z postgpujaca globali-
zacja, masowa migracja, swobodnym przeptywem towarow i ludzi oraz otwarciem
granic w obrebie krajow Unii Europejskiej prowadza do powstawania nowych
wigzi o charakterze migdzykulturowym, zmuszajg takze do przeksztatcenia do-
tychczasowych sposobéw myslenia o panstwach czy narodach jako spdjnych ca-
tosciach oraz wypracowania nowych narzedzi pozwalajacych lepiej zrozumieé
otaczajaca nas rzeczywistos$¢. Zasadniczg cechg nowoczesnych i ponowoczesnych
czasOw jest to, ze ludzie nie tylko tworza pewne wyobrazenia na temat $wiata, ale
wrecez zyja w takich wlasnie wyimaginowanych §wiatach, dzigki czemu moga swo-
bodnie je ksztaltowac i zastepowac stare koncepcje nowymi !,

Jednym ze sposobdéw wyjasnienia zachodzacych proceséw spotecznych jest
propozycja brytyjskiego antropologa Arjuna Appaduraia uwzgledniajaca relacje
mig¢dzy pigcioma wymiarami globalnej wymiany kulturowej okreslanymi jako ,,0b-
razy” (scapes): etnicznym, medialnym, technologicznym, ekonomicznym i ideo-
logicznym. Ze wzgledu na tematyke niniejszego artykulu szczegdlne znaczenie ma
pierwszy z nich, czyli etnoobraz, na ktéry sktadaja si¢ turysci, imigranci, uchodzcy,
azylanci, gastarbeiterzy i inne przemieszczajgce si¢ grupy i jednostki stanowigce
istotny rys tego Swiata i wywierajgce w nieznanym przedtem stopniu wplyw na po-
lityke panstw 2.

Nie zamierzam zajmowac¢ si¢ wspoOtczesnymi diasporami i ich filmowym wi-
zerunkiem ani kinem mniejszo$ci etnicznych — pisalem o tym gdzie indziej * —
pragne natomiast zwroci¢ uwage na kwesti¢ marginalizowana, niezwigzana bo-
wiem z zagadnieniem tozsamosci kulturowej, ukazujaca raczej mroczng strong mo-
bilnosci i ruchéw migracyjnych. Chodzi o problem handlu ludzmi (human
trafficking), zjawisko, ktore u progu nowego tysigclecia stato si¢ ucielesnieniem
transnarodowego charakteru dziatalnosci przestepczej. Dzisiejsze niewolnictwo
wydaje si¢ ubocznym skutkiem proceséw globalizacyjnych, ale rowniez swoista
kontynuacja projektu kolonizacyjnego za pomoca innych srodkow. Nietatwo osza-
cowac — nawet w przyblizeniu — liczbe ludzi sprzedawanych co roku w niewoleg,
jeszcze trudniejsza jest walka z organizatorami tego procederu, o czym $wiadczy
niewielka liczba skazanych.

Definicja handlu ludzmi, przyjeta w 2000 r. przez ONZ, cho¢ bardzo szeroka,
jest nieprecyzyjna, czytamy w niej bowiem, ze: Handel ludzmi oznacza werbowanie,
transport, przekazywanie, przechowywanie lub przyjmowanie 0sob, z zastosowa-
niem grozb lub uzyciem sily, lub tez z wykorzystaniem innej formy przymusu, upro-
wadzenia, oszustwa, wprowadzenia w blgd, naduzycia wladzy lub wykorzystania
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stabosci, wreczenia lub przyjecia platnosci lub korzysci dla uzyskania zgody osoby
majqcej kontrole nad inng osobg, w celu wykorzystania. Wykorzystanie obejmuje,
Jjako minimum, wykorzystywanie prostytucji innych osob, lub inne formy wykorzys-
tania seksualnego, prace lub ustugi o charakterze przymusowym, niewolnictwo lub
praktyki podobne do niewolnictwa, zniewolenie, albo usuniecie organéw *.

Powstajace w ostatnich latach liczne publikacje po§wigcone analizie tego zja-
wiska maja przede wszystkim charakter socjologiczny i prawny, pomijaja one na-
tomiast proby wizualnego przedstawienia tego tematu 3. Na poczatku obecnego
stulecia zrealizowano kilkadziesiat filméw fabularnych i dokumentalnych, ktore
z wigkszym lub mniejszym powodzeniem pokazywaly obraz wspotczesnego nie-
wolnictwa w niemal wszystkich jego przejawach, poczawszy od werbowania mto-
dych kobiet do pracy przez fatszywe agencje posrednictwa, przemyt nielegalnych
imigrantow, po wykorzystywanie taniej sity roboczej i zmuszanie do prostytucji °.

Film, jako noénik etnoobrazow, traktuje przede wszystkim jako tekst kultury
odzwierciedlajacy zachodzace przemiany, zdolny do przedstawiania podstawo-
wych problemoéw spolecznych. Nie znaczy to bynajmniej, ze fikcja artystyczna
jest obiektywna lub ,,niewinna” ideologicznie, nalezy bowiem zauwazy¢, ze wigk-
szos$¢ przywolywanych ponizej utwordw korzysta z wypracowanych wczesniej
schematow gatunkowych kina popularnego (zwtaszcza melodramatu i thrillera),
w imieniu pokrzywdzonych imigrantow przemawiaja za$§ zawsze reprezentanci
kultury zachodniej, zar6wno jako wytworcy tekstow, jak i ich bohaterowie. Filmy
te potwierdzaja, jak si¢ wydaje, tez¢ Gayatri Spivak, ze ,,podporzadkowani” (sub-
altern) sg pozbawieni gltosu 7, nie mogg méwic o swoim losie, pozostajg bowiem
w ukryciu, niewidzialni. Nie sg tez odbiorcami tych opowiesci, gdyz sg one adre-
sowane do dominujacej wigkszosci pragnacej katharsis, a nie prawdziwej zmiany
spotecznej i politycznej ®. Czy nalezy wiec porzucic te perspektywe jako uwiktang
w (neo)kolonialng ideologig, czy raczej z pelng Swiadomoscia jej ograniczen wy-
doby¢ z tekséw nalezacych do kultury popularnej to, co pozwala na przedstawie-
nie rzeczywistych zagrozen?

Filmy dotyczace handlu zywym towarem opowiadaja zazwyczaj o wykorzy-
stywaniu seksualnym i przymusowej prostytucji, w mniejszym stopniu o niewol-
niczej pracy nielegalnych imigrantow traktowanych jako darmowa stuzba domowa
lub tania sita robocza przez przedsigbiorcow budowlanych i wlascicieli gospo-
darstw rolnych. Na podstawie podanej wczesniej definicji mozna wyrdzni¢ kilka
zasadniczych watkow tematycznych, wokot ktorych jest skonstruowana fabuta po-
szczegblnych utwordw. Po pierwsze, werbowanie i przekazywanie mtodych kobiet
sprzedawanych do doméw publicznych, po drugie, przemyt uchodzcow lub imi-
grantow ekonomicznych do krajow Unii Europejskiej, po trzecie, przymusowa
praca w zamian za mieszkanie i wyzywienie, po czwarte, porwania dzieci w krajach
Trzeciego Swiata, zmuszanych pozniej do prostytucji, wreszcie po pigte, wykorzy-
stywanie nielegalnych imigrantow jako zrodta organow do przeszczepow dla za-
moznych klientdéw w krajach zachodnich.

Najczesciej ofiarami traffickingu sg dziewczyny, porywane lub rekrutowane
z krajow Europy Srodkowo-Wschodniej oraz Azji, nielegalnie przemycane przez
granice¢ lub przekraczajace ja na fatlszywych paszportach, nastepnie pozbawiane
wolnosci, gwalcone, torturowane i zmuszane do nierzadu. Uprowadzone kobiety
bardzo rzadko zwracajg si¢ o pomoc do organdéw $cigania, przede wszystkim
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w obawie o wlasne zycie, sa bowiem zastraszone — jedne obawiaja si¢ deportacji,
inne oskarzenia o wspoludzial w przestepstwie, zazwyczaj nie znajg tez jezyka
kraju, do ktorego zostaly przewiezione, nie majg kontaktu z otoczeniem.

Schemat dziatania migdzynarodowych grup przestgpczych wydaje si¢ nie-
zmienny, punktem wyjscia jest wlasciwe rozpoznanie krggu potencjalnych ofiar:
mtodych i atrakcyjnych kobiet pochodzacych z ubogich rodzin, marzacych o lep-
szym zyciu, karierze modelki Iub znalezieniu bogatego me¢za, zazwyczaj tatwo-
wiernych, nieco naiwnych, czasami zdesperowanych, sktéconych z rodzicami.
W organizacji wyjazdu posredniczy zwykle kto§ znajomy, narzeczony lub krewny,
gdyz wowczas tatwiej zdoby¢ zaufanie ofiary i przekonacd ja, ze zagranicg czeka
dobra praca, mieszkanie i perspektywy na przyszto$é. Spotkania agencji rekruta-
cyjnych sa przygotowane bardzo profesjonalnie, wczesniej zamieszcza si¢ oglo-
szenia w prasie, podczas rozmowy kwalifikacyjnej rozdaje si¢ foldery reklamowe,
jednak po przyjezdzie na miejsce kobietom odbiera si¢ paszporty, rzeczy osobiste,
a nastgpnie umieszcza si¢ je w strzezonych domach °.

W krajach europejskich problem handlu ludzmi pojawit si¢ na dobre po rozpa-
dzie bloku komunistycznego i wojnie na Polwyspie Batkanskim, dziennikarze $led-
czy zwracali nawet uwage na zwigzek uczestnikow misji pokojowych ze
zbrodniczym procederem, jaki rozwinat si¢ w tym regionie $wiata (watek ten po-
wraca w kilku filmach). Cztonkowie grup przestepczych pochodzili zazwyczaj
z tych samych krajow, co ich ofiary, byli Albanczykami, Motdawianami, Rosja-
nami, Ukraincami, Rumunami. Zyski czerpane z niewolnictwa tylko nieznacznie
ustepuja dzi§ zyskom z przemytu narkotykow czy nielegalnej sprzedazy broni, pod-
czas gdy ryzyko aresztowania jest znacznie mniejsze.

Temat przymusowej prostytucji i handlu kobietami pojawit si¢ w §wiadomosci
spotecznej na poczatku obecnego stulecia nie tyle za sprawg uchwat podejmowa-
nych przez ONZ, ile dzi¢ki kampaniom informacyjnym prowadzonym przez or-
ganizacje pozarzadowe w krajach nadbattyckich, Czechach czy Motdawii 7,
pbzniej zas za sprawa tworcow filmowych, ktorzy przytaczyli si¢, mniej lub bar-
dziej $wiadomie, do grona zwalczajacych wspotczesne niewolnictwo, nawet jesli
wykorzystywali ten temat jedynie jako pretekst do zbudowania sensacyjnej fabuly
(jak uczynit to Pierre Morel w Uprowadzoney).

Wszystkie zasadnicze elementy zwigzane z handlem ludzmi, poczawszy od re-
krutacji, przez uprowadzenie, po uwiezienie, uzupeknione przez szeroki kontekst
pokazujacy mi¢dzynarodowy wymiar przestgpczej dziatalno$ci oraz ograniczone
sposoby walki z nig, mozna znalez¢ w dwoéch filmach telewizyjnych (miniseria-
lach) powstatych w tym samym czasie, o zblizonej strukturze opartej na epizo-
dycznej narracji: Zywy towar (2004) Davida Yatesa i Dziewczyny z przemytu (2005)
Christiana Duguaya.

Tworcy obu dziet poshuguja sie konwencjami gatunkowymi kina popularnego,
bohaterem pierwszego z nich jest Daniel Appleton (John Simm), angielski dzien-
nikarz i pracownik organizacji ,,Speak for Freedom”, drugiego — mtoda policjantka
Kate Morozov (Mira Sorvino) prowadzaca $ledztwo w sprawie samobdjstwa na-
stoletniej rosyjskiej prostytutki. Oboje odkrywaja miedzynarodowa sie¢ powigzan
stojaca za porwaniami kobiet, przemytem i sprzedaza ich do doméw publicznych,
angazuja si¢ emocjonalnie w prowadzone sprawy, ryzykuja nawet zycie, by urato-
wac pojedyncze ofiary.
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Sensacyjna fabuta stuzy wydobyciu podstawowego schematu dziatania gangow
handlujacych ludZzmi oraz sposobu ,,pozyskiwania” niewolnikow. W pierwszych
sekwencjach zostajg wprowadzone watki mtodych kobiet mieszkajacych w Europie
Srodkowo-Wschodniej, a marzacych o wyjezdzie na Zachod. W Zywym towarze
jest to Czeszka Helena pracujaca w praskiej piwiarni, poderwana przez przystoj-
nego i sympatycznego mezczyzng — w rzeczywistosci ,,agenta” grupy przestgpczej
— ktory proponuje jej wycieczke do Wiednia. W Dziewczynach z przemytu jest to
zatrudniona w miejscowej fabryce Motdawianka Elena, ktora za namowa narze-
czonego wyjezdza do Londynu, z przekonaniem ze bedzie kelnerka w pubie .

Charakterystycznym wyrdznikiem traffickingu jest jego migdzynarodowy
charakter, co w obu filmach zostaje podkreslone przez wielowatkowa konstrukcje
narracji i czeste zmiany miejsca wydarzen. Akcja Zywego towaru rozgrywa sig
w Sarajawie, miescie zniszczonym podczas wojny domowej, Moldawii i Albanii,
skad pochodza wykorzystywane kobiety, Londynie, w ktorym pracuje Daniel,
oraz w Bostonie, gdzie miesci si¢ siedziba organizacji Kernwell Industries za-
rzadzanej przez milionera utrzymujacego oddzialty pokojowe stacjonujace
w Bosni, a czerpiacego posrednio korzysci z handlu ludzmi. W Dziewczynach
z przemytu w sposob bardziej jednoznaczny jest pokazana globalna sie¢ powigzan
finansowych i przestepczych. Zbrodniczym procederem zarzadza z Nowego
Jorku Rosjanin Karpowicz (Robert Carlyle), zamozny biznesmen inwestujacy
w branz¢ filmowa, ale czerpiacy gigantyczne zyski z handlu Zzywym towarem.
Jego wspotpracownicy prowadza dziatalno$¢ migdzy innymi w Czechach, Aus-
trii, na Ukrainie i Filipinach.

Zrbéznicowanie geograficzne pozwala tez tworcom zwroci¢ uwage na odmien-
nos$ci metod, jakimi poshuguja si¢ przestepcy: w Europie Wschodniej powotuja do
zycia falszywe agencje posrednictwa pracy, w Azji za$ ograniczaja si¢ do najprost-
szych $srodkow: albo porywaja dziewczyny prosto z ulicy, jak w przypadku ame-
rykanskiego matzenstwa w Dziewczynach z przemytu, ktoére podczas pobytu na
Filipinach traci corke, albo kupuja bezposrednio od rodzicow, jak w filmie Holly
(2006, rez. Guy Mosche), ktérego bohaterka jest dwunastoletnia Wietnamka prze-
wieziona do Kambodzy przez handlarzy ludzmi. Podobnie jak w omawianych
wczesniej utworach réwniez tutaj pojawia si¢ obronca, tym razem biaty Ameryka-
nin, od lat mieszkajacy w Indochinach, ktory probuje ocali¢ jedno z dzieci, w czym
pomaga mu kobieta prowadzaca osrodek dla nieletnich ofiar przemocy seksualnej,
dzialajaca w organizacji zwalczajacej prostytucje.

Sprzedaz corek do domdw publicznych nie jest czyms$ wyjatkowym w krajach
azjatyckich, wszelako przyczyny tego sa wytacznie ekonomiczne, gdyz poswiece-
nie jednego dziecka ma w zatozeniu uratowac zycie calej rodziny. Motyw ten zostat
wykorzystany w kilku filmach, m.in. The Jammed (W opatach /2007/, rez. Dee
McLachlan) i Trade of Innocents (Handel niewinnoscig /2012/, rez. Christopher
Bessette). W pierwszym z nich pojawia si¢ posta¢ matki, ktéra ngkana wyrzutami
sumienia postanawia odnalez¢ sprzedang niegdys corke, w drugim tworcy opowia-
daja historig¢ kilkuletnich dziewczynek porywanych lub kupowanych, a nastgpnie
oferowanych zamoznym cudzoziemcom-pedofilom przyjezdzajacym do Kambo-
dzy wylacznie w celach seksualnych. Sensacyjno-melodramatyczna fabuta filmu
Christophera Bessette’a nie przeslania jednak zasadniczego przekazu dydaktycz-
nego, czyli oskarzenia skorumpowanego systemu, ktory zamiast zwalczaé prosty-
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tucje dziecieca, czerpie z niej korzysci finansowe (policjanci z jednostki specjalne;j
wspolpracuja z gangsterami).

W krajach europejskich los uprowadzonych kobiet jest nieco inny, porywacze
przekazuja je handlarzom, ktérzy konfiskujg im paszporty oraz rzeczy osobiste
i zamykaja w ciasnych pomieszczeniach przypominajacych wigzienie. Nastgpnym
krokiem jest odebranie ofiarom nadziei na odzyskanie wolnosci — dlatego sa za-
straszane, bite, gwalcone i torturowane — dopiero po pozbawieniu godnosci mozna
je wysylta¢ do pracy w domach publicznych. Zazwyczaj przedstawia si¢ historie
kilku kobiet, ktore za wszelkg cen¢ probuja zachowacé czlowieczenstwo, nie zawsze
jednak udaje im si¢ wroci¢ do normalnego zycia, jedne koncza tragicznie, inne nie
potrafig upora¢ si¢ z traumatycznymi wspomnieniami.

Organizatorzy przestgpczego procederu wykorzystuja nowoczesne technologie
komunikacyjne, poczawszy od wideo po internet, by skutecznie ,,promowac towar”
i tatwiej dotrze¢ do potencjalnych klientow, co swiadczy o powigzaniu etnoobra-
z6w, mediaobrazow i finansoobrazow. Szczegolng role medidow potwierdza pierw-
sza scena Zywego towaru, w ktorej gangsterzy rejestruja kamera cyfrowa wyznania
porwanych dziewczyn. Fragmenty tego amatorskiego nagrania stang si¢ motywem
przewodnim catego filmu, a zarazem dowodem na wspotudzial zohierzy z sit po-
kojowych w zmuszaniu kobiet do prostytucji. W poézniejszej scenie, pelniacej
przede wszystkim funkcj¢ dydaktyczng, przedstawicielka organizacji zwalczajacej
handel ludzmi ilustruje swoje wystapienie zdjeciami uprowadzonych ofiar.

Obrazy wideo i zdjecia jako narzedzia potwierdzajace autentycznos¢ relacji
z tragicznych wydarzen pojawiaja si¢ rowniez w innych filmach opowiadajacych
o traffickingu, miedzy innymi w Ryzykantce (The Whistleblower 2010, rez. Larysa
Kondracki), gdzie sprawcy rejestruja sceny tortur i gwattow, czasem nawet publi-
kuja w sieci swoje nagrania. Film ten, postugujacy si¢ formula thrillera z postacia
policjantki (Rachel Weisz) prowadzacej §ledztwo w sprawie porwan nastoletnich
dziewczat, podobnie jak Zywy towar, nawigzuje do autentycznych wydarzen, jakie
miaty miejsce po zakonczeniu wojny domowej na Potwyspie Batkanskim, w wy-
niku ktérych doszto do ujawnienia wspodtpracy czlonkéw migedzynarodowych stuzb
porzadkowych stacjonujacych w Bosni z miejscowymi gangami handlujacymi
ludZzmi i prowadzacymi nielegalne domy publiczne.

Film Larysy Kondracki niewiele wnosi do wypracowanego wczesniej schematu
fabularnego, ograniczono w nim jedynie epizodyczno$¢ narracji, w zamian wigkszy
nacisk polozono na elementy sensacyjne, stopniowe odstanianie prawdy i walke
ze zlem prowadzong przez gldwna bohaterke. Ryzykantka umacnia tez negatywne
stereotypy na temat ludnosci miejscowej (w tym wypadku Bosniakéw), poniekad
wspotodpowiedzialnych za zbrodnie, podtrzymuje réwniez ,,kolonialne” wyobra-
zenia, zgodnie z ktorymi jedynym ratunkiem dla wykorzystywanych Ukrainek jest
przyjecie pomocy ze strony Zachodu (nawet jesli, paradoksalnie, to jego przedsta-
wiciele korzystaja z ustug prostytutek i czerpia zyski z nierzadu).

Zblizony przekaz ideologiczny odnajdziemy rowniez we wczesniejszym o kilka
lat filmie Handel (The Trade, 2007, rez. Marco Kreuzpaintner), ktérego bohaterem
jest bialy Amerykanin, policjant Ray Sheridan (Kevin Kline), pomagajacy meksy-
kanskiemu nastolatkowi odnalez¢ jego uprowadzong przez handlarzy ludzmi mtod-
sz siostre. Podobnie jak w Zywym towarze i Ryzykantce wazng role odgrywaja
nowoczesne media, jako ze komunikacja migdzy grupami przestgpczymi a poten-
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Lilja 4-Ever, rez. Lukas Moodysson (2003)

cjalnymi klientami-pedofilami odbywa si¢ za posrednictwem internetu (regularnie
organizowane sg aukcje, na ktorych sprzedawane sg porwane wczesniej dziew-
czynki) 2. We wszystkich wspomnianych utworach mozna zauwazy¢ sktonnosé¢
rezyseré6w do manipulowania emocjami widzéw w celu wzmocnienia przestania,
stuza temu migdzy innymi sceny wyznan ofiar wywotujace wspotczucie. Dominu-
Jjaca pozycja nie przypada jednak w udziale temu, kto mowi, lecz temu, kto stucha
i milezy ¥ —w tym wypadku publicznoéci kinowe;j.

Warto w tym miejscu zwroci¢ uwage na nieliczne przypadki, w ktorych tworcy
filmowi rezygnowali z konwencji gatunkowych na rzecz wypracowania odmienne;j,
autorskiej strategii, zazwyczaj odwotujac si¢ do paradokumentalnej poetyki, rzadziej
do alegorii czy wypowiedzi symbolicznej. Lilja 4-Ever (2003) Lukasa Moodyssona
to jeden z pierwszych filmow poswieconych traffickingowi, potwierdzajacy poli-
tyczne zaangazowanie szwedzkiego rezysera, ktory wiaczyt si¢ w ten sposéb
w kampani¢ przeciw wykorzystywaniu seksualnemu kobiet i zmuszaniu dzieci do
prostytucji. W przeciwienstwie do omawianych wczesniej filméw Lilja 4-Ever sku-
pia si¢ niemal wytacznie na przezyciach tytulowej bohaterki (znakomita rola
Oksany Okinszyny), nastolatki z Tallina, porzuconej przez matke, oszukanej przez
ciotke, zgwalconej przez kolegow z sasiedztwa, wykorzystanej przez narzeczonego
i skuszonej przez niego do wyjazdu zagranicg. Po przylocie do Malmo zostaje za-
mknigta w matym mieszkaniu i zmuszona do odbywania stosunkoéw z nieznajo-
mymi mezczyznami. Gdy w koncu udaje jej si¢ uciec, u§wiadamia sobie, Ze nie
ma dokad pojs¢, stracita bowiem paszport, nie zna jezyka szwedzkiego i boi si¢
poprosi¢ kogo$ o pomoc. Brak wiary i nadziei na przyszto$¢ w potaczeniu z trau-
matycznymi przezyciami popychaja ja do samobojstwa.

Emma Wilson porownuje Lilj¢ (ze wzgladu na imi¢) do postaci z glosnych fil-
moéw amerykanskich, w ktorych pojawiaty sie nastolatki zmuszane do prostytucii,
jak Iris w Taksowkarzu (1976, rez. Martin Scorsese) i Violet w Pretty Baby (1978,
rez. Louis Malle) ', jednak Moodysson podaza zupehie inng $ciezka, pragnie bo-
wiem w sposob bezposredni pokazaé stopniowy rozpad tozsamosci dziecka bez-
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wzglednie potraktowanego przez dorostych, odartego z godnosci i pozbawionego
czlowieczenstwa, zawieszonego mi¢dzy niewinnoscig i doswiadczeniem, zyciem
1 $miercig. Rezyser unika sentymentalizmu czy taniej sensacji, nie estetyzuje obra-
76w, odziera je z powierzchownej atrakcyjnosci, podobnie jak czyni to Lilja ze
swoim ciatem, oszpecajac si¢, obcinajac wlosy, nakladajac przesadny makijaz
1 przyjmujac wulgarng poz¢. Kamera, trzymana w r¢ce, przez caty czas skupia si¢
na bohaterce, przez co rezyser zmusza widza do ogladania brutalnych scen gwattu.
Towarzyszy im rozdzierajacy krzyk bedacy akustycznym motywem przewodnim
filmu, a zarazem przeciwienstwem krzyku znanego z produkc;ji erotycznych, u Moo-
dyssona symbolizuje on bowiem przerazenie i bol, a nie rozkosz '*.

O ile szwedzki tworca pokazuje problem zniewolenia i zmuszania do prostytucji
przez pryzmat jednostkowych losow bezbronnego dziecka, o tyle Amos Gitai
w Ziemi obiecanej (Promised Land, 2004) skupia si¢ na zbiorowo$ci porwanych
i sprzedanych do domu publicznego kobiet z bytych republik radzieckich. Wybitny
izraelski rezyser przyjmuje bardziej zdystansowana perspektywe za sprawg para-
dokumentalnej poetyki, zabiegow stylistycznych wzmacniajacych wrazenie auten-
tycznosci: nawigzuje do technik reportazowych, korzysta z ziarnistych, nieostrych
zdje¢ i ,,przypadkowych” ustawien kamery, filmuje wszystko z reki, przy stabym
oswietleniu (akcja rozgrywa si¢ wytacznie noca), totez krytycy wskazywali nawet
na inspiracje kinem bezposrednim (direct cinema) '°.

W sposob jednoznaczny tworca przekonuje widzow o przedmiotowym trakto-
waniu kobiet, bedacych wylacznie towarem wystawionym na sprzedaz, co sugeruje
zreszta w jednej z kluczowych scen filmu: targu niewolnikow na Potwyspie Synaj,
w poblizu granicy izraelsko-egipskiej. Grupa przestraszonych dziewczat stoi na
pustyni, podchodza do nich m¢zczyzni méwiacy mieszanka rosyjskiego, angiel-
skiego i hebrajskiego, licytacje prowadzi kobieta, ktora dozuje napigcie i na koniec
wystawia na aukcj¢ najcenniejszy obiekt, pigtnastoletnia dziewice. Wlasciciele
domow publicznych pakuja zakupiony towar na cigzarowki i odjezdzaja. Gitai sku-
pia si¢ na losach kilku kobiet zmuszanych do prostytucji w osrodku wypoczynko-
wym potozonym nad Morzem Czerwonym. Wszystkie traktowane sa w podobny
sposob, trzymane w zamknigciu, pod straza, karane za niepostuszenstwo i gwalcone
przy probie ucieczki.

Trzecim filmem reprezentujagcym nurt kina niezaleznego, odrzucajacym kon-
wencje gatunkowe w przedstawianiu tematu handlu ludzmi, sa Czesci zamienne
(2003). Damjan Kozole, stowenski rezyser, nie skupia si¢ na przymusowej prosty-
tucji, rekrutacji lub porwaniach kobiet, ale na etapie posrednim, organizowaniu
przerzutu ludzi przez zielong granice, wykorzystywaniu bezradnosci nielegalnych
imigrantéw, zdanych na taske i nietaske przemytnikéw czerpiacych korzysci z tego
procederu (nie tylko finansowe). Akcja rozgrywa si¢ na pograniczu Europy Za-
chodniej i Wschodniej, w przestrzeni liminalnej, zawlaszczonej przez przestepcow
i uchodzcow, w ktorej cztowiek jest traktowany przedmiotowo, tadowany do cig-
zarowek jak towar, czasem ukrywany w bagazniku. Wydarzenia sg prezentowane
z perspektywy dwoch mezczyzn zajmujacych si¢ przewozeniem imigrantéw, od
ktérych pobierajg ustalong stawke 1 zazwyczaj zostawiaja ich po drugiej stronie
granicy, gdzie ci wpadaja w rece strazy granicznej. Z ushug przemytnikow korzys-
taja Macedonczycy, Albanczycy, Afrykanie, zwykle bezimienni, milczacy, czasem
tylko zwracajacy na siebie uwagg, jak mtoda Iranka z martwym niemowleciem na
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reku, wykorzystywana seksualnie Macedonka, ktdra popetnita samobdjstwo, czy
afrykanska rodzina uduszona w bagazniku samochodowym.

Nierzadko rezyserzy tacza problem nielegalnej imigracji z handlem ludzmi
1 przymusowa prostytucja, jak chociazby Francesco Munzi w filmie Saimir (2004).
Podobnie jak w Czesciach zamiennych para bohaterow, ojciec i syn, zajmuje si¢
przeprowadzaniem uchodzcéw z Albanii i Kosowa do Wtoch, gdzie znajduja im
mieszkanie i prace (zwykle przymusowa). Tytulowy bohater przypadkowo od-
krywa powiazania ojca z siatkg handlarzy ludZzmi, przekonuje si¢, ze nastoletnia
Rosjanka, ktorej pomogli przekroczy¢ granice, zostala sprzedana do domu pub-
licznego. Zakochany w niej mtody cztowiek postanawia wydaé wszystkich w rece
policji. Zmuszanie do nierzadu pojawia si¢ rowniez w innym wioskim filmie,
w Chtopcu za burtg (Quando sei nato non puoi piu nasconderti, 2005, rez. Marco
Tullio Giordana), gdzie jeden z bohaterow, rumunski imigrant, wykorzystuje mtod-
szg od siebie dziewczyne, robigc z niej prostytutke .

Yosefa Loshitzky zauwazyla, ze prawdziwym problemem nie jest wytacznie
nielegalnos$¢ catego procederu, ale jego nieludzki wymiar, ktoéry czyni z ofiar
wspotwinnych przestepstwa '8, Zaostrzenie przepisow imigracyjnych zmusza bo-
wiem uchodzcéw do ukrywania si¢, unikania policji, nawet wowczas, gdy padaja
ofiarg przestgpstw. W tym miejscu nalezy zwroci¢ uwagge na jeszcze jeden wymiar
traffickingu, niezwigzany z wykorzystywaniem seksualnym, ale przymuszaniem
ludzi do niewolniczej pracy, czasem za glodowe stawki, czasem w zamian za wy-
zywienie i dach nad glowa. Problem ten taczy si¢ z nielegalnym przeptywem ludzi,
najczgsciej z krajow azjatyckich i afrykanskich, ktorzy po przekroczeniu granicy
trafiaja do szarej strefy, nierzadko zmuszani do odpracowania rzekomego dtugu
Iub wysytani do obozéw pracy.

Jednym z pierwszych filméw obrazujacych to zagadnienie od strony moralnej,
nie spotecznej, jest Obietnica (La Promesse, 1996) braci Dardenne, historia nasto-
letniego Igora (Jérémie Rénier), ktorego ojciec zatrudnia na budowie robotnikow
sprowadzanych nielegalnie z zagranicy, pracujacych bez zezwolenia i ubezpiecze-
nia. Tragiczny wypadek jednego z nich, imigranta z Burkina Faso, ktory przyjechat
do Belgii z zona i kilkumiesiecznym dzieckiem, zmienia postawe¢ bohatera, wptywa
na jego stosunck do ojca bezwzglednie wykorzystujacego ludzi oraz miode;j
wdowy, ktora postanawia si¢ zaopickowac (obiecat to jej umierajacemu mezowi) .
Pokrewny motyw pojawi si¢ w pdzniejszych filmach, migdzy innymi w Zachodzie
(Poniente, 2002) Chusa Gutiérreza i Londynczyku (Outlanders, 2007) Dominika
Lees. Pierwszy z nich, oparty na autentycznych wydarzeniach, ktore rozegraly si¢
w Almerii w 2000 r., opowiada o imigrantach zatrudnianych przez hiszpanskich
wiascicieli gospodarstw rolnych przy zbiorze pomidoréow, zmuszanych do pracy
po kilkanascie godzin na dobg, bez przerwy na positek czy odpoczynek. W Lon-
dynczyku pierwszoplanowa role odgrywa natomiast kryminalny wymiar calego
przedsigwzigcia, polegajacy na wykorzystywaniu trudnego potozenia pracujacych
na czarno robotnikow, Swiadomie oszukiwanych przez pracodawcow, czasem
z rozmystem wydawanych policji.

Niewatpliwie szczegolne znaczenie w uwrazliwieniu masowej publicznosci na
sytuacje¢ nielegalnych imigrantéw miat film Stephena Frearsa Niewidoczni (Dirty
Pretty Things, 2002), ktory opowiada o ludziach wykluczonych, wyrzuconych poza
nawias systemu, o wspotczesnych niewolnikach w stuzbie neoliberalnego kapita-
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lizmu, ale przede wszystkim o roznych sposobach wykorzystania ciala oraz spra-
wowania nad nim wtadzy, poczawszy od czerpania zysku z nierzadu po pobieranie
organdéw do przeszczepow 2. Cztowiek zostaje sprowadzony wytacznie do jego
warto$ci uzytkowej, uprzedmiotowiony i utowarowiony: kobiety zajmuja si¢ za-
spokajaniem potrzeb erotycznych (prostytutka Juliette), mezczyzni sferg ustug
1 transportu (taksowkarze i pracownicy hotelu, w ktorym rozgrywa si¢ akcja filmu).
Imigranci starajg si¢ pozosta¢ niewidoczni, ukrywaja si¢ w obawie przed deporta-
cja, wykonuja najgorsze prace fizyczne, padaja ofiarg bezwzglednego wyzysku,
zwlaszcza gdy nie znaja jezyka, sg bez pienigdzy i w rozpaczliwym potozeniu. Tra-
giczng sytuacje nielegalnych uchodzcéw wykorzystuja miejscowi przestepcy, jak
chociazby hiszpanski manager hotelu pobierajacy od nich organy wewnetrzne
w zamian za falszywe dokumenty i pienigdze.

W 2006 r. na ekranach kin wyswietlono dwa wazne filmy oparte na autentycznych
wydarzeniach, dotyczace losu chinskich robotnikéw transportowanych w zaplom-
bowanych kontenerach na statkach towarowych lub promach ptynacych na Wyspy
Brytyjskie. Pierwszy z nich, Prawdziwa potnoc (True North, 2006, rez. Steve Hud-
son), podobnie jak Niewidoczni, wpisuje si¢ w nurt kina popularnego, opowiada
o szkockich rybakach, ktérzy podczas pobytu w belgijskiej Ostendzie zgadzaja si¢
przyjac na poktad tadunek z ludzmi, co konczy si¢ tragicznie do nielegalnych pasa-
zerow. Drugi z filméw, Duchy (Ghosts, 2006), nakrecony przez dokumentalistg Nicka
Broomfielda, rozpoczyna si¢ w podobny sposob, od scen rozgrywajacych si¢ w Chi-
nach, wyjasniajacych powody, dla ktorych ludzie decyduja si¢ porzucié¢ rodzing i wy-
jecha¢ do nieznanego kraju, zaciagajac w tym celu pozyczke u przemytnikow.
Rezyser $wiadomie rezygnuje z sensacyjnej fabuly, w gtéwnych rolach obsadza na-
turszczykow, kreei wydarzenia kamerg cyfrowa, a calg histori¢ opowiada z punktu
widzenia mtodej kobiety, Ai Qin, ktora po wielomiesigeznej podrézy dociera w koncu
do Anglii, gdzie trafia ,,pod opieke” miejscowego posrednika, ktory znajduje jej prace
i wyrabia fatszywe dokumenty w zamian za znaczng czes¢ pensji. W matym domu
na przedmiesciach mieszka kilkunastu Chinczykdéw pracujacych najpierw w super-
markecie, pdzniej za$ przy zbieraniu skorupiakow w zatoce Morecambe 2. Broom-
field oskarza nie tylko chinskie organizacje przestepcze kontrolujace przeptyw
nielegalnych imigrantéw, ale rowniez brytyjskich urzednikéw przyjmujacych ta-
péwki oraz pracodawcdw zatrudniajacych ludzi na czarno.

Nieco innym wariantem wspolczesnego niewolnictwa jest sprowadzanie z zagra-
nicy shuzby domowej, ktorej odbiera si¢ paszporty i zabrania jakichkolwiek kontak-
tow z krewnymi. Najczgéciej ofiarami sa mtode kobiety, porywane lub kupowane
w krajach Trzeciego Swiata, nierzadko w bytych koloniach, zmuszane do cigzkiej
pracy w zamian za dach nad glowa i wyzywienie. W 2010 r. Gabriel Range nakrecit
film inspirowany autentyczng historig Mende Nazer, Sudanki uprowadzonej w dzie-
cifistwie z nubijskiej wioski i przetrzymywanej najpierw w Chartumie, pozniej
w Londynie, w domu nalezacym do sudanskiego dyplomaty 2. W Niewolnicy (I am
Slave) rezyser uchwycit charakterystyczne elementy tego procederu, poczawszy od
utraty wolnosci, przez wymog catkowitego postuszenstwa, przemoc fizyczng i psy-
chiczna, po ubezwlasnowolnienie i pozbawienie ofiary godnosci. Gtowna bohaterka
nie traci jednak nadziei na odzyskanie wolno$ci, zwraca si¢ 0 pomoc najpierw do
kierowcy limuzyny nalezacej do wlasciciela domu, pdzniej do przechodzacego ulica
nieznajomego Afrykanina, ktory przekonuje si¢, ze kobieta jest wigziona.
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Tworcy filmowi podejmujacy problem traffickingu chetnie podporzadkowuja
fabule wyrazistemu przestaniu dydaktycznemu, co potwierdzaja napisy koncowe,
w ktorych informuje si¢ widzow o potencjalnych zagrozeniach, podaje dane staty-
styczne, czasem nazwy organizacji pozarzadowych, mniejsza uwage poswieca si¢
temu, ze handel ludzmi odbywa si¢ czesto jawnie, w przestrzeni publicznej, na lot-
niskach lub w hotelach, gdzie organizuje si¢ aukcje kobiet pochodzacych z Europy
Wschodniej. Zazwyczaj podkresla sig, ze przestepey czerpiacy zysk z tego proce-
deru dziataja w mi¢dzynarodowych grupach, postuguja si¢ nowoczesnymi techno-
logiami komunikacyjnymi, korzystaja z globalizacji i otwartych granic,
swobodnego przeptywu towarow, sprowadzaja tanig sit¢ robocza, zajmuja si¢ fat-
szowaniem dokumentow i organizowaniem przerzutu ludzi, ktorych nastepnie zmu-
szaja do odpracowania zaciggnig¢tego dlugu. Nieco rzadziej pojawia si¢ watek
uzaleznienia ofiar od porywaczy, ktorzy sita przekonuja ich do wspoélpracy, przez
co znacznie trudniej przychodzi im zwroci¢ si¢ o pomoc do organdéw Scigania
(w obawie przed oskarzeniem o wspotudzial w przestepstwie), cze$ciej natomiast
pokazuje si¢ praktyki dehumanizacyjne, prowadzace do odebrania ofiarom god-
nosci przez okrutne traktowanie, przemoc i gwalt. Niewatpliwie staboscia wigk-
szo$ci omawianych filmow jest ich uzaleznienie od konwencji gatunkowych, ktore
przyczyniaja si¢ do powtarzalnosci schematu fabularnego, oraz postugiwanie sig¢
przez rezyserOw uproszczeniami i stereotypami kulturowymi. Nie znaczy to by-
najmniej, ze wazne problemy spoteczne powinny by¢ przedstawiane wylacznie za
pomoca narzedzi krytycznych niezaleznych od kultury popularnej, wrecz przeciw-
nie, kino moze nie tylko odzwierciedlaé, ale i ksztaltowaé swiadomos¢ spoteczna,
a tym samym uczestniczy¢ w debacie publiczne;.
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! Takg tez¢ wysuwa Arjun Appadurai w ksigzce
Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary
globalizacji, tham. Z. Pucek, Universitas, Kra-
kow 2005, s. 52.

2 Tamze, s. 52-53.

3 Por. K. Loska, Tozsamosé w przejsciu — fil-
mowe wizerunki mniejszos¢ tureckiej w Niem-
czech, ,Kultura Wspotczesna” 2011, nr 2,
s. 11-23; Tozsamos¢ kulturowa i wizerunek
diaspory w kinie brytyjskim, ,,Kwartalnik Fil-
mowy” 2012, nr 81, s. 91-100.

4 Artykut 3. Protokolu o zapobieganiu, zwalcza-
niu oraz karaniu za handel ludzmi, w szcze-
golnosci kobietami i dzie¢mi, uzupetniajacego
Konwencje Narodéow Zjednoczonych prze-
ciwko migdzynarodowej przestepczosci zor-
ganizowanej. Polska przyjeta ten protokot
w 2003 r., pelny tekst dokumentu zostat opub-
likowany w Dzienniku Ustaw nr 18.

5 Korzystatem glownie z trzech opracowan po-
$wigconych temu zagadnieniu: Human Traf-
ficking, red. M. Lee, Willan Publishing,
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Portland 2007; L. Shelley, Human Traffic-
king: A Global Perspective, Cambridge Uni-
versity Press, New York 2010; Sex
Trafficking: A Global Perspective, red. K. A.
McCabe, S. Manian Lexington Books, Ply-
mouth 2010.

® W niniejszym teks$cie zajmuj¢ si¢ filmem fa-
bularnym, jednak warto zauwazy¢, ze proble-
matyka traffickingu pojawita si¢ najpierw
w dokumentach z lat 90. Do najstynniejszych
nalezy niewatpliwie Sprzedaz niewinnych
(The Selling of Innocents, 1996, CBS), po-
$wigcony kobietom kupowanym w Nepalu
i sprzedawanym do domoéw publicznych
w Bombaju. Por. C. S. Vance, Innocence and
Experience: Melodramatic Narratives of Sex
Trafficking and Their Consequences for Law
and Policy, ,History of the Present” 2012,
t. 2, nr 2, s. 200-218.

7 G. Spivak, Czy podporzgdkowani inni mogq
przemowic?, tham. E. Majewska, ,,Krytyka Po-
lityczna” 2011, nr 24-25, s. 196-239.
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8 Tak uwaza Isolina Ballestreros, Embracing the
Other: The Feminization of Spanish ,, Immi-
gration cinema”, ,,Studies in Hispanic Cine-
mas” 2005,t. 2, nr 1, s. 4.

 Schemat dziatania miedzynarodowych grup
przestepezych zajmujacych si¢ handlem kobie-
tami opisuje Ewa Morawska w tekscie Traffic-
king into and from Eastern Europe, w: Human
Trafficking, dz. cyt., s. 92-115.

10W 2007 roku Rutvica Andrijasevic napisata in-
teresujacy artykut (Beautiful Dead Bodies:
Gender, Migration and Representation in Anti-
Trafficking Campaigns, ,,Feminist Review”
2007, nr 86, s. 24-44) na temat kampanii in-
formacyjnych, niepozbawiony przy tym kry-
tycznego spojrzenia na sposob przedstawiania
kobiet i postugiwania si¢ stereotypowymi wy-
obrazeniami ofiar w przygotowywanych ma-
teriatach wizualnych.

! Metoda polegajaca na uwodzeniu mtodych ko-
biet i przekonywaniu ich do wspdlnego wy-
jazdu jest czesto wykorzystywana przez
zorganizowane grupy przestepcze, pojawia si¢
tez jako motyw fabularny w innych filmach
opowiadajacych o traffickingu, miedzy innymi
w polskim dramacie Masz na imie Justine
(2005), ktorego bohaterka Mariola (Anna Cie-
$lak) wyjezdza z ,,narzeczonym” (Rafal Ma¢-
kowiak) do Niemiec, jednak po przekroczeniu
granicy zostaje przez niego przekazana wspol-
nikom, uwigziona i zgwatcona.

12 Ciekawostka filmu Kreuzpaintnera jest watek
polski, jako Ze jedna z bohaterek jest Weronika
(Alicja Bachleda-Curus), ktora zostata zwa-
biona do Meksyku przez agencj¢ posrednictwa
pracy, a w rzeczywistosci rosyjska mafi¢ zmu-
szajaca kobiety do prostytucji.

3 M. Foucault, Historia seksualnosci, ttum.
B. Banasiak, K. Matuszewski, Czytelnik, War-
szawa 1995, s. 61.
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in Contemporary European Film, ,,Screen”
2005, t. 46, nr 3, s. 334.

15 Por. B. Tench Coxe, Playground-Graveyard:
Violence, the Body and Borderline Urban
Space in ,,Lilja 4-Ever”, ,,Ulbandus Review”
2010, t. 13, s. 32.

16 L. Torchin, Foreign Exchange, w: Moving
People, Moving Images: Cinema and Traffick-
ing in the New Europe, red. W. Brown, D. Ior-
danova. L. Torchin, St Andrews Film Studies
2010, s. 62.

17 Bardzo dobrym wprowadzeniem do problema-
tyki nielegalnej imigracji we wloskim kinie
wspotczesnym jest artykut A. O’Healy Medi-
terranean Passages: Abjection and Belonging
in Contemporary Italian Cinema, ,,California
Italian Studies” 2010, t. 1, nr 1.

8Y. Loshitzky, Screening Strangers: Migration
and Diaspora in Contemporary European Ci-
nema, Indiana University Press, Bloomington
2010, s. 75.

19 Analize etycznych aspektow Obietnicy przy-
nosi artykut S. Cooper, Mortal Ethics: Rea-
ding Levinas with the Dardenne Brothers,
,,Film-Philosophy” 2007, t. 11, nr 2, s. 66-87.

» Larissa Lai analizuje film Frearsa w kontekscie
koncepcji  biowladzy Michela Foucaulta
i Giorgio Agambena. L. Lai, Neither Hand,
nor Foot, nor Kidney: Biopower, Body Parts
and Human Flows in Stephen Frears’,, Dirty
Pretty Things”, ,,CinéAction” 2010, nr 80,
s. 68-72.

2l To wlasnie w zatoce Morecambe w lutym
2004 r., doszto do tragicznych wydarzen,
wskutek ktorych zycie stracito co najmniej
21 Chinczykow zbierajacych skorupiaki.

22 M. Nazer, D. Lewis, Niewolnica, ttum. H. Sza-
jowska, Wydawnictwo Albatros, Warszawa
2004.
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