OD REDAKCUJI

Giorgio Agamben w eseju Notes on gesture (1992) twierdzi, rozwijajac teze Gilles’a
Deleuze’a i Guy Deborda, ze kino sprowadzito obraz na powrot w sfere gestyki (wezesniej
-zamrozonej” w malarstwie i fotografii). Pojecie ,,gestyki” oznacza tu najogolniej ruch ciata
interpretowany jako system sensow, zrodto informacji o fizycznym, emocjonalnym czy in-
telektualnym statusie postaci, co konfrontuje widza przede wszystkim z kontekstem poli-
tycznym i etycznym. Fizycznos$¢ ciata wobec kultury to problem, ktory stoi w centrum
naszych rozwazan.

Paul Coates skupit si¢ na twarzy i jej zblizeniach. Przywolujac filmy Kieslowskiego,
Bergmana czy Dreyera, taczy refleksj¢ etyczng — zwlaszcza ukierunkowang na cierpienie,
wspolodczuwanie i sacrum — z analizg estetyczng. Jego esej otwiera rozdzial poswigcony
immanentnie podwojnej obecnosci aktorow w filmie. Udzielajg oni postaciom swojej fi-
zycznosci, zwykle z bagazem emploi i pozycji w kulturze masowej, ale tez tworzac postac,
nie moga jej przestoni¢, a w rezultacie role rzutuja na ich wizerunek na zasadzie sprz¢zenia
zwrotnego. Grzegorz Piotrowski i Karol Szymanski rozszyfrowuja mit Marilyn Monroe.
Sebastian Jagielski analizuje mechanizmy gejowskiej fascynacji kobiecymi gwiazdami kina
i kultury popularnej. Paulina Kwiatkowska podaza $ladem wyznaczonym przez wypraco-
wang przez siebie kategori¢ somatografii ukierunkowana na analize funkcji ciata w prze-
strzeni ekranowej, badajac role Lucyny Winnickiej w filmach Jerzego Kawalerowicza.
Karolina Kosinska wskazuje na paradoksalny status cielesnosci w filmach biograficznych
Todda Haynesa poswigconych gwiazdom muzyki rozrywkowej, a Grazyna Stachowna
zwraca uwage na transformacje, jakim sa poddawane ciata aktorow w filmie. Tekst Rafata
Syski omawia koncepcje ciala w nurcie neomodernistycznym Bruno Dumonta, Aleksandra
Sokurowa i Alberta Serry.

Waldemar Frac §ledzi relacje miedzy obrazem filmowym a fizycznoscia ciata w estetyce
Irzykowskiego, Baldzsa i Merleau-Ponty’ego. Stawomir Sikora wraca na grunt radykalnych
kwestii etycznych typowych dla tworczosci Michaela Hanekego. Analizujac motyw fizycz-
nej degradacji cztowieka w Mifosci, raczej prowokuje do refleksji, niz podsuwa interpretacje.
Tekst Bogustawa Zmudzinskiego jest po§wigcony uprzedmiotowieniu ciata w kulturze.
Autor odwoluje si¢ do animacji filmowej spod znaku Svankmajera, Borowczyka czy braci
Quay, dla ktorych to uprzedmiotowienie jest mechanizmem dziatan artystycznych. Klaudia
Rachubinska i1 Artur Szarecki analizuja problem ciata jako wyznacznika tozsamosci pod-
miotowej czy kulturowej. Teresa Rutkowska pisze o bohaterach, ktérzy obecni fizycznie
w rzeczywistosci filmowej postuguja si¢ jedynie kierowanym do widza monologiem we-
wnetrznym.

Osobna grupa tekstow jest poswigcona aspektom ideologicznym reprezentacji ciata
w filmie. Marek Hendrykowski wskazuje na Obl¢zenie Bryana, w ktérym obraz fizycznego
unicestwienia Polakow we wrzesniu 1939 r. miat podsyci¢ sprzeciw Amerykanoéw wobec
hitleryzmu. Paulina Gorlewska pokazuje mechanizm fizycznej opresji, jakiej byly podda-
wane ofiary terroru stalinowskiego, a takze jego symboliczny wymiar. Markus Lipowicz
zastanawia si¢ nad spotecznymi i kulturowymi przyczynami popularnosci subgatunku gore.

Ostatni blok tematyczny zawiera teksty, ktore moéwia o plciowym aspekcie cielesnosci.
Agata Zborowska omawia tworczo$é Anety Grzeszykowskiej, a Andrzej Pitrus $ledzi po-
wtarzajacy si¢ w sztukach wizualnych, odarty z tabu motyw nagich cial matek. Temat cie-
lesnosci w $wiecie zdegradowanych wartosci i atrofii wigzi spotecznych, poddanym wladzy
pieniadza i przemocy, pojawia si¢ w tekstach Beaty Kosinskiej-Krippner na temat tworczosci
Ulricha Seidla i Krzysztofa Loski o filmowych przedstawieniach handlu ludzmi. Matgorzata
Kozubek pisze o przetamywaniu tabu w filmach ukazujacych ciato niepelnosprawne w kon-
tekscie seksualnosci.
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