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URSZULA HONEK

Szklane usta (2007) Lecha Majewskiego to hotd ztozony wielkim pasjom re-
zysera — poezji i malarstwu. Wlasnie te dziedziny sztuki najpetniej realizuja rezy-
serska koncepcj¢ Majewskiego — poszukiwanie zapomnianego, symbolicznego
jezyka. Rezyser szczegdlnym zainteresowaniem obdarza rowniez artyste.

Rezyser w Szklanych ustach ponownie po Wojaczku zwraca si¢ ku poecie. Jed-
nakze tym razem jest to posta¢ poniekad anonimowa. Staje si¢ ona niemal medium,
ktére ,,przemawia” wieloma gltosami. Sebastian (Patryk Czajka) to uosobienie Ra-
fata Wojaczka, Basquiata, a szerzej — artystow naznaczonych szczegdlng wrazli-
woscia, graniczacg wreez z obtedem.

Szklane usta powstaly w wyniku ciekawego eksperymentu formalnego.
W 2006 r. w Museum of Modern Art w Nowym Jorku odbyla si¢ retrospektywa
zatytutowana: Lech Majewski — Conjuring the Moving Images. Zaprezentowano
wowczas najwazniejsze dzieta filmowe: Rycerza (1980), Ewangelie wedlug
Harry’ego (Gospel according to Harry 1992), Basquiata ' (1996), Pokdj saren
(1997), Wojaczka (1999), Angelusa (2000), Ogrod rozkoszy ziemskich (The Garden
of Earthly Delights 2004), a takze wideo-arty zatytutowane DiVinities. Doszto row-
niez do premierowego pokazu instalacji KrewPoety 2. Do powstania instalacji przy-
czynit si¢ Laurence Kardish — kurator wystawy i mitosnik tworczosci Lecha
Majewskiego, ktory namowit artyste do realizacji owego projektu 3. Instalacja, ze
wzgledu na olbrzymie rozmiary (wyswietlano ja na kilkudziesi¢ciu ekranach i mo-
nitorach), musiala zosta¢ zmodyfikowana.

Szklane usta to zbidr wybranych wideo-artow z KrwiPoety. Jednakze, jak pod-
kresla Piotr Zawojski w artykule Poezja kamerq (za)pisana. Od ,, Wojaczka” do
., KrwiPoety” i ,,Szklanych ust”, te dwa dzieta, mimo Ze ztozone z identycznych
elementow, sa odrebne. Jest to oczywiscie zwigzane z fabularnym uporzadkowa-
niem poszczegdlnych obrazéw z instalacji KrewPoety. Lech Majewski, realizujac
Szklane usta, wyrazit autorski komentarz do weze$niejszego projektu 4.

Rezyser wielokrotnie podkreslat, Ze nie odbiera rzeczywistosci w sposob ,,li-
nearny”’. Jest ona dla niego splotem poszczegolnych elementéw, obrazow, ktore w sy-
multanicznym ruchu nawzajem si¢ przenikaja. Zawojski we wspomnianym wczesniej
artykule pisze, ze wykorzystanie przez rezysera kamery cyfrowej, umozliwito mu
precyzyjne poruszanie si¢ w obrebie jego ,,filozofii narracji”. Autor artykutu zauwaza,
ze juz w Wypadku Majewski postuguje si¢ projekcja ruchomych obrazow, ktora naj-
petniej rozwinie w cyklu DiVinities, KrwiPoety i Szklanych ustach °.

Sam artysta w przedmowie do Basni z tysigca nocy i jednego miasta interesu-
jaco pisat o wlasnym warsztacie poetyckim i filmowym. Jest to cenny zapis °,
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gdyz zapowiada pozniejsza konsekwentnie realizowang droge tworcza artysty.
Majewski sugeruje, ze przez dzieta literackie probuje budowaé nowe tresci, ktore
—jego zdaniem — w poezji wspotczesnej zostaly zdewaluowane. Pisanie wierszy
jest tez dla niego forma poszukiwania nowej narracji, ktora zostaje wyrazona w
»cigciach montazowych” — autor chce wprowadzi¢ t¢ forme do prac filmowych.
Ciekawe uwagi dotycza réwniez metody zapisu wierszy — nazywa ja ,,technika
scenariuszowd”. Majewskiemu zalezy przede wszystkim na konstruowaniu wier-
szy (nazywanych przez niego ,,scenariuszami poetyckimi”) w taki sposob, zeby
byly dla czytelnika projekcja ruchomych obrazow. Wiersz jest dla niego — jak
sam ujmuje — ,,tasmg filmowa”. W podsumowaniu wyglasza znamienng z per-
spektywy czasu kwestie: Poezja jest moim laboratorium filmowym 7. Nastepuje
swoiste odwrocenie: juz nie tylko wiersz jest tasma filmowa, lecz sam film staje
si¢ poematem.

Szklane usta to wtasnie cykl przenikajacych si¢ obrazow, ktore zrywajg z tra-
dycyjna narracja. Fabuta filmu — selektywna, fragmentaryczna — przypomina prace
pamigci. Zostaje zakwestionowane takze pojgcie czasu rozumianego konwencjo-
nalnie. W jednej z pierwszych scen pacjent szpitala psychiatrycznego obserwuje
zegar, ktorego wskazowki si¢ cofaja. Znamienne ze na tarczy zegara znajduje si¢
napis DiVinities. Gra stow (divine) odsyta raczej do innego porzadku czasowego.
Jest to czas wewnetrzny, intuicyjny, duchowy. Pacjent, zgodnie z ruchem wskazo-
wek zegara, kieruje swoje kroki wstecz. Jest to symboliczne nawigzanie do retro-
spekeji, ktore beda si¢ pojawiac¢ niemal w catym filmie.

Ciemnos¢ jest kolebky $wiatla

W filmach Lecha Majewskiego jednym z wcigz powracajacych motywow jest
ofiara. Motyw ten najpetniej zostat wykorzystany w Angelusie, a takze w Szklanych
ustach oraz Wojaczku. W filmie o mikotowskim poecie rezyser, aranzujac sceng
samobojstwa, wykorzystat wiele symboli zwigzanych z tradycja Kos$ciota rzym-
skokatolickiego. Wojaczek (Krzysztof Siwczyk) celebruje swoista mszg. Biaty
obrus (motyw ten kilkakrotnie wystepuje w filmie) stuzy mu za catun, pod ktory
chowa swe wiersze. Poeta pije wino oraz przyjmuje $miertelng dawke tabletek,
ktére moga by¢ utozsamiane z optatkiem eucharystycznym. W filmie kilkakrotnie
stycha¢ charakterystyczny gong, ktory oddziela poszczegolne sceny. To uderzenie
konczy pewne sekwencje i zapowiada nieuchronne zmierzanie ku finatowemu roz-
wigzaniu. Podobny dzwick stycha¢ podczas mszy, w czasie przemiany hostii oraz
wina w ciato i krew Chrystusa. Gong taczy zatem sfere sacrum i profanum. Smieré
Wojaczka — samotnego, cierpigcego, niezrozumianego — przywotuje skojarzenia
z krwawg ofiarg, ktora poniost Chrystus.

W pierwszej sekwencji Szklanych ust, podobnie jak w Angelusie, kamera kie-
ruje obiektyw ku niebu. Jest ono spowite ciemnymi chmurami, stycha¢ odglosy
nadchodzacej burzy. Nastepnie pogoda zmienia si¢ krancowo — wschodzi stonce.
Kolorystyka staje si¢ jasna i ciepta. Kamera powolnym ruchem rejestruje mgte,
skaty. W tle stycha¢ cichy ptacz niemowlecia, ciemne chmury znikajg. Placz
dziecka staje si¢ donosny. Niemowle, ktoérego pepowina laczy sie ze skalg, znajduje
si¢ na szczycie — o$wietla je intensywne $wiatto. Ta metaforyczna scena to akt na-
rodzin poety — Sebastiana.
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Opisana sekwencja przypomina niemal rytuat narodzin mitycznego bostwa.
Takie skojarzenia budzg skaty, ktore z oddali wygladaja jak prastare reliefy. Wid-
nieja na nich postaci podobne do zwierzat, ktore niejako sg ze soba zlaczone pro-
filami. Ta scena moze by¢ symbolicznym nawigzaniem do narodzin ze skaty
(kamienia) lub w grocie indoiranskiego boga Mitry (25 grudnia) . W mitologii
iranskiej Mitra pierwotnie byt bogiem, ktory patronowal zawieraniu wszelkich
umow, byt utozsamiany z wielkim mediatorem, dzigki ktoremu panowat tad spo-
feczny. Maria Sktadankowa podaje, ze wedlug Zrédet $rednioperskich Mitra jest
odpowiedzialny za kierowanie stoncem. W wyniku sporu pomigdzy Ormuzdem
(najwyzszy bog dobra) a Arymanem (najwyzsze bostwo zta) o wladz¢ nad czasem
i stoncem Mitra jako wielki mediator pozyskat t¢ role dla siebie. Jednakze nadal
nie kojarzono go z wymiarem solarnym, lecz wspomniang funkcja mediatora. To
Ormuzd — wedtug zoroastryjskiej teologii — wladat ruchem stonecznym °. W okre-
sie reformy Zaratusztry funkcja Mitry zostata zupetnie zdegradowana. Natomiast
w epoce rzymskiej juz w pelni identyfikowano go z solarnoscia: Sol Invictus —
»Stonce Niezwyciezone™ 1°.

Wedtug Marii Sktadankowej, autorki Bohaterow, bogow i demonow dawnego
Iranu, istniejg dwa charakterystyczne modele przedstawiania Mitry, ktore zachowaty
si¢ na terenach jego kultu. W pierwszym z nich bostwo wylania si¢ zza skaty, groty,
rzadziej ze szczytu drzewa. Jest to nawigzanie do jego mocy solarnych — niczym
stofice wynurza si¢ zza horyzontu, z podziemi. Drugi model ukazuje Mitrg, ktory
sktada ofiare z byka. Krew zwierzecia symbolicznie pobudza rosliny do zycia. Skta-
dankowa, opisujac religi¢ mitraistyczng, wnioskuje, ze kult Mitry rozwinat si¢ naj-
petniej w okresie rzadow dynastii Partow (247 p.n.e. —225 n.e.) ''. Swiadczg o tym
przede wszystkim liczne $wigtynie wznoszone ku jego chwale. Uwazano go wow-
czas za zbawiciela — szczegdlnie w zachodnim Iranie i Armenii. Nie mozna wyklu-
czy¢, ze roli zbawcy nie przypisywano Mitrze we wschodnim Iranie '2.

Realizujac sceng narodzin Sebastiana, rezyser zakodowat jeden z przewodnich
motywow w Szklanych ustach — ideg ofiary. Mitra utozsamiany jest z Chrystusem,
bowiem pierwsze wieki po narodzeniu Chrystusa charakteryzowaty sig¢ silng kon-
kurencja pomigdzy mitraizmem a chrzescijanstwem, ktore ostatecznie przyjeto
wiele symboli i obyczajow religii mitraistycznej (termin Bozego Narodzenia —
Mitra corocznie si¢ odradzajacy). Jak juz wspomniatam, Mitra — podobnie jak
Chrystus — takze byl uznawany za zbawiciela. Jednakze — w moim przekonaniu —
dla rezysera istotne byly przede wszystkim symbole, ktore taczg si¢ z narodzinami
Mitry. Wydaje si¢ ze sam akt narodzin z kamienia pelni dla rezysera okre§long
funkcje, gdyz kamien jest symbolem praprzyczyny, istnienia, kosci Matki-Ziemi,
Stonca, ognia, grzmotu,; potegi (opiekunczego bostwa), bostwa, Boga, ottarza;
Chrystusa, Kosciota, $w. Piotra, proby, meczeristwa 3. Natomiast samego Mitre
utozsamiano z jasnosciq przed wschodem stonca, tym, ktory rozjasnia mroki, a za-
razem tym, ktory stoi pomiedzy, posredniczy miedzy swiattem i ciemnoscig '*.

Motyw przenikania $wiatta i ciemnosci rezyser wykorzystat juz w Wojaczku
w scenie samobdjstwa poety. Po przyjeciu $miertelnej dawki lekow Wojaczek kta-
dzie si¢ na 16zku. Nad jego glowa znajduje si¢ zapalona lampka, ktora oswietla,
a zarazem zastania jego twarz. W Szklanych ustach zacytowane perskie powiedze-
nie w tworczy sposob zostaje wykorzystane w pierwszej sekwencji filmu. Naro-
dziny Sebastiana — w moim przekonaniu — sg symbolicznym nawigzaniem do

57




URSZULA HONEK

narodzin Mitry. To on — niczym iranskie bostwo — zostaje zrodzony ze skat. T¢ teze
potwierdza rowniez scena porodu — matka wydaje na §wiat kamien. Kamera w pio-
nowym ruchu (od dotu do gory) rejestruje pgpowine niemowlgcia, ktora wydobywa
sie z czelu$ci skat (ciemnosci).

Sebastian wraz z pojawieniem si¢ na Swiecie wprowadza harmoni¢ migdzy
ciemnoscia a $wiattem. Wynurza si¢ z zupelnej czerni (na poczatku filmu przez
kilka sekund panuje zupelna ciemno$¢), aby po chwili wlada¢ przyroda — ciemne
chmury ustepuja. Na niemowle pada intensywny blask. Jest niemal ,,Stoncem Nie-
zwyciezonym”.

Ofiara

Poeci w filmach Majewskiego staja si¢ meczennikami, ktorzy tacza pierwiastek
blogostawienstwa i przeklenstwa w cztowieku wybranym przez Boga na naczynie
dla wartosci wyzszych 5. Tym blogostawienstwem, a jednocze$nie przeklenstwem
jest pewna nadwrazliwo$¢, dzigki ktorej realizuja si¢ wartosci wyzsze. Z ciemnych,
mrocznych zakamarkow duszy poety rodzi si¢ $wiatto — poezja. Jednak nadwraz-
liwo$¢ staje si¢ brzemieniem, ,.krzyzem Chrystusowym”. Ta idea najbardziej ob-
razowo zostaje zrealizowana w Szklanych ustach. Sebastian — podobnie jak
Chrystus — juz w tonie matki zostal wybrany na ,,zbawiciela §wiata”. Znamienna
jest scena, kiedy brzemienna Anita (Joanna Litwin) rozchyla szlafrok i zbliza
brzuch do radia, z ktorego wydobywa si¢ melodia, ktéra towarzyszyta Przeczys-
temu Mtodziencowi — Angelusowi, kiedy wstepowal na ,,gore przeznaczenia”, aby
oddac swe zycie w intencji ocalenia ludzkosci.

Motyw biblijny zostat wykorzystany rowniez w scenie, w ktorej ojciec Sebas-
tiana (Grzegorz Przybyt) — niczym Abraham — chce ztozy¢ syna w ofierze. Podob-
nie jak w opisie z Ksiggi Rodzaju mezczyzni niosg ze soba drwa oraz wchodza na
pagorek, aby wypeti¢ Boza wolg. Ojciec Sebastiana — na wzor Abrahama — wy-
cigga noz, aby zabi¢ swego syna. Ta scena rowniez nawigzuje do meki Chrystuso-
wej, bowiem Ojcowie Kosciota w Izaaku widzq typ meki Chrystusa — jako
Jednorodzonego, ktorego daje nam Ojciec '. Poeta ze Szklanych ust przed ta sceng
rozgrywa z ojcem pojedynek w szachy. Takze Wojaczek w finatowej scenie ,,grat
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ze $miercig” (nawigzanie do Siodmej pieczeci Bergmana) na blacie stotu tabletkami.
Sebastian z ojcem podjezdza samochodem do miejsca kazni. Na tablicy rejestra-
cyjnej samochodu znajduje si¢ napis ,,BE. SAME”. Rezyser sugeruje, ze postacie
Sebastiana, Rafala Wojaczka — a szerzej artystow naznaczonych szczegdlng wraz-
liwo$cig — sg ze sobg tozsame. Tak jak Chrystus sa predestynowani do wyzszych
celow. Poeci sg dla Majewskiego ,,wybrancami Bozymi” — sktadaja ofiare w postaci
nieustannego duchowego cierpienia.

Wazna w tym kontekscie jest rowniez sekwencja, w ktorej maty Sebastian
w stroju komunijnym klgczy w kosciele. Chlopiec, obdarzony poetycka wrazliwo-
Scia, gleboko przezywa otaczajaca go rzeczywistos¢. Naprzeciw niego wisi figura
ukrzyzowanego Chrystusa. W tle stycha¢ odgtosy wbijanych gwozdzi. Wydaje si¢
ze bohater w glebokim skupieniu intuicyjnie przezywa meke Panska. Jego rece dy-
gocza jak w transie. W miejscach ran z ciala Chrystusowego wyptywa krew. To
oczywiscie wewnetrzny rejestr chtopca — stukot wbijanych gwozdzi to odgtos prac
konserwatorskich w ko$ciele. Najbardziej wymowna w tym kontekscie sceng jest
moment, kiedy w muzeum zwiedzajacy kontempluja obraz Rogiera van der Wey-
dena Zdjecie z krzyza. Nagle wszyscy zaczynaja przebiera¢ si¢ w stroje nawigzujace
do epoki. Po chwili z niezwykla precyzja odtwarzaja sceng z obrazu flamandzkiego
mistrza — Chrystusem jest Sebastian. Postaci (Jozef z Arymatei i Nikodem) na ob-
razie Rogiera van der Weydena podtrzymujg martwe ciato Chrystusa. W ich dto-
niach znajduje si¢ calun, przez ktéry — w naboznym gescie — dotykaja ciala Zbawcy.
Jednak materiat nie przystania jego sylwetki. Swigta Maria Magdalena i §w. Jan
Ewangelista w patetycznym ges$cie zatamujg rece 7. Na obrazie Flamanda sasiadujg
ze sobg intensywne kolory: karmin, purpura, ztoto, a takze szaroniebieski i szaro-
fioletowy. Zdecydowanie kontrastuja z bladosciag martwego ciata Chrystusa
i z umeczong, pozbawiong naturalnego kolorytu twarzg Matki Bozej 8. Végh (Ma-
larstwo niderlandzkie XV wieku) zauwaza, ze na szczegdlng uwage zashuguje linia
wyznaczajaca ksztalt martwego ciata Zbawcy: od opadajacej glowy do mocno sple-
cionych ze sobg stop. W scenie filmowej kamera w powolnym ruchu rejestruje syl-
wetke Chrystusa-Sebastiana. Dla van der Weydena najwazniejsza jest duchowa
wymowa jego dziet: (...) obsesyjnie przezywa dramat Pasji. Niepokoi go obraz
Boga-Sedziego ludzkosci, ufnos¢ czerpie zas z wiary w idee zbawienia (...) . Lech
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Majewski w dzietach filmowych réwniez nieustannie powraca do motywu Meki
Panskiej (znamiennym przyktadem jest film — Mlyn i krzyz, 2011). W scenie nawig-
zujacej do obrazu van der Weydena mgka Chrystusa ma pewien uniwersalny wy-
miar: rozgrywa si¢ w nowoczesnej przestrzeni muzealnej, a Sebastian przyjmuje
role Zbawcy. Interesujgca w tym kontekscie jest posta¢ omdlewajacej Marii na ob-
razie Zdjecie z krzyza. Uklad jej ciala jest paralelny do uktadu ciata Chrystusa. Dlo-
nie postaci zwisajg w ten sam bezwladny sposob 2°. Van der Weyden szczegdlng
inklinacje zywit do postaci Marii, ktdra niosta otuche, pocieszenie ludzkosci, byta
symbolem nadziei 2. Na obrazie Zdjecie z krzyza Matka Boza gleboko przezywa
$mier¢ Syna. Paralelny uktad cial postaci moze sugerowac, ze takze ona — mimo ze
nie zostata ukrzyzowana cielesnie — doswiadcza duchowego cierpienia. Cickawa
w tym kontekscie moze by¢ scena, w ktorej ojciec Sebastiana przybija partnerke do
»Krzyza”. Anita w Szklanych ustach staje si¢ niemal meczennica, ktora takze zostata
naznaczona — nosita w swym tonie ,,Wybranca Bozego”. Podobnie jak Matka Boza
stracita — cho¢ nie pod wzgledem fizycznym — ukochanego syna. Sebastian, jako
poeta predestynowany do wyzszych celow, stat si¢ poniekad umarty dla rzeczywis-
tego $wiata. Rezyser — tak jak flamandzki mistrz — uwznioslit kobiecg posta¢. Matka
Sebastiana, delikatna, tagodna, cierpi w milczeniu. Autor Rycerza wskazuje, ze
w kazdej przestrzeni i czasie pojawiaja si¢ jednostki, ktore niosg krzyz Chrystusowy.

Nieprzypadkowy jest rowniez wybor imienia gldwnego bohatera Szklanych ust,
Lech Majewski jest bowiem autorem tomiku wierszy Sw. Sebastian. Imig to wy-
wodzi si¢ z jezyka tacinskiego: Na gruncie tacinskim bylo to cognomen [przydomek
—U. H.], utworzone od greckiego stowa sebastos — swigty, znakomity, przy pomocy
sufiksu -ianus 2. Sw. Sebastian — meczennik rzymski — wedtug legendy sprzeciwil
si¢ Dioklecjanowi, wyznajac wiare chrzescijanska. Wowczas rozgniewany wladca
nakazat przeszy¢ go strzatami. Oprawcy, sadzac, ze $w. Sebastian jest martwy, ode-
szli. Znalazla go chrzescijanska wdowa, Irena — mezczyzna wcigz zyt. Kiedy Se-
bastian odzyskal zdrowie, niezmiennie glosit chrzescijanska wiare. Dioklecjan
ponownie zazadat, aby go straci¢. Sebastiana zamordowano patkami i wrzucono
do Cloaca Maxima. Jego ciato wyciagneta niewiasta Lucyna i pochowata z nabozna
czcig 2. Meczenstwo $w. Sebastiana jest dalekim nawigzaniem do meczefstwa
poety ze Szklanych ust (Sebastian juz od dziecinstwa byt poddawany fizycznym
torturom). Postaci taczy podobny rodzaj idealizmu, samotna walka w obronie du-
chowych wartosci. Specyficzna jest scena, w ktorej poeta w szpitalu psychiatrycz-
nym uderza gtowg w mur. Jego zachowanie jest niezrozumiate dla otaczajgcych
g0 ludzi. Metaforycznym nawigzaniem do proby zgtadzania $w. Sebastiana moze
by¢ scena, w ktorej bohater Szklanych ust przybija plakat nagiej kobiety do drzewa
— jeden z pacjentow rzuca w niego kamieniem. W malarstwie (Rubens, Guido Reni,
Andrea Mantegna) §w. Sebastian jest ukazany jako pigkny mtodzieniec w skapym
odzieniu przywiazany do drzewa lub stupa. Jego cialo jest przeszyte strzatami. Bo-
hater Szklanych ust zostaje natomiast symbolicznie ,,ukamienowany”.

Samotne me¢czenstwo Sebastiana uwydatnia réwniez scena, w ktdrej bohater
spetany kaftanem bezpieczenstwa stoi pod $ciang. Takie ustawienie aktora — cha-
rakterystyczne chociazby dla kina Antonioniego — potgguje wrazenie samotnosci,
wyobcowania jednostki. Po twarzy Sebastiana sptywa kropla krwi. Biel szpitalnych
$cian kontrastuje z krwia, ktora powoli zaczyna wyplywac ze $cian w pomieszcze-
niu, kontaktéw, zamkow w drzwiach.
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Surrealistyczne wizje Lecha Majewskiego

Szklane usta wydaja si¢ pochwalg surrealistycznych pogladow dotyczacych
nieskrgpowane;j sity wyobrazni. Majewski, podobnie jak przedstawiciele nadrea-
lizmu, konsekwentnie wyznacza nowe metody eksploracji dziedzin artystycznych.
Dzieta rezysera — filmowe i literackie — nieustannie nawiazuja do definicji podane;j
przez Bretona w Manifescie surrealizmu z 1924 r., czyli do ,,nadrzeczywistoSci”.
Pojecie to zaktada przenikanie si¢ dwoch sprzecznych sfer: jawy i snu 2*. Taki
model konstruowania przestrzeni fabularnej Majewski stosuje przede wszystkim
w prozie: Pielgrzymce do grobu Brigitte Bardot Cudownej, Hipnotyzerze, a takze
w dzietach filmowych: Angelusie 1 Szklanych ustach. Rezyser réwnie czgsto wy-
korzystuje projekcje marzenia sennego, mitu, archetypu, a takze erotyzmu.

Krystyna Janicka w ksigzce poswieconej malarstwu surrealistycznemu wnioskuje,
ze przedstawiciele tego kierunku postuguja si¢ naturalistyczng technikq iluzjonis-
tycznego odtwarzania rzeczywistosci . Metoda ta stuzy przede wszystkim przedsta-
wianiu nieznanych dotad ,,realnosci”. Pomimo ze surrealiSci wykorzystuja elementy
$wiata zewnetrznego (np. przedmioty uzytkowe), to dw §wiat staje si¢ irracjonalny.
Nadane jest mu zupelnie inne znaczenie. Przywotuje skojarzenia z wewnetrznym re-
jestrem mrocznych obsesji, pragnien, intuicyjnych przeczu¢, sennych marzen 2. Na-
tomiast sama analiza owych wizyjnych dziel dostarcza interpretatorom wielu
trudnosci ze wzgledu na niezliczong ilo$¢ tropow, bowiem — jak juz wspomniatam —
dla surrealistow najwazniejsza byta wyobraznia, ktora nie poddaje si¢ tatwym osa-
dom, nie pozwala si¢ zamknaé¢ w waskiej ramie definicji.

Majewski w Szklanych ustach, wykorzystujac zbidr nieuporzadkowanych fa-
bularnie scen, takze pozostawia pole dla roznorodnych interpretacji. W filmie wy-
stepuje wiele sekwencji, ktore nawigzuja do ,,realnego swiata”. Rzeczywisty jest
pobyt Sebastiana w szpitalu psychiatrycznym i jego relacje z rodzicami. Jednakze
te pozorne ,,realno$ci” sg w istocie irracjonalnymi wizjami. Za przyktad niech po-
shuzy scena, w ktorej Sebastian (jako dziecko) spozywa obiad z rodzicami. Posta¢
pokojowki — specyficznie ucharakteryzowanej, szczegolnie ze wzgledu na blado-
siny kolor wlosow — utwierdza w przekonaniu, ze ta pozornie zwyczajna scena nie
odtwarza wiernie rzeczywistosci. Rowniez posta¢ Bluebarda (Marian Makula) —
synonimu prymitywnych popedow — jest potwierdzeniem tej tezy. Juz samo wy-
korzystanie erotycznych akcesoriow (charakterystyczne chocby dla Salvadora Dali)
budzi skojarzenia z surrealistycznymi wizjami. Szklane usta s niemal w catosci
zapisem pod$wiadomych, wewnetrznych stanow. Natomiast otaczajaca rzeczywis-
tos¢, autentyczne przedmioty, bohaterowie, choc¢ z ,,realnego $wiata”, odzwiercied-
laja nowe, ukryte znaczenia.

Malarze surrealisci (w przedwojennej fazie rozwoju kierunku) interesowali si¢
chorobami psychicznymi. Histeria w ich przeswiadczeniu nie byta dysfunkcja psy-
chiczna, lecz §rodkiem ekspresji: Histeria jest najwiekszym odkryciem poetyckim
konca XIX stulecia — o$wiadczyli w 1928 r. na tamach ,,La Révolution surréa-
liste” 7. Dla przedstawicieli kierunku obted warunkowat glebsze spojrzenie w $wiat
wewnetrzny. Interesowala ich mozliwo$¢ nieodrdzniania $wiata realnego od obse-
syjnych imaginacji. W prze§wiadczeniu surrealistow ludzie dotknigci obtedem oraz
dzieci swobodnie uzewnetrzniali swoje czgsto mroczne, instynktowne pragnienia.
Ich wizje nie byly hamowane przez krytyczny rozum, ktéry byt dla surrealistow
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wrogiem wyobrazni petnej ekspresji 2. Tworca Rycerza rowniez szczegdlnym za-
interesowaniem obdarza jednostki dotknigte chorobami psychicznymi (Wojaczek)
czy sktonnosciami samobojczymi (Wojaczek, Basquiat). Bliscy sa mu rowniez ar-
ty$ci o nieprzecietnej wyobrazni, ktorych tez mozna postrzegac jako ,,szalencow”
(Ociepka, Sowka). Takze bohaterowie Ogrodu rozkoszy ziemskich ulegaja poniekad
sile erotycznej fascynacji, graniczacej wrecz z obledem namigtnosci. W Szklanych
ustach rezyser w petni ukazat wewnetrzny swiat Sebastiana —u bohatera wystapita
swoista niemozno$¢ odréznienia jawy od imaginacji. Rezyser dokonal wewnetrznej
wiwisekcji na poecie, odstaniajac mroczne zakamarki jego duszy i umyshu.

Giorgio de Chirico. Marzenia i halucynacje

Malarstwo autora Melancholii popotudnia — jak wnioskuje Krystyna Janicka —
wyraza pewne aspekty zatozen surrealizmu, chociaz uksztattowalo si¢ kilka lat
przed zaistnieniem kierunku. Najwazniejsze dzieta de Chirico powstawaty w latach
1911-1918. Badacze tworczosci malarza nazywaja 6w okres metafizycznym. Po
tym okresie artysta malowat jedynie kopie wielkich mistrzow, zupetnie zatracit in-
dywidualny styl %°.

Dzieta greckiego wizjonera — na co wskazuje autorka szkicu o de Chirico —
w okresie metafizycznym emanuja atmosferg tajemnicy, niepokoju, wyobcowania.
Ciagle powtarzajacymi si¢ motywami, obsesjami malarza beda wizje blizej niezi-
dentyfikowanych miast, kukiel, tajemniczych wngtrz. Klimat obrazéw de Chirico
stal si¢ inspiracja dla Szklanych ust. Gtdwnym powodem jest zapewne osobiste
upodobanie Lecha Majewskiego do tej tworczosci. Znamienna jest sekwencja w fil-
mie przedstawiajaca miejsce pracy ojca Sebastiana. Jest to czarny wiezowiec wzno-
szacy si¢ wsrod chmur, ktory wydaje si¢ budowla pochodzaca z nierealnego §wiata,
jakby zbudowang bez udziatu cztowieka — to senna konfabulacja. Takze przestrzen
na zewnatrz budynku wydaje si¢ bezludna, martwa. Jest to nawiagzanie do malar-
stwa de Chirico z lat 1911-1914. Miasta z obrazow de Chirico (...) sq opustoszale,
nieruchome, milczqce. Na prozno szukalibysmy tu roslin czy zwierzqt, a z rzadka
pojawiajqce si¢ ludzkie istoty robig wrazenie zablqkanych dusz. Fizjonomig tych
miast okreslajg monumentalne budowle, rozlegle place, niekonczqce sie ciggi
arkad, sprawiajqce wrazenie powstatych bez udziatu ludzkiej woli, tak jak powstajg
gorskie tancuchy — komentuje Janicka *.
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Zdaniem de Chirico dzieto sztuki winno upodobni¢ si¢ do marzenia sennego
i umystu dziecka *'. Przedmiotem inspiracji dla malarza, tak jak w pdézniejszym
okresie dla surrealistow, jest przede wszystkim wyobraznia, marzenia senne, dzie-
cigca fantazja. Sg to wlasciwie wszystkie elementy — przymioty, ktére mozna od-
nalez¢ w Szklanych ustach.

Paul Delvaux. Nieprzenikliwo$¢

Rezyser ciekawie nawiazuje do malarstwa surrealistycznego w scenie, w ktorej
kobiety 1 mezczyzni bedacy w lesie oddaja si¢ seksualnej rozkoszy. Jest to niemal
dostowne przetozenie na jezyk filmu fragmentu wiersza Lecha Majewskiego:

Zamglona lgka w swietle ksigzyca. Neon

z napisem LAS.

(...)

Ponad parujgcym mchem sylwetki mezczyzn

w smokingach, kobiety w wieczorowych

sukniach. Mezczyzni dotykajq pni, kobiety
wqchajg meskie dlonie. Szczupla brunetka

z pasjq obgryza kore. Jej partner przymyka

oczy, usmiecha sig¢ stojgc boso w mokrej trawie *2.

Ta senna konfabulacja aurg nawigzuje do ptdcien Paula Delvaux, dla ktorego
zrodtem fascynacji, ale i obsesji byta wiasnie kobieta *.

Kobiety na jego obrazach zastygaja w nieruchomych pozach, czesto erotycz-
nych (np. nagie spoczywaja na t6zku). Janicka uznaje, ze te pozy moga wyrazac
stan oczekiwania na uczucie, mitos¢ (prawdopodobnie nie tylko w sensie erotycz-
nym). Mozna je spotka¢ w roznorodnych przestrzeniach: zarowno industrialnych,
jak i naturalnych (lasy, podnoza gor etc). Zaludniajg rowniez wnetrza mieszkan,
place, ulice. Kobiety dla Delvaux sa nieodtacznym elementem kazdego krajobrazu.
Janicka podkresla, ze postaci na obrazach sg dla siebie nawzajem tajemnica, cha-
rakteryzuje je zamkniecie we wlasnym wewnetrznym $wiecie 3. Ciekawym przy-
ktadem moze by¢ obraz Panny z Tongres (1962). Dwie poinagie kobiety owinigte
w szaty w alei drzew zblizajg si¢ do siebie — nie spogladaja jednak na swoje twarze,
ich spojrzenia sg skierowane w przeciwne strony. Pomimo blisko$ci, wydaja si¢
sobie odlegte. Obok nich przechadzaja si¢ mezczyzni, ktérzy nie zwracajg szcze-
goblnej uwagi na ich nagie ciata. W opisanej scenie filmowej mezczyzni przeciwnie
— z niezwyklg pasja pieszcza kobiety. Jednak pojawiajg si¢ tam rowniez postaci
zenskie, ktore stoja samotnie — podobnie jak na obrazach Delvaux — w wyczeku-
jacych pozach badz tez w towarzystwie innej kobiety.

Najwazniejszy dla Majewskiego jest wlasnie klimat malarstwa autora Czer-
wonego miasta: jego obsesja na punkcie kobiecosci, a takze wynikajace z tego
poczucie opuszczenia, smutku, tesknoty, samotnosci. Istotne jest rowniez owo
uczucie nieprzenikliwosci, tajemnicy drugiego cztowieka. Kobiety w scenie fil-
mowej zastygle w pewnych pozach czesto sg zapatrzone w dal, na ich twarzach
wida¢ skupienie, wpatrzenie w glab siebie. Na pieszczoty mezczyzn reaguja je-
dynie gestami — nie patrza na ich twarze. W scenie filmowej pojawia si¢ tez postacé
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mezczyzny z uniesiong dtonia, ktory jest odwrocony tytem do pozostatych. Praw-
dopodobnie jest to nawigzanie do sposobu portretowania me¢zczyzn przez Del-
vaux, ktorzy nie przejawiali zainteresowania ciatlem kobiet — byli skupieni na
Swiecie wewnetrznym.

Janicka, analizujac tworczo$¢ autora Nocnego pociggu, zauwaza, ze Erotyzm
Delvaux nie jest wigc agresywny, jest tak rozcienczony w przestrzeni obrazu, iz
nigdy nie osigga sily szoku *°. Dodaje rowniez, ze ten sposob obrazowania wywo-
luje poczucie chtodu. Opisana scena w Szklanych ustach rowniez wpisuje si¢ w te
atmosfere. Jednak ten chtod — tak jak na ptétnach malarza — poteguje jedynie wra-
zenie samotnos$ci, wyobcowania postaci.

Inspiracje poezja Rafala Wojaczka

Lech Majewski realizujac Wojaczka — pomimo ze wykorzystat elementy bio-
graficzne, literackie (wiersze, fragmenty prozy Sanatorium) — zachowat pewien
dystans w stosunku do bohatera, przyjal przede wszystkim rolg obserwatora. W fil-
mie wystepuja zaledwie dwa zblizenia. Krzysztof Siwczyk czesto stoi tytem do
kamery, widz obserwuje go przez drzwi, czesto z oddali. W Szklanych ustach do-
minujg przede wszystkim plany bliskie, rezyser wregcz natarczywie obserwuje twarz
Sebastiana. W Wojaczku dominowata niemoznos¢ wniknigcia w wewngtrzny $wiat
bohatera. Szklane usta sa natomiast proba przetransponowania owego §wiata na
jezyk filmu. Moze wlasnie dlatego — w moim przekonaniu — rezyser kilka lat po
realizacji filmu o mikotowskim poecie zdecydowat si¢ wnikna¢ w jego we-
wnetrzny, poetycki swiat, wykorzystujac w Szklanych ustach znamienne motywy
jego poezji: ciata, androgynicznosci, rozdwojenia ,,ja”, powrotu do dziecigcosci.

Piekno i wstret

Szklane usta to film — w warstwie wizualnej — pigkny, a zarazem odrazajacy.
Rezyser wykorzystuje wiele brutalnych, perwersyjnych scen (np. scena gwaltu,
motywy fetyszystyczne), jednoczesnie operuje wyrafinowang estetyka, metafo-
rami, licznymi symbolami. Ten sposdb obrazowania — balansujacy pomiedzy tur-
pizmem a poszukiwaniem stylistycznych rozwiazan, ktore ztagodza poczucie
wstretu — jest charakterystyczny dla poezji Rafata Wojaczka. Juz pierwszy recen-
zent wierszy poety, Tymoteusz Karpowicz, zauwazal: Jak nalezalo si¢ spodziewad,
na dnie ohydy wierszy Wojaczka lezy mit piekna, wywiedziony z symbolizmu
(Beauté). Ta poezja, wznoszqca si¢ na okrucienstwie — ugina si¢ od roz. To nieu-
stanny motyw tej poezji *. Krytyk w pelnym metafor szkicu o tworczosci miko-
lowskiego poety sugeruje, ze ta ,,r6za” bylta dla niego nie tylko synonimem pickna,
figura stylistyczna, lecz przede wszystkim $rodkiem ochronnym, ktory tagodzit
bol egzystencjalny. Pigkno stuzyto zasadniczo probie oswojenia rzeczywistosci.
Jednak jego istnienie, na wzdr pasozytniczych roslin, warunkowata jedynie gleba,
ktora nasycata go negatywnymi wrazeniami (wstrgtem) — kazde piekno podmyte
Jjest gnojem 37. W poezji Wojaczka nieustannie przenikajg sie piekno i brzydota.
To symbiotyczna zalezno$¢. Wariant, kiedy pigkno karmi si¢ tym, co ohydne, i na
odwrdt. W warstwie egzystencjalnej to swoista niemoznos$¢ istnienia bez odczu-
wania bolu, gdyz tylko on warunkuje poczucie realnosci ,,ja”. Idea pigkna w ujeciu
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Wojaczka wydaje si¢ bliska Majewskiemu. Szklane usta dzigki niezwyktej, inten-
sywnej kolorystyce, wyrafinowanym zdjeciom stajg si¢ filmem niemal przeeste-
tyzowanym. Jest to oczywiscie zabieg celowy. Pewien nadmiar aluzji,
niejednoznacznej symboliki — podobnie jak w poezji Wojaczka — tagodzi drastycz-
nos¢ obrazowania. Jednak — idac tropem rozwazan Karpowicza — te zabiegi nie
sa w stanie wyeliminowac realnego bolu duchowego, ktérego doswiadczat autor
Sanatorium. Hodowane sa przeciez na glebie, ktdra — aby by¢ ptodng — musi nieu-
stannie czerpac z odrazajacej estetyki, negatywnych emocji. Lech Majewski, two-
rzac dzieto wysoce kunsztowne, poglebia jedynie wewnetrzne rozdarcie bohatera.
Podkresla jego obsesyjna potrzebg mityzacji rzeczywistosci, nadawania jej rangi
symbolu. To poniekad ucieczka od rzeczywistosci, namacalnego cierpienia.
W efekcie dazenie do pigkna okazuje si¢ jedynie ,,$rodkiem znieczulajagcym”,
ktory jatrzy niezabliznione rany.

Cialo

W Szklanych ustach, podobnie jak w Ogrodzie rozkoszy ziemskich, rezyser naj-
petniej zobrazowatl motyw Erosa — ciata i seksualnosci. Historia Chrisa (Chris Nigh-
tingale) 1 Claudii (Claudine Spiteri) jest przepelniona watkami erotycznymi.
Bohaterowie balansuja miedzy Erosem a Thanatosem. Ciato w Ogrodzie. .. staje si¢
niemal przedmiotem kultu, synonimem zycia. Z drugiej strony w obliczu $mierci
jest nieznosnym dodatkiem, ktory — z powodu ulotno$ci — potgguje cierpienie. Re-
zyser, zadajac retoryczne pytania, probuje zglebi¢ dualizm istnienia, podziat na ma-
teri¢ i ducha. Takze Angelus, jak wskazuje poprzedni rozdzial, w pewien sposéb
wpisuje si¢ w poruszong problematyke. Eros — w tym przypadku instynktowny,
zwierzgcy — kontrastowat z duchowos$cig bohaterow. O ile w OgrodZzie. .. watki ero-
tyczne sa zrozumiate, upowaznione, to w przypadku Szklanych ust sprawiaja trud-
nosci interpretacyjne. Erotyzm — w odmienny sposob niz w Angelusie — wydaje si¢
realizacjg atawistycznych popedow. Ciato w Szklanych ustach jest traktowane in-
strumentalnie, akty seksualne (pozornie) sa jedynie roztadowaniem napigcia. Trudno
w tym momencie nie przywola¢ Wojaczka. W filmie wystgpuje zaledwie jedna scena
erotyczna. Poeta w pewien sposob czci ciato kobiety, szczegdlne zainteresowanie
wzbudzaja w nim stopy partnerki, ktore piesci z pewna doza czutosci. Jednak sam
akt seksualny nie jest misterng gra pomig¢dzy kochankami.

Poezja Rafata Wojaczka, jak zgodnie zaznaczajg niemal wszyscy badacze, kry-
tycy, recenzenci, jest nacechowana cielesnoscia. To szczegolnie brutalna, perwer-
syjna erotyka. Kluczem do zrozumienia erotyzmu w Szklanych ustach wydaje si¢
wiasnie tworczo$¢ poety. Rezyser — podobnie jak Wojaczek — portretujgc intymne
relacje bohateréw, wykorzystuje perwersyjne motywy. Ojciec Sebastiana jest
owladnigty obsesja seksualng (fetyszyzm), preferuje wyuzdang forme¢ wspolzycia
(,,przybija” partnerke do $ciany — zostaje ona symbolicznie ukrzyzowana). Sebas-
tian, na wzor ojca, przejawia podobne sktonnosci seksualne. ,,Przybija” pacjentke
szpitala psychiatrycznego oraz plakat nagiej kobiety do drzewa. Jego wewnetrzny
swiat wydaje si¢ zbiorem orgiastycznych obsesji. Cickawym motywem w tym kon-
teks$cie jest wiersz Wojaczka Krzyz, ktory Jerzy Kwiatkowski, krytyk literacki,
okreslit jako znakomitq, archetypiczno-, geometryczng” formulg aktu seksual-
nego . Kochankowie — niczym przeciwstawne bieguny — w akcie seksualnym po-
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szukajg zjednoczenia: Ja jestem pozioma / Ty jestes pionowy / Ty jestes gora / Ja
Jestem dolina (...) Ja jestem tarcza / Ty jestes miecz / Ja jestem rana / Ty jestes bol
¥, Stanistaw Baranczak, piszac o ,,metafizyce samotno$ci” w poezji Wojaczka, pro-
ponuje cickawy trop interpretacyjny. Sugeruje mianowicie, ze autor Kochanki po-
wieszonego na obszarze erotyki — w podobnym natezeniu, jak w doznawaniu bolu
przez samookaleczenie — poszukiwal potwierdzenia tozsamos$ci. Byta to swoista
proba nawigzania kontaktu z innym cztowiekiem, ktory mogt utwierdzi¢ go w po-
czuciu realnosci wlasnego bytu “°. Przywolany przeze mnie wiersz Krzyz jest po-
twierdzeniem tej tezy: Gora-dolina, tarcza-miecz, rana-bol to przymioty, ktore
wzajemnie warunkujg swoje istnienie.

W podwdjnej osobie. Sebastian a Wojaczek

Sebastian jest poniekad uosobieniem Rafata Wojaczka. Filmowa postac takze
przebywa w szpitalu psychiatrycznym. Autor Nie skornczonej krucjaty ujawnia, ze
(...) leczyl sig z melancholii spowodowanej cigzkimi urazami natury sentymentalnej
oraz sytuacjg ogolng *'. W rzeczywistosci powod pobytu Wojaczka w zakladzie
zamknietym byt o wiele powazniejszy, niz — z pewna nonszalancja — wyznat w Sa-
natorium. W Dzienniku podaje on prawdziwa przyczyng swej niedyspozycji psy-
chicznej — personalitas inadequata, czyli osobowos$¢ nieadekwatna 42, Jerzy
Kwiatkowski, w przeciwienstwie do Baranczaka czy tez Tadeusza Komendanta,
jezykowy ,regres w dziecinstwo” we wczesnej poezji Wojaczka taczy wlasnie
z jego pobytem w szpitalu. Zdaniem krytyka byt to regres nie do konca swiadomy,
wynikajacy w duzej mierze z zaburzen psychicznych. Kwiatkowski w szkicu po-
swigconym Wojaczkowi stwierdza rowniez, ze poeta, wkraczajac na obszar erotyki,
zatrzymat si¢ w fazie oralnej, a takze w momencie, kiedy seksualno$é nie jest
w pehni zidentyfikowana. W Szklanych ustach takze wystepuja liczne retrospekcje
w dziecigcy $wiat Sebastiana. Mozna odnies¢ wrazenie, ze osobowo$¢ poety nie
jest w pelni uksztattowana. Jako dziecko w przyptywie agresji niszczyt zabawki
(podpalenie samochodu, strzelanie z pistoletu do maskotek). Jednoczesnie chwi-
lami w szpitalu psychiatrycznym réwniez zachowuje si¢ agresywnie. Niezadowo-
lenie, frustracj¢ uzewnetrznia jak dziecko — przez agresj¢ badz mimike. Patryk
Czajka, wcielajac si¢ w rolg Sebastiana, mogt wyrazac¢ swa ekspresj¢ jedynie cia-
tem, gdyz film jest pozbawiony dialogéw. Na twarzy Sebastiana z niezwykla pre-
cyzjg odmalowujg si¢ emocje. Nie sg to jednak emocje dorostego cztowieka. Czesto
jest obrazony, niezadowolony w dziecigcy sposdb (np. w scenie, kiedy odwiedza
go ojciec, odwraca si¢ tytem do niego, jego twarz jest posgpna, niezadowolona,
pojawia si¢ dziecigcy grymas wyrazajacy obraze).

Glod

Ciekawy trop wskazuje Stanistaw Baranczak, wyznaczajac w liryce Wojaczka
trzy kregi symboli: glodu, leku i samotnosci. Krag glodu, dominujacy we wezes-
nych utworach Wojaczka, Baranczak utozsamia przede wszystkim z seksualnym
niezaspokojeniem. Jest to gtdd erotyczny. Przybiera on specyficzng forme, gdyz
podmiot wiersza — niczym dziecko — utozsamia erotyke z jedzeniem, gtod staje si¢
synonimem pozadania seksualnego:

66




0 SZKLANYCH USTACH LECHA MAJEWSKIEGO

1o jest kietbasa

To jest moja matka jadalna
(...)

Teraz ja jestem glodny

a moja matka wisi

Wiec wpatruje sie w wystawe
iczuje
Jak mi cieknie

Slina i sperma

(...)

To jest kiethasa

10 jest moja matka jadalna

A to jest moj glod dziecinny .

Jak zaznacza Baranczak, jezyk ten jest stylizowany na mowg dziecigca (prostota
wyrazen lub zdania wspotrzednie ztozone). Wojaczek jeszcze dobitniej podkresla
owa stylistyczng transformacj¢ w wierszu Sezon:

Jest ja

(...)

Jja kocha mokro
(...)

Nie ma spac

Nie ma oddycha¢
Zyé nie ma *.

Baranczak, stosujac psychoanalityczng interpretacje, postrzega Mit rodzinny
jako przejaw pozadania seksualnego dziecka do matki. Kietbasa (gtéd dostowny)
jest utozsamiana w psychice dzieciecej z postacig matki, ktora jest jego pierwsza
karmicielkg. Ta interpretacja nie przekonuje mnie. O wiele ciekawsze wydaja si¢
uwagi Bogustawa Kierca: Slina oznacza gltéd milosci macierzynskiej (caritas),
sperma — gtod milosci jednajgcej (coitus): ,, A tak nie sq juz dwoje, ale jedno
ciato” ®. Z wielu ksigzek biograficznych poswigconych tragicznie zmartemu po-
ecie wynika, ze matka byta dla niego szczegdlnie wazna. Takze w Wojaczku zostata
ukazana jako szczego6lnie troskliwa i oddana synowi. Jednak, pomimo ze autor
wiersza jest juz dorostym cztowiekiem, jego gtdd matczynej mitosci weiaz jest
dziecigcy, niezaspokojony. Wtasnie to niezaspokojenie moze rodzi¢ brutalno$¢ sfor-
mutowan, jakimi postuguje si¢ autor Mitu rodzinnego. Tutaj negacja — paradoksal-
nie — staje si¢ afirmacja matki. Autor, na wzor dziecka, nie zaspokoiwszy swych
potrzeb, staje si¢ agresywny w stosunku do podmiotu mitoéci. W podobnym tonie
poezj¢ Rafata Wojaczka analizuje Tymoteusz Karpowicz: To glod swietej rodziny
pcha go do pochwaly ojcobojstwa: ,, Ojciec mowi / reka znow ostrze niesie / w tej
dwoistosci / jest synchronizacja / krew za stowo / Czy odpowiada to ojcu / Ojciec
nie odpowiada / Umart (Wyrok)”. (...) Kafkowska opresja ojca nad synem zmienia
sie u Wojaczka w przemoc syna nad ojcem. Z glodu czystego ojcostwa . W tym
przypadku niezrealizowana (nieodwzajemniona?) mitos¢ ojcowska w stosunku do
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podmiotu wiersza przybiera forme¢ skrajnie brutalng — potgguje che¢ dokonania
zbrodni. Takze tutaj odszuka¢ mozna elementy biografii Rafata Wojaczka. Sana-
torium, pomijajac elementy kreacyjne, jest cennym zapisem osobistych przezy¢
poety. Piotr Sobecki (bohater Sanatorium, a zarazem alter ego Wojaczka), opisuje
relacje z ojcem w spos6ob (pozornie) chtodny, momentami wrecz wyrachowany #7:
Zas Piotr tez wtedy nie umial sie pohamowac, by mu serdecznie nie zZyczy¢ naglej
Smierci, co wyrazato si¢ stowami: Obys zdechi! Taka byla ich mitos¢ wzajemna
wielka *®. Zarazem autor, opisujgc posta¢ ojca, podsumowuje: Oto cos w tym
wszystkim wzruszajgcego do nienawisci, kiedy nie wiadomo, co ze wzruszeniem
zrobié¢ ®. Niezrealizowane pragnienie ,,czystego ojcostwa” — podobnie jak w Micie
rodzinnym potrzeba matczynej mitosci — budzi w autorze skrajne emocje: wzru-
szenie i nienawi$¢. Przy czym nienawi§¢ sprawuje przede wszystkim funkcje
ochronng. Lagodzi Igk przed odrzuceniem, niezaspokojeniem gtodu, jak to ujat
Karpowicz, ,,$wietej rodziny”.

Analizujac Szklane usta, nie sposdb pomina¢ relacji faczacych Sebastiana z ro-
dzicami. Wczesne dziecinstwo poety to szczegolne studium przemocy wzgledem
dziecka. Mlodociany bohater — zamknigty w swym niemym $wiecie — jest podda-
wany przez ojca okrutnym torturom. Chlopiec podczas obiadu jest przywigzywany
smyczg do stotu i zmuszany do jedzenia z podtogi. Ta sadystyczna ,.kara” zostaje
wymierzona z powodu rozlanego soku. Inspiracja dla tej sceny — jak wskazuje re-
zyser — stala si¢ biografia Basquiata, ktérego ojciec zngcal si¢ nad nim. Majewski
wspomina: Tamtejszy ojciec oparty jest na ojcu Basquiata, ktorego nie moglismy
pokazacé w filmie ,, Basquiat”, ale on zostal ze mng jako posta¢ i domagal si¢ ma-
terializacji... (...) Kiedy wystuchiwatem opowiesci o ojcu J.M. Basquiata z ust jego
bliskich, jego postac przyczepita si¢ do mnie i mowila: ,, pokaz mnie, pokaz mnie,
pokaz mnie” .

Przygotowania Sebastiana do pierwszej Komunii $wietej to takze forma opresji.
Bohater siedzi w biatym stroju komunijnym na krzesle, rodzice zawigzuja mu dhu-
gie sznuréwki, ktorymi nastgpnie oplatajg jego ciato. To oczywiscie symboliczne
nawigzanie do uwigzionych, sukcesywnie thumionych przez rodzicow emocji
chlopca. Innym sposobem zngcania si¢ nad Sebastianem jest zaktadanie papiero-
wego worka na glowe. Ojciec przypomina niemal oprawcoéw z Funny games Ha-
nekego, ktorzy rowniez zakltadaja matemu bohaterowi worek na glowe. W studium
przemocy Majewskiego — jak u tworcy Siodmego kontynentu — nie mozna odnalez¢
przyczyny, ktora wyjasniataby seri¢ brutalnych zachowan. Oprawcy u Hanekego
dokonujg zbrodni w biatych rgkawiczkach. Ich strdj, nienaganne maniery to po-
wierzchowno$¢, pod ktora skrywaja zwyrodniate popedy. W Szklanych ustach akty
przemocy odbywayja si¢ — jak mozna wnioskowaé po wystroju mieszkania — wsrdd
tzw. wyzszej warstwy spotecznej. Znamienna jest rowniez scena przedstawiajaca
Sebastiana w okresie niemowlgctwa. Naga matka przy akompaniamencie muzyki
(mezczyzna gra na kontrabasie) siedzi z chtopcem na kanapie. Sekwencja ta przy-
pomina niemal upozowany obraz, ktory podkresla dostojnos¢ postaci. Jest to jednak
tylko pozorna idylla.

Specyficzne relacje taczg Sebastiana takze z matka. Jest wobec niego chtodna,
obojetna. Ta postawa wzgledem chtopca wynika prawdopodobnie z panujacej
w domu atmosfery. Kobieta podporzadkowana m¢zowi nieustannie odczuwa przed
nim lgk. Scena, w ktorej rodzina spozywa razem obiad, S$wiadczy o jej poddanczej
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postawie wzgledem meza-tyrana. Anita nie reaguje na przejawy zngcania si¢ nad
synem. Jedyng osoba, z ktora chlopiec ma pewien kontakt emocjonalny, jest ich
pokojowka (Michalina Rutkowska). Posta¢ ta w wyobrazni Sebastiana ulega mi-
tologizacji. Przypomina ona dobrg, tagodng bohaterke dziecigcych basni.

Jak juz wspominalam, w poezji Rafata Wojaczka krytycy i badacze doszukiwali
si¢ ,,regresow w dziecinstwo”. Brutalno§¢ utworéw wiazali z niezaspokojeniem
rodzicielskiej mitosci. W Szklanych ustach takze charakterystyczne jest poczucie
braku wigzi emocjonalnej miedzy poeta a rodzicami. W filmie Majewskiego naga
Anita polewa piersi mlekiem. Temu zdarzeniu z ukrycia przyglada si¢ maty Sebas-
tian. Stosujac psychoanalityczng interpretacj¢ Baranczaka Mitu rodzinnego, mozna
by stwierdzi¢, ze Sebastian — podobnie jak Wojaczek — ulega ,,gtodowi” seksual-
nemu. Matka moglaby by¢ tutaj obiektem pozadania, pierwszej seksualnej fascy-
nacji. Jednakze w filmie Majewskiego piersi i mleko nie sg symbolami
seksualnymi. Sebastian — jak podmiot w Micie rodzinnym — odczuwa przede
wszystkim brak matczynej mitosci.

,,G16d $wigtej rodziny” pcha dziecigcego bohatera Szklanych ust do agresyw-
nych zachowan w stosunku do otoczenia i samego siebie. Sebastian w wyniku trau-
matycznych wydarzen zaktada rajstopy na gtowe i1 spogladajac w lustro, poddusza
si¢ nimi. Réwniez spotkanie z kochanka ojca wywotuje w nim agresj¢ — chtopiec
podpala zabawke. Natomiast erotyczne, wyuzdane zachowania kilkunastoletniego
Sebastiana to jakby przedtuzenie jego ,,dzieciecych gtodow”, ktore — podobnie jak
u Wojaczka — sg wyrazane na obszarze erotyki. Jan Btonski w artykule Inne lgki,
inne bajki napisat o tej tworczosci: rzadko zdarza sie czytac wiersze, w ktorych po-
trzeba schowania si¢ w drugim czlowieku przybiera wyraz réwnie dostowny 3'.
Motyw Erosa w Szklanych ustach rdéwniez mozna postrzegac jako obsesyjng po-
trzebe cielesnos$ci, ktora daje ztudne poczucie bezpieczenstwa, ochrony przed sa-
motno$cig. Zardwno u Sebastiana, jak i Wojaczka pod powierzchnig brutalnego
erotyzmu mozna odnalez¢ dojmujaca potrzebe autentycznej bliskosci drugiego
cztowieka: 7o jest bol a nie pornografia — wyznal Wojaczek w Marszu zatobnym.
W poezji autora Vademecum poszukiwanie emocjonalnego spetnienia w obszarze
erotyki potgguje jedynie nienawis¢ do podmiotu mitosci. Brutalno$¢ sformutowan
staje si¢ proba niedopuszczenia do siebie rozpaczy. Sprowadzanie jednostki ludz-
kiej do wymiaru fizjologicznego pozwala patrze¢ na nig jedynie jako na ciato, ktore
jest czarne, ktore smierdzi 32, To cialo staje si¢ bezosobowe, przedmiotowe. Na-
zwane zostaja natomiast jego narzady rozrodcze. Jednak ciggle pozostaje cialem
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bezimiennym, nieistniejacym — nie moze zadawac bolu. Eros w filmie Majew-
skiego jest przede wszystkim substytutem uczucia. I podobnie jak u Wojaczka: Mi-
tos¢, odtwarzana nader drastycznie, zdaje si¢ funkcjq rozpaczy 3.

Rezyser wskazuje rowniez na destruktywna sit¢ Erosa. Jedna z ostatnich sekwen-
cji w Szklanych ustach, gdy ojciec Sebastiana w powolnym tancu obejmuje gumowsg
lalke, przywoluje skojarzenia z Casanovg Felliniego. Bohater filmu owtadniety sek-
sualng obsesja nie jest w stanie nawigza¢ wi¢zi emocjonalnej z drugim cztowiekiem.
Jego historia — wedtug Kornatowskiej — (...) fo historia kleski i samotmosci >*. Bohater
jest stracencem — jako artysta, a moze przede wszystkim jako istota ludzka. Scena
ukazujaca taniec Casanovy z mechaniczng lalka — podobnie jak w przypadku ojca
Sebastiana — uwydatnia gltgboka samotnos¢ i dezolacje postaci.

Obcy

Bohater Szklanych ust ulega wyraznemu poczuciu obcosci wlasnego ,,ja”. Se-
bastian wydaje si¢ jednostka nie w petni zidentyfikowana: jest zarowno dzieckiem,
jak 1 mtodziencem, przybiera rowniez postaé zenska (poeta jest ubrany w damski
str6j). Ten gleboki , kryzys tozsamosci” jest jednym z motywow twoérczosci Rafata
Wojaczka. Autor Innej bajki w wyniku dezintegracji podmiotu lirycznego — poshu-
gujac sie okresleniem Tomasza Kunza — staje sie rzeczq posrdd rzeczy 3°. Taki
model postaci mozna zauwazy¢ rowniez w Wojaczku. Bohater w hipnotycznym
transie przemierza ulice miasta, wykonywane przez niego czynnosci wydaja si¢
przypadkowe, irracjonalne. Egzystencja poety sprowadza si¢ do nieustannej kon-
frontacji z ,,przedmiotami” — obija si¢ o $ciany, upada na ziemie, rozbija cialem
szyby. Czynnosci te wykonuje bezwiednie, jakby ,,poza soba”. Owo permanentne,
jak zauwaza Kunz w szkicu Liryka Rafala Wojaczka: przemiany podmiotu poetyc-
kiego, wyobcowanie charakteryzuje debiutancki Sezon: (...) wlasne ,,ja” wydaje
sig dziwne i obce, utracone jest poczucie realnosci wlasnego ciala, ktore odbierane
jest po prostu jako przedmiot zewnetrzny, traci sens kazda dziatalnos¢, pojawia sie
apatia, emocje sq przytepione *°. W liryce Wojaczka ,,ja” jest postrzegane jako co$
poza ,,mna’: ja kocha mokro. Takze §wiat zewnetrzny staje si¢ nierealny, obcy, ka-
leki: jest porecz / ale nie ma schodow/ (...) Jest zimno / ale nie ma cieplych skor
zwierzqt / niedzwiedzich futer lisich kit °7. Uzywanie przez poete formy bezoko-
licznikowej, nieosobowej podkresla stan alienacji: Nie ma spac / Nie ma oddychac/
Zyé nie ma.

Motyw odlaczenia ,,ja” podmiotu od $wiata realnego jest w Szklanych ustach
stale obecny. Bohater zamknigty w niemym $wiecie jakby obserwowal siebie
»Z wewnatrz” (regres w dziecinstwo, wizje przysztosci). Jednoczesénie nie potrafi
identyfikowa¢ si¢ z tymi przestrzeniami. Jest to symboliczne poszukiwanie tozsa-
mosci, ktore nie utwierdza w poczuciu, ze ,,ja” — ,,mnie” sa ze sobag wspodlne. Ta
podmiotowa autorefleksja jest charakterystyczna dla liryki Wojaczka. Kunz uznaje,
ze wywoluje ona poczucie alienacji — wycigga mnie ze mnie. Ego, ktore staje si¢
przedmiotem obserwacji, przeksztalca si¢ w Innego 3. U Wojaczka transformacja
podmiotowa w koncowej fazie tworczosci przeksztatcita si¢ w zenska forme gra-
matyczng. W Szklanych ustach réwniez wystepuje motyw androgynicznosci. Przed
finatlowa scena, ktora symbolizuje oczyszczenie, Sebastian stoi ubrany w damska
sukni¢. Przyjmuje nowe ciato — kobiety.
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Poezja i filmy Lecha Majewskiego — obraz dehumanizacji

Lech Majewski we wprowadzeniu do tomu wierszy Basnie z tysigca nocy i jed-
nego miasta zapowiada, ze pragnie, aby: (...) moje wiersze byly dokumentem ma-
rzen, jakim ulega moje pokolenie, czasu, w ktorym zyje. Dokumentem wartosci,
zbyt czesto pseudowartosci, ktore pokochalismy bezkrytycznie, a ktore staly si¢ na-
szym bolem jak i naszq nadziejq, nadziejg na odzyskanie raju *°. Autor wyraza gte-
bokie rozczarowanie przede wszystkim kultura masowa, ktora tudzi odbiorce
pozbawionymi glebszej wartosci treSciami.

Jednym z powracajacych motywow w jego poezji oraz filmach jest proces de-
humanizacji wspolczesnego §wiata, atrofii uczué. Ojciec Sebastiana wykonuje bli-
zej nieokreslony zawod — codziennie wjezdza winda na 365. pietro. Cyfra ta —
nawigzujaca do liczby dni w roku — symbolizuje pewien stopien ,,mechanizacji”
zycia ojca Sebastiana. W tej sterylnej, nowoczesnej przestrzeni zachowuje si¢ jak
zwierz¢ — kleczac na podlodze, wyciaga palcami karmg z puszki i zjada ja. We
wiasnym mieszkaniu je z miski przeznaczonej dla psa, warczy. Interesujgca w tym
kontekscie jest posta¢ Bluebearda, ktorego ojciec Sebastiana spotyka, wychodzac
z pracy. Siedzac na schodach, Bluebeard je — w podobnie ohydny sposob — te¢ samag
karme. Jest to postaé, ktora ze wzgledu na wyglad zewnetrzny nie pasuje do no-
woczesnej rzeczywistosci. W filmie Majewskiego staje si¢ synonimem cztowieka
pierwotnego, ktory pragnie zaspokajac jedynie fizjologiczne popedy (pozywienie,
kopulacja). Zabicie przez niego czarnego barana jest symbolicznym odwrdceniem
biblijnego motywu. Baran nie jest tutaj symbolem Chrystusowym, ktérego $mierc
miata odkupi¢ grzechy ludzkosci — to Bluebardowi zostaja ztozone ofiary w postaci
akcesoriow 1 pism pornograficznych, a takze pozywienia. Jest bogiem wspodtczesnej
cywilizacji — pozbawionej moralno$ci, przesyconej wszechogarniajaca brutalno-
$Scia. Bluebeard jest takze ,,lustrzanym odbiciem™ ojca Sebastiana.

Taki model przedstawienia $wiata jest widoczny w niemal catej poetyckiej
tworczos$ci Majewskiego. W wizji rezysera §wiat przypomina ogromny, swiecacy
neon, tablicg reklamowa. Cechuje go permanentny chaos — moze wiasnie dlatego
jego poezja, poruszajaca kwestie wspolczesnej cywilizacji, jest tak fragmenta-
ryczna, czgsto jest zbiorem przypadkowych spostrzezen, wizji. Postaci w tych wier-
szach zaspokajaja swe potrzeby, ogladajac telewizje, oddajac si¢ fizycznym
przyjemnosciom. To przestrzen pozbawiona Boga, duchowych wartosci: Starego
raju juz nie ma. Zatem trzeba stworzy¢ nowy — wyznaje Majewski w wierszu Biblia
nie istnieje ©°. Jaki jest zatem ten ,,nowy raj”’? Przypomina on raczej wizje ze Sce-
nariuszow konca swiata, w ktorych Poeta przychodzi w nocy pod rzeznig. Wgcha
opary migsa, lub obrazuje: Skamieniale rodziny nad stotami. Zweglone telewizory.
Prostytutki z 42-giej ulicy zastygle w prowokacyjnych pozach ©'. Swiat tych wierszy
zaludnia przenikliwy jek wind, podziemne stonca, w radiu stychac teksty metafi-
zyczne beznamigtnie podawane. Mate dziewczynki w wierszach poety podduszaja
si¢ ponczocha w tazience (ten motyw wykorzystat rezyser w Szklanych ustach),
mezczyzni zaktadaja kamizelki kuloodporne, wychodzac z domu (podobnie za-
chowuje si¢ ojciec Sebastiana). Poezja autora Muzeum mojej nedzy jest przesigk-
nigta poczuciem chtodu, wszechogarniajacej ,,zgnilizny”, rozpadu. Podmiot nie
moze znalez¢ bezpiecznego miejsca, nieustannie jest poddawany torturom wspot-
czesnej cywilizacji. W Miastach glodu autor kolejno wylicza: Nowy Jork, Pensyl-
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wanie, Pitsburgh etc. — te przestrzenie taczy podobne uczucie pustki. W jego wier-
szach zawsze Cialo maltretuje ducha / Okaleczona nagosé zwycieza 2. Majewski
staje si¢ niemal wizjonerem, ktory snujac apokaliptyczne wizje, obwieszcza czy-
telnikowi réznorodne Scenariusze konca swiata, wypowiadajac rownoczesnie zna-
mienng kwestie: Powstales z miasta /i w miasto sig obrocisz.

Ciekawg sceng w kontekscie dehumanizacji wspolczesnego Swiata jest Smieré¢
matki Sebastiana — umiera samotnie, do jej zyly wpigty jest wenflon, ktory jest po-
laczony z anteng satelitarng. Kamera wykonuje najazd na czoto kobiety, w tle sty-
cha¢ odglosy telewizyjnego show ($miech), zadawanych cioséw. Wraz z upadkiem
Anity $miech staje si¢ coraz glosniejszy, pojawiaja si¢ oklaski, krzyki. Smier¢ staje
si¢ niemal programem reality show. Wplyw wspoétczesnych mediéw na kreowanie
rzeczywistosci jest obecny juz w pierwszym, dyplomowym filmie Lecha Majew-
skiego — Zwiastowaniu.

Ten motyw jest istotny rowniez w poezji. Karty toméw zaludniajg gwiazdy
telewizyjne: Marylin Monroe, Brigitte Bardot (nazwana ironicznie przez poete
,»Cudowng”) czy Jean-Paul Belmondo. Dzieci rodza si¢ przy wtaczonym telewi-
zorze, w ,,obecno$ci” prezenterow, ktorych glos tagodzi bol. Nowo narodzony
bedzie szczesliwy, kiedy (...) zawierzy ich stowom lobejrzy kilkanascie filmow
konczqcych sig szczesliwie / I uslyszy beztroski komentarz . W Poszukiwaniu
raju (poemacie dramatycznym) autor opisuje zagrozenia wynikajace ze wspot-
czesnych wynalazkow cywilizacyjno-rozrywkowych. W akcie drugim Chlopiec
wyraza swoj podziw dla gier komputerowych, gdyz moze unicestwic¢ §wiat, ktory
wraz z ponownym uruchomieniem gry bedzie w nienaruszonym stanie. Prezenter
TV zacheca telewidzow do ogladania programow, oglasza: Przeslemy wam raj .
W akcie trzecim ojciec zachgca syna do upodobnienia si¢ do bogow telewizji.
Wystarczy tylko, ze zaprzeda swa duszg, a wszystkie jego marzenia (drogie sa-
mochody, kobiety, zaszczytne stanowiska) zostang spetnione. Majewski, uzywa-
jac takich sformutowan, jak np. alkohol telewizji, sugeruje jego obezwladniajaca,
wyniszczajacg moc. To rowniez — niemal jak w upojeniu alkoholowym — ogla-
danie swiata znieksztatconego, ztudnego. Ostatecznie, jak wskazuje scena $mierci
Anity, nawet proces umierania przypomina program telewizyjny. Wszelkie war-
tosci (mitos¢, dobro, prawda, pigkno) zostaty zastapione kolorowymi, tudzacymi,
fatszywymi substytutami.
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Oczyszczenie

W obcowaniu ze sztuka rezyser dostrzega mozliwo$¢ oczyszczenia, ponownych
»harodzin”, a tworca stawalby sie medium, ktére umozliwia t¢ duchowsg przemiang.

Finalowa sekwencja jest nawigzaniem do obrazu Zrédlo mlodosci malarza re-
nesansowego — Lucasa Cranacha Starszego. Na obrazie niemieckiego artysty po
lewej stronie znajdujg si¢ starzy mezczyzni, ktdrzy przywoza zony na taczkach,
wozach i nakazuja wejs¢ im do basenu, ktory zajmuje centralng (Srodkowa) czes$¢
obrazu. Po kapieli kobiety podlegaja metamorfozie — staja si¢ mtode i pigkne. Wy-
chodzg z basenu (prawa strona obrazu), gdzie czekajg dostojni panowie, ktorzy
prowadza je do namiotu. Nastepnie kobiety w wytwornych strojach zmierzaja do
stotu pelnego jadta.

W Szklanych ustach to nie starzy, lecz mtodzi me¢zczyzni wprowadzajg kobiety
do basenu. Jednak — podobnie jak na obrazie — pod wplywem kapieli dokonuje si¢
ich fizyczna przemiana. Dla Lecha Majewskiego wazne sg symbole akwatyczne,
ktére wykorzystuje w wiekszosci filmow (Angelus, Ogrod rozkoszy ziemskich, Ry-
cerz). Prawdopodobnie to wynik inspiracji tworczo$cig Felliniego, bowiem wioski
rezyser jest szczegolnie przez niego ceniony. Majewski w ksiazce ASA NISI MASA.
Magia w 8% w jednym z rozdziatéw ciekawie analizuje — takze pod katem oczysz-
czenia i odrodzenia — motywy akwatyczne w filmie tego rezysera. Znamienne sg
stowa Jana Chryzostoma w Homiliach do Jana, ktore rezyser wykorzystat we
wspomnianej publikacji: Gdy zanurzymy glowe w wodzie, jakoby w grobie, stary
czlowiek pogrgza si¢ i zostaje pogrzebany (...), gdy wychodzimy z wody, wraz po-
Jjawia si¢ nowy cztowiek %,

W Szklanych ustach basen staje si¢ miejscem niemal u§wigconym. Znajdujgca
si¢ w nim woda przemienia nie tylko cialo fizyczne, lecz przede wszystkim du-
chowe. Charakterystyczne, ze w finatowej sekwencji pojawia si¢ posta¢ matki
i ojca Sebastiana. Anita pod wptywem kapieli zndw staje si¢ mtodg kobietg. ROw-
niez ojciec Sebastiana ulega — cho¢ nie fizycznie — metamorfozie. Po raz pierwszy
w powolnym tancu czule obejmuje matzonkg, okazuje emocje. Ta scena mocno
kontrastuje z sekwencja, w ktorej ojciec poety obejmowal gumowg lalkg — symbol
pustki, samotnosci, atrofii uczué. Jest to symboliczne odrodzenie bohateréw. Du-
chowe zmartwychwstanie. Koniec — paradoksalnie — staje si¢ poczatkiem.

W wielu dawnych kulturach Zrédto byto uznawane za miejsce swigte — sym-
bolizowalo czystos¢, obfitos¢, ptodnos¢. Byto darem nie tylko niebios (deszcze),
lecz takze bostw podziemnych. Szczegdlnie walory magiczne przypisywano zrod-
fom o podwyzszonej temperaturze (byly zazwyczaj wysoko zmineralizowane) —
mialy dziatanie lecznicze — dlatego stawaty si¢ miejscami kultu. W Pirenejach znaj-
duje si¢ wiele prehistorycznych grot kultowych, ktére sg usytuowane niecopodal
»Swietych zrodet”. W starozytnos$ci Rzymianie, Grecy, Germanie czcili zrodta.
Szczegoblny kult zostat rozpowszechniony przez Celtéw. W Japonii i Chinach bu-
dowano niedaleko zrodet niewielkie $wigtynie . Interesujacg interpretacje tego
zagadnienia (szczegdlnie w alchemii) przedstawia Jung. Zrédto znajdujace sie
w centrum jest dla niego obrazem animy jako zrodta zZycia wewnetrznego i ducho-
wej energii ©'. Lqczy je rowniez z ,, kraing dziecinstwa”, w ktorej otrzymujemy wska-
zowki od nieswiadomego, i podkresla, zZe potrzeba zrodla staje sie naglgca
zwlaszcza wowczas, gdy nasze zycie zostaje zahamowane i wysycha .
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Najwazniejsza w finalowej scenie jest posta¢ Sebastiana, ktory siedzi na kra-
wedzi basenu i prawdopodobnie zapisuje wiersz. Pojawia si¢ takze postaé pacjenta
szpitala psychiatrycznego, ktory tak samo jak w jednej z pierwszych sekwencji
filmu, porusza si¢ w kierunku przeciwnym do ruchu wskazowek zegara. Jest to
symboliczne zapetlenie czasu, ktore moze przedstawiaé powtdrne narodziny. To
za sprawg Sebastiana dokonuje si¢ symboliczne odmtodzenie kobiet. Niemal jak
Baranek w Apokalipsie §w. Jana prowadzi do zrodel wod Zycia. Dla rezysera artysci
sg demiurgami, wtadajg stowem, obrazem, dzwigkiem. Sztuka natomiast jest stwo-
rzonym przez nich ,,§wietym zrodtem”, ktore ma moc oczyszczajaca — odradzajaca.

Szklane usta to jedno z najbardziej oryginalnych, metaforycznych dziet Lecha
Majewskiego. Ale jest rowniez dzietem niedocenionym, przemilczanym przez kry-
tyke. To zjawisko zastanawiajace, gdyz tworca swiadomie — w duchu surrealizmu
— zezwala na r6znorodno$¢ interpretacji.
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