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Narracyjnosc¢ projektdéw architektonicznych
i eksperymentalne animacje na temat przestrzeni
jako kontynuacja tradyciji rysunku spekulatywnego

MACIEJ STASIOWSKI

Przedstawiajac rozwoj rysunku architektonicznego (w szczegdlnosci jego eks-
perymentalnej i spekulatywnej odmiany) siegajacy az po wspotczesng praktyke pro-
jektowania w trybie CAD/CAM (Computer Aided Design/Computer Aided
Manufacture), charakteryzujemy zjawisko wykraczajace poza ramy tradycyjnie ro-
zumianej architektury i zwigzanych z nig metod projektowania. Tekst jest poswig-
cony eksperymentalnej stronie tak architektury, jak i filmu, dziedzinom zblizajacym
si¢ ku sobie. Na wzor wizualizacji architektonicznych animacje uwalniajg si¢ z kie-
ratu fabutly, koncentrujac si¢ na demonstrowaniu i transformowaniu miejsc — tak
przestrzeni miejskich, jak i konkretnych budowli. Z kolei projekty architektoniczne
sg kodowane juz nie tylko pod postacig rzutéw, przekrojow badz perspektyw, ale
i scenariuszy ,,filmowych”, porzadkujacych sekwencje wydarzen, a nawet przypo-
minajacych opowiesci z kregu realizmu magicznego. W obu przypadkach si¢gaja
po s$rodki najprecyzyjniej komunikujgce intencj¢ autora projektu. Opisane nizej
filmy mozna poréwnac¢ do przestrzennych ontologii z Incepcji Christophera Nolana.
Wyrdznia je potencjal wizjonerski i uatrakcyjnia fakt, ze wigkszo$¢ z omowionych
struktur nigdy nie zostata zrealizowana. Wpisana jest w nie kinetyka — intencjonalna
i uwarunkowana czasem zmiana badz zamierzona ruchomos$¢ podzespotdéw. Stano-
wig one wyraz krytycznego ogladu, tworzac przestrzen do spekulacji. Wyrazaja si¢
przez zabawe forma i ideg, pozostajac niewrazliwe na ograniczenia narzucane przez
materi¢. Film jest wigc naturalng kontynuacja tradycji rysunku.

...rysunki architektoniczne z latwoscig przekraczajq jakiekolwiek odniesienie
do rzeczywistosci !, zauwaza w wydaniu ,,Architectural Design” po§wigconym ry-
sunkowi architektonicznemu, Peter Cook — jeden z zatozycieli studia Archigram.
...architektura ma jeszcze wiele do odkrycia (...) architekt potrafi wykona¢ rysunki,
ktére przeniosq go/jg na swojego rodzaju seans *. Szkic — wstepny etap projektu —
a takze jego kolejne stadia wedtug Cooka nie muszg przektadaé si¢ na materialny
artefakt. Co wigcej, praktyka ,,nie-budowania” ma dtugg tradycje.

Produkt uboczny

Archigram zostat zalozony w Architectural Association School of Architecture
w Londynie lat 60., a krytyke wizualng prowadzil gléwnie na tamach broszury
»Archigram” wydawanej w latach 1961-1974. Dociekania eksperymentalne roz-
grywatly si¢ z dala od wymogow rynku, konkursow i przetargow. Technikg kolazu
artysci tworzyli projekty miast przysztosci, futurystycznych akcesoriéw i rozwigzan
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odpowiadajacych nowym modelom zycia, badajac eksperymentalny wymiar mysli
architektonicznej. Poszukiwali nowych metod i sposobow zamieszkiwania (np.
dom-skafander Suitaloon, Plug-In City, w ktorym wszystkie jednostki mieszkalne
byty podtaczone do wspdlnego pionu zapewniajacego dostep do mediow), ale i spe-
kulowali na temat przyszltej formy miast, stajac w obliczu przemian nie tyle w urba-
nistyce, ile w obyczajowosci. Brytyjska awangarda nie dziatata samotnie.
Rownolegle funkcjonowato wloskie Superstudio (takze zajmujace si¢ naczelna te-
matyka tamtych czasow, koncepcja megastruktur), krystalizowaty si¢ pomysty Ri-
charda Buckminstera Fullera. Sztuke konceptualng tworzyli Austriacy: Hans
Hollein, Walter Pichler, Raimund Abraham. Powojenne pokolenie kultywowato
tradycje dociekan teoretycznych majacych poszerzy¢ horyzonty praktyki, np. nad
chodzacym miastem Rona Herrona badz Nieskornczonym monumentem Superstudia.
Serie ,,domow” lub ,,bram do nieba” autorstwa Abrahama zmierzaly w strong prze-
ciwna. Siggaty w abstrakcje przesztosci, poszukujac archetypu mieszkalnego — ele-
mentu sktadni, ktora postugiwali si¢ wspotczesni Abrahamowi architekei. Kino,
faczac opis (narracj¢) z reprezentacja wizualna, stanowito wiec idealny grunt do
prowadzenie dyskusji o0 mozliwosci utopii.

Papierowa architektura wychodzi naprzeciw ustalonym regutom, sposobowi,
w jaki egzystujemy w przestrzeni miejskiej i myslimy o $wiecie (habitus), mode-
lowi zycia, duchowi czasow. Postugujac si¢ groteska, przesadng deformacija ele-
mentow, a przede wszystkim perspektywa i atmosfera, architekci prezentuja wizje
majace stymulowaé wyobrazni¢. Tworcy tacy, jak Lebbeus Woods, Raimund Abra-
ham czy Buckminster Fuller, $cierajac si¢ z zastanym porzadkiem, podkopuja jego
fundamenty. Niektorzy wrecz szczyca si¢ tym, ze sygnowanych ich nazwiskiem
budynkow nie znajdzie si¢ w miejskiej panoramie. W swoich ,,papierowych reali-
zacjach” nie sg zobligowani do podporzadkowywania si¢ wymogom rynku, kon-
trahenta czy planu urbanistycznego.

Rezerwuar rewolucyjnych projektow, ktore nie doczekaty si¢ implementacii,
jest nie tyle stalg wsrod ,,zmiennych” historii, ile powstajacym kazdorazowo re-
zultatem teoretycznej defensywy wobec realizowanych projektéw oraz poligonem
doswiadczalnym umozliwiajacym poszerzanie dziedziny o zbiér nowych rozwia-
zah, zazwyczaj zainicjowanych przez pojawienie si¢ nowych technologii. Niepo-
siadanie w rzeczywistosci desygnatu materialnego nie réznicuje prawdziwej
architektury od nieprawdziwej. Jak pisze Raimund Abraham: rysunek jest dla mnie
istotq tworzenia architektury, balansuje miedzy pomyslem a antycypacjq fizycznego
wymiaru wzniesionej budowli. Nie jest to krok w strone architektury, to jest archi-
tektura ®.

Alternatywna historia rysunku...

Nieraz w historii utopijne wizje garstki artystow przyémiewaty materialne §wia-
dectwo epoki. Jednym z przypadkéw byta rewolucyjna architektura francuskich
neoklasycystow. Prace Etienne-Louisa Boullée, Claude-Nicolasa Ledoux, Jean-
-Jacques’a Lequeu cechuje podobienstwo strategii, brak zbednych szczegotow,
silny $wiattocien i przyciagajaca wzrok geometria. Wykorzystuja one dramatur-
giczny potencjat: wzniosto$¢ nieodzowna monumentom i architekturze sepulkralne;.
Perspektywa poteguja wrazenie grozy i niezwyktosci. Nastrojem 1 ilustracyjnoscia
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odwracaja uwage od problemoéw realizacyjnych. Wiasnie dzieki swojej nickom-
pletnosci pozostaty inspirujgce dla nastgpnych pokolen architektow, tak rdéznych,
jak wloski futurysta Antonio Sant’Elia badz Albert Speer, naczelny architekt I11
Rzeszy. Tendencje te wywodzg si¢ z Ecole des Beaux-Arts, ktorej studenci musieli
regularnie przedktada¢ swoim profesorom esquisses opracowywanych projektow
— szkice o charakterze diagramoéw organizacyjnych. Esquisse byl realizowany
w celu szybkiej wizualizacji rozwiqzania, przekazania charakteru budynku, zakom-
ponowania strony. Cho¢ gtownie odreczny, esquisse byt daleki od pobieznego
szkicu ilustrujqcego pierwotny zamyst. Stanowit surowg wersje rysunku przekazu-
Jjgcq esencje rozwigzania *. Tradycja nie umarta, gdyz charakter esquisse mozna
dostrzec takze w pracach pozniejszych architektow pragnacych uwypukli¢ fanta-
styczng kreatywnos¢ projektow * triumfujaca nad bezwtadem materii.

Piranesi wydaje si¢ protoplasta rysunku atmosferycznego; ilustracji kryjacej ta-
jemnice zagltady przedstawionych na nim struktur, a zarazem tgsknote za ich §wiet-
noscia. Prace artysty zostaty zainspirowane odkryciem Herkulanum i Pompejow —
dokonanymi w jego czasach wykopaliskami, ktére zmienity osiemnastowieczne
spojrzenie na Antyk. W swoich rycinach wyolbrzymiat starozytne bazyliki, Swig-
tynie i tuki triumfalne, tworzac nowe ruiny zaginionych miast. Konstrukcje te wy-
daja si¢ niestabilne i dalekie od klasycznych proporcji. Rysunki dezorientuja
obserwatora, uniemozliwiajac skoncentrowanie si¢ na pojedynczym detalu. Po-
dobnie projekty Constanta Nieuwenhuysa, Gilinthera Domeniga badz Paula Rudol-
pha gubig obserwatora w naglych zwrotach linii i warstwach konstrukcji
zmierzajacych do ukazania niezliczonych poktadow fantastycznego labiryntu. Nie-
dokonczone konstrukcje w filmie Jonathana Galesa w podobny sposob oszatamiaja
widza ,,labiryntami” monstrualnej urbanistyki. Projekty Piranesiego sa pochodng
dwoch spopularyzowanych w baroku typow rysunku: kaprysu (capriccio) — zde-
rzajacego ze sobg rzeczywiste i wyobrazone miejsca, oraz weduty — zdeformowa-
nego (groteskowego) widoku istniejacych lokalizacji. W przysztosci t¢ drugg forme
bedzie pielegnowat m.in. Hugh Ferriss, tworzac atmosferyczne perspektywy ame-
rykanskich drapaczy chmur. Ferriss, manipulujac §wiatlocieniem, nadmiernie uwy-
puklat proporcje budynkdéw, podobnie jak Piranesi, ustawiajac jedne na drugich
odmienne typy budowli. Nieprzypadkowo wigc jego estetyke dostrzega si¢ tak
w niemieckim ekspresjonizmie Metropolis Fritza Langa, jak i w obrazie miasta
z pozniejszego o ponad dekade film noir. Na pylonach mostow wznoszg si¢ miesz-
kalne wiezowce, drapacze chmur przypominajg nowoczesne katedry. Balansujac
miedzy konkretng wizja a nastrojowg ilustracja, dzieta Abrahama, Woodsa i innych
nie zapraszaja do ich podziwiania. Zmuszajg do eksplorowania tej nowatorskiej
przestrzeni, zrekonstruowania jej w wyobrazni.

...i mysli architektonicznej

Kryzys, jaki narastat po I wojnie §wiatowej, zapoczatkowat prezny nurt w nowo
powstatej Republice Weimarskiej identyfikujacy si¢ z projektami secesji, jednak
oszczedny w ornamentyce budynkoéw o optywowej sylwetce, szklanych koputach
— manifestach, ktore postulowaty odnowe moralng przez wznoszenie pigknej ar-
chitektury. Propozycja Ericha Mendelnsohna, Bruna Tauta, Hansa Poelziga, miata
zrodto w pierwszych latach wojny, kiedy to na wystawie w Werkbund (1914) zos-
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taty zaprezentowane realizacje ,,krysztatowych koron” Tauta i intrygujace rysunki
Hermanna Finsterlina. Krach gietdowy pod koniec lat 20. i dojscie Hitlera do wta-
dzy przyhamowaly dalszy rozwoj tej estetyki, rozwijanej przez realizacj¢ projektow
mieszkaniowych Neues Bauen. Jednak to wiasnie pierwsze lata Weimaru zapew-
nity wizjom architektury ekspresjonistycznej odpowiednie warunki do inkubacji.
Jak pisze Michael Brawne w Architectural Thought: the design process and the
expectant eye: Historia spekulatywnej i fantastycznej architektury ma dlugq tra-
dycje. (...) Wiele budynkow, ktore kojarzymy z ekspresjonizmem architektonicznym
(...) bylo niemozliwych do budowy w czasach, w ktorych powstaly. Mimo to spon-
taniczna natura ich projektow zachowata burzliwg witalnosé, ktorej projekty te
byly poklosiem, ponadto petnily funkcje krytyczng, polemizujqc ze wspolczesng im
praktykq °. Zapis procesu tworczego oraz tworcza krytyka prezentujaca alternatywe
dla gtéwnego pradu w budownictwie taczy pokolenie Tautow (Bruna i Maxa) z Bo-
ullée i Piranesim. Niezrealizowane projekty, szkice, plany, zaczety cieszy¢ si¢ za-
interesowaniem znawcow sztuki. Z czasem czg$¢ artystow zaczela tworzy¢ swoje
prace gtownie z mysla o galeriach.

Rewolucyjnos¢ dziela sztuki

Mimo ze rysunek architektoniczny towarzyszy praktyce od poczatku, dopiero
w Renesansie doceniono istote tego etapu przygotowan (np. w Ksiegach dziesieciu
o sztuce budowania Leona Battisty Albertiego). Odrodzenie ktadto nacisk wiasnie
na rysunek, badanie i rozwijanie pomystéw w formie designo poprzedzajacego
wiasciwg konstrukcje, konkretyzowania mysli w architektoniczng forme oraz za-
prezentowania jej na papierze. Dla architektow szkic jest forma zapisu, odkrycia,
komunikacji, wizualizacji czy ewaluacji — zaleznie od etapu, na ktorym powstaje.
Jako zZe utopijne projekty byly atrakcyjne wizualnie i chetnie publikowane (Piranesi,
Boullée, Ledoux), zachowaty si¢ do naszych czaséw. Co wigcej, pamie¢ o nich kul-
tywowaly pokolenia architektow. Praktyka rozpowszechniania tego typu prac na-
brata tempa w latach 20. i 30., w ,,erze maszynowe;j”, kiedy na terenie Europy
dziatato rownolegle kilka szko6t ceniacych eksperyment: ekspresjonistow, wtoskich
futurystow, konstruktywistow. W wielu przypadkach to studentom pragnacym za-
rchiwizowa¢ rewolucyjne projekty swoich wyktadowcow nalezy zawdzieczaé fakt,
ze trafity one do przysztych pokolen. Prace chronito takze srodowisko akademickie
— wielu architektow do dzi$ faczy nauczanie z eksperymentowaniem na papierze,
przekazujac studentom nie gotowe rozwiazania, ale podkreslajac istotg kreatywnego
myslenia w procesie (przyktadem utworzony w 1992 r. przez Woodsa Research In-
stitute for Experimental Architecture).

Przydomek ,,rewolucyjny” nie jest wiec naduzyciem. Aplikacja projektow okre-
slanych tym mianem jest wysoce nieprawdopodobna. Nie chodzi tylko o plany
chodzacych miast (Ron Herron), alternatywnych form urbanistycznych ulokowa-
nych w niedost¢pnych dotad srodowiskach (Nowy Babilon Constanta Nieuwen-
huysa, Alpejska Architektura Bruno Tauta), ale i o mniejsze realizacje, bedace
propozycjami nowego porzadku spotecznego (jak nomadyczne siedliska skonstruo-
wane ze zrecyklingowanych materiatow w wizji Centricity Lebbeusa Woodsa). Za-
czynem fantastycznych rycin Piranesiego byly odkrycia archeologiczne, podczas
gdy prace Boullée wyrosty z przestanek ideologicznych’. Rysunki 16znig si¢ od sie-
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bie diametralnie, jednak taczy je dazenie do uchwycenia idei samej architektury;
w przypadku Piranesiego — badajacej swoje przeszte struktury, w przypadku Bo-
ullée — stanowiacej wyraz spekulacji na temat przysztych form. Mimo ze francuski
architekt niewiele budowat, jego nazwisko zastyneto dzigki dziatalnosci naukowe;,
pracy teoretyka oraz ilustratora. Za jego przyktadem poszty kolejne pokolenia aka-
demikdéw. Tworcey ich pokroju wytyczyli nisze, ktdra zajmuja ich nastepcy tworzacy
w nowym medium, jednak wedle pokrewnych kryteriow. Obecnie taczenie dzia-
falnosci akademickiej i projektowej nie jest czyms rzadkim. Studia graficzne, takie
jak Form Thoma Mayne’a, wykorzystuja w swojej dziatalnosci petlny potencjat ter-
minu design, tworzac tak plany budynkow, jak i zastawe stotlowa.

Architekci trafiajg do galerii. Projekty Woodsa, Abrahama, Hadid odznaczajg
sie czyms$ wigceej niz tylko wizjonerskim charakterem, ale tez pokrewienstwem ze
sztukami plastycznymi, konkretnie stylami i pradami w malarstwie ttumaczonymi
przez nich na zestaw regut architektonicznej kompozycji. Wznoszace si¢ na smu-
ktych zyrafich nogach masywne kontenery z planow Woodsa przypominaja cytaty
z Kuszenia Sw. Antoniego Salvadora Dali. Hadid, w swojej wczesnej tworczosci
przypadajacej na koniec lat 70. rozwijala natomiast mysl radzieckich konstrukty-
wistow, a w szczego6lnosci ,,architektonike” Kazimierza Malewicza. Jej pozniejsze
prace z lat 80., na dtugo przed era cyfrowego modelunku, ukazuja cate krajobrazy
rozbite na romboidalne fragmenty. Jeden z nich — Swiat (obserwowany) pod kqtem
89 stopni — ma przekaza¢ wrazenie pedu, deformacji optycznej spowodowanej
predkoscia (naszego zycia w ,,zmediatyzowanej” rzeczywistosci). Nie inaczej
Abraham. Dzielac kolorystyke z Walterem Pichlerem i innymi artystami austriac-
kimi, operuje brazami i szaro§ciami niby szczatkami przerdzewiatej maszynerii
potaczonej z teksturg garbowanej skory i kosci. Poczatek jego praktyki przypada
na okres dziatalnosci akcjonistow wiedenskich, eksplorujacych cielesno$é na grun-
cie happeningu artystycznego. Drugi impuls nadszedt ze strony kina awangardo-
wego Petera Kubelki — rowniez Austriaka. Mozna u niego znalez¢ identyczny
zamyst — zderzenie, a zatem akt destrukcji bedacy generatorem nowych form. Ku-
belka zderzat ze sobg ciemne i jasne kadry w undergroundowym ,.klasyku” Arnulf
Rainer (1960). Abraham dazy do zderzenia dwoch dazen — budowy schronienia
i grobowca, a wigc symbolicznego nieba i Ziemi — w celu stworzenia nowej ptasz-
czyzny dialogu architektonicznego przez projekty, ktore tatwiej zrozumie¢ w dzia-
faniu (deskrypcja, seria rzutéw i1 zaznaczajacych uptyw czasu perspektyw) niz na
papierze.

Krytyka

Jedna z funkcji rysunku jest krytyka wspotczesnych artyscie praktyk architek-
tonicznych. Juz w przypadku Carceri d’invenzione Piranesiego omawiano ten trop,
wskazujac na pigtrzace si¢ poziomy lochow i maszyn tortur przestaniajgcych
optyczna iluzje wyijscia z tego labiryntu. Krytyka — jak zaznacza Peter Cook — musi
by¢ w opozycji, proponujac wstrzemiezliwe projekty w czasach konstrukcyjnego
rozbuchania, lub przeciwnie — barokowy eksces w czasach zelbetonowego asce-
tyzmu. Projekty Abrahama postuluja przez swoja forme niemal abstrakcyjny re-
dukcjonizm. Ich scenerie przypominaja $wiat po zagtadzie badz daleka przysztose,
w ktdrej pozostata juz tylko popgkana, spalona ziemia. W tym pejzazu zostaje
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umieszczonych 10 Domow, Dom bez pokoi oraz miasta (Mega Bridges, Universal
City, Air Ocean City). W kazdy z projektow jest wpisana zmiana, kinetyka czesci.
W S$cianach jednego z zabudowan umieszczono gnijace kwiaty. W innym perma-
nentny cien odstania zejécie do schronu jedynie o wyznaczonych porach dnia. Teren
definiuje ich funkcje, jak i elementy sktadowe, ktorych suma stanowi o mozliwosci
zamieszkiwania tej przestrzeni. Rysunek potrafi by¢ karykaturg powstajacych pro-
jektow, ich groteskowym wyolbrzymieniem badz kolazem powstalym na bazie
zderzenia ze sobg elementéw pasujacych do odmiennych porzadkéw architekto-
nicznych. Z kolei Hans Hollein czy Cedric Price swoje pomysty nanosili bezpo-
srednio na fotografie. Hollein korzystat nieraz z szokowego waloru fotomontazu,
np. umieszczajac posrodku arkadyjskiego krajobrazu lotniskowiec (4ircrafi Carrier
City in Landscape). Forma sugerowala niedostepng twierdze, jak i rygorystyczny
profil wizji miasta. Spekulacje na papierze byty wigc nie tylko niejednorodne, ale
i anektowaty trendy pojawiajace si¢ w sztukach wizualnych. Co wigcej, w latach
powojennych dwuwymiarowa powierzchnia przestata im wystarczac.

A jednak projekty tworzone przez pokolenie Abrahama charakteryzuje podobny
idealizm, jak wyrdzniajacy prace Boullée, Piranesiego, Sant’Elii. W koncu i w pra-
cach Austriaka zwracano uwage na ,,postapokaliptyczng” jako$¢ narysowanych
przez niego krajobrazoéw. Przypiszmy je utopijnemu mysleniu, gdyz skala, charak-
ter i radykalizm zmian wskazuja na idealistyczng strategi¢ przebudowy. Projekty
te nie przystaja do polityki budowlanej, systemu praktyk spotecznych, a czesto by-
wajg antyrzadowe (lub chociaz zdecentralizowane). Proponuja wtasng ontologie
przestrzenna, wynikla z gtebszej refleksji nad schematami postepowania. Plany
Woodsa to postkatastroficzne scenerie miast (Hawany, Sarajewa), wykluczajace
tradycyjny model odbudowy, zgodnie z ktérym ruiny zostaja zrownane z ziemia,
a krajobraz odtworzony wedle starych planow i fotografii. Po II wojnie §wiatowe;j
znaczna cze$¢ projektow byla realizowana wedhug niniejszego wzorca, przywra-
cajac sprawdzony Styl Mi¢dzynarodowy, a wigc przedwojenny modernizm. Woods
widzi te praktyke jako zacieranie §ladu po traumie, a zatem wymazywanie z pa-
migci ,,btedu” wojny. W ich miejsce proponuje ,,eksponowanie strupow” — bu-
dowle, ktorych tkanka jest naro$la na budowlach zdeformowanych przez
zniszczenia wojenne. Konstrukcje te wydaja si¢ niestabilne, jakby zamrozone
w ruchu. Metalowe protezy oraz zgeometryzowane domknigcia formy budynkow
mieszkalnych powodujg asymetryczne wybrzuszenia struktury. Wykreowana zos-
taje (doslownie) nowa przestrzen.

Narracja, kinetyka, kolizja

Architektura na papierze umozliwia wyprébowanie odmiennych rozwigzan
i pomystow, przestudiowanie tego, jak zaprezentuja si¢ okreslone elementy. Me-
tody pracy nie neguja dochodzenia do rezultatu na drodze zabawy, btedow i prob,
manipulacji formg i ksztattem. Architekt staje si¢ zonglerem, tworca kolazy, czgsto
artysta pracujagcym wieloma technikami. W pracy Dziesig¢ domow Abraham przed-
stawia wariacje na temat tego samego szescianu mieszkalnego zmieniajacego si¢
w zaleznosci od scenerii gruntu i lokalizacji, w ktdérej zostat osadzony. Jeszcze
wyzsza zawarto$cig pierwiastka ludycznego odznaczat si¢ pomyst Constanta Nieu-
wenhuysa, zwigzanego poczatkowo z francuskg grupa sytuacjonistow. Nowy Ba-
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bilon mial by¢ miastem usytuowanym na systemie platform wiertniczych przypo-
minajacym archipelag. Projekt budynkow, ulic i innych potaczen komunikacyjnych
mial powstawaé za kazdym razem od nowa, jako rezultat kreatywnej gry; zmie-
niatby si¢ z czasem, uniemozliwiajagc mieszkancom popadnig¢cie w rutyng i znu-
dzenie schematyzmem, strukturg, niezmiennym krajobrazem. Sama jego realizacja
okazala si¢ dla Nieuwenhuysa trwajaca niemal 20 lat gra, prowadzona za pomocg
obrazdw, szkicow, dokumentacji technicznych i instrukcji. W projekty tego formatu
jest wpisywana zmiana — kinetyka podzespotow.

Ale jak wpisa¢ metamorfozg¢ w plany budynku lub miasta? Moze tak jak w Gla-
cier City Raimunda Abrahama, nadajac mu form¢ moreny czotowej — zasugerowaé
nieustanng ekspansje wzdtuz wydrazonego koryta? [Un/built, ksiazka prezentujaca
portfolio austriackiego architekta, podkresla wladnie te strone tworczosci 8, w ktorej
wizja przyszlych miast jest dreczqgcym, koszmarnym doswiadczeniem, a architek-
tura, dotgd konsolidujqca rozne aspekty miejskiej koegzystencji w formie budynku,
zastepuje uporzgdkowang utopig chaotycznym organizmem potwora nieswiadomie
generujgcego wlasne schematy organizacyjne °. ,,Zywy organizm” to przeciwief-
stwo kamiennych a nawet mechanicznych metafor, ma podkresli¢ chaotyczny, a za-
razem genetyczno-fizjologiczny charakter projektow odwotlujacych si¢ do tego
modelu. Jezeli miasto lub budowla ma by¢ ,,istota”, to istota ta nie tylko przejawia
czynnosci zyciowe, lecz rowniez mysli i pamigta.

W poetyckich opisach Abraham bada zagadnienie historycznosci miejsca — neu-
tralnej przestrzeni, ktéra musiata zosta¢ zniszczona, by powstal nowy projekt. Tak
wigc w tym kontekscie, transformacja [energii w materie, obrazu w materialny ar-
tefakt] staje sie historig miejsca, a rozpozonanie sil i wektorow jest rownoznaczne
z pamigciq wydarzen, tymczasowym osadem czasu i przestrzeni, definicjq i potwier-
dzeniem wcigz zmieniajqcej si¢ rzeczywistosci '°. O ile projekty neoklasycystyczne
ukazywaly statyczne struktury, o tyle w projektach dwudziestowiecznych ich forma
zaczyna podlega¢ prawom nowych technologii: samochodu, samolotu, kamery.
W budynki z planow konstruktywistow i ekspresjonistow jest wpisane doswiadcze-
nie predkosci, ktorej poczucie wzrasta wraz z przyblizaniem si¢ konca wieku. Aero-
dynamika formy u Finsterlina czy Mendelnsohna lub tez czg¢éci maszyn w projektach
Wiadimira Tatlina staja si¢ punktem wyjscia dla prac Woodsa, Abrahama, Hadid
i innych architektéw dekonstrukcjonistycznych, dazacych do oddania w swoich pra-
cach fantastycznego charakteru neoklasycystycznych prekursoréw. W tym miejscu
zdolno$ci dwuwymiarowego szkicu/rysunku do reprezentacji tych idei zaczynaja
si¢ wyczerpywac. Na kolejny etap wprowadzi je juz film.

Potencjat krytycznego myslenia architektury o sobie samej musi si¢ wigc rea-
lizowac¢ nie tylko w ,,papierowych” projektach, ale i paraarchitektonicznych insta-
lacjach przedstawiajacych wektorowe siatki sit (Storm, Fall autorstwa Lebbeusa
Woodsa) czy tez obiektach sztuki konceptualnej, np. zaproponowanego przez Abra-
hama fotomontazu — Pomnika na czes¢ awiacji, przedstawiajacego wiezowiec
skrzyzowany z odrzutowcem. Kolizja ta jest zarazem dostowna i metaforyczna.
Wydobywa dynamike z formy architektonicznej. Bernard Tschumi i Rem Koolhaas,
réwniez sg orgdownikami takiego sposobu myslenia — montazu architektonicznego.
Ich (szczegodlnie wezesnych) projektéw nie da si¢ zredukowac do serii rzutow
i przekrojow. Kinetyczny czy raczej kinematyczny charakter budowli badz kom-
pleksoéw zostaje oddany na drodze montazu — zderzenia wrazen i impresji ,,uzyt-
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kownika”, podmiotu architektury — program realizuje si¢ przez do$wiadczenie
osoby poruszajacej si¢ po budynku. Zamiast perspektywy planistycznej projekty
te skupiaja si¢ na fenomenologicznym wrazeniu mieszkanca badz przechodnia od-
notowujacego zmian¢ w krajobrazie, lub — innymi stowami — w ,,nakreconej” dla
hipotetycznego widza narracji (filmowej).

(Ruch) w strone...

By porzuci¢ to, co oswojone, trzeba udac si¢ w podrdz. To najlepiej chyba opi-
suje sytuacje rewolucyjnej architektury wraz z towarzyszaca jej przez wieki krea-
tywna mysla. Niezaleznie od tego, czy przez rysunek przebija intencja krytyczna,
che¢ komunikacji odczucia (monumentalizm), czy sprowokowania oczekiwan
widza (mieszkanca) badz tez przekroczenia granic pojeciowych danej epoki — eks-
perymentalna papierowa architektura stara si¢ w pierwszej kolejnosci przezwycig-
zy¢ wlasne ograniczenia. Jak eksperymenty myslowe prowokuje ona do
zainwestowania wyobrazni przestrzennej i ,,eksploracji” przestrzeni rysunku. Od-
danie wrazenia szybkosci, pamigci czy tez autorefleksja wskazujg na ten sam akt
— przeniesienia nacisku z tworcy-architekta na odbiorce-widza-eksploratora. Kon-
sekwencja $mierci wielkich narracji obwieszczonych przez Jeana-Frangois Lyo-
tarda na ptaszczyznie rysunku architektonicznego jest dopuszczenie do gltosu
nowych perspektyw — rzutéw spoza klasycznego repertuaru szkot architektonicz-
nych: kolazu, happeningu, filmu.

Ale czy ta ,,ewolucja” moglaby p6j$¢ w inng strong, skoro praktyka architekto-
niczna wykorzystuje zasoby wiedzy z wielu dziedzin? Z drugiej strony wigkszos¢
architektow nie tworzy budynkow, ale reguly tworzenia budynkow. Pomysly zawiera
w rysunkach, modelach, opisach, i danych, z ktorych czes¢ przektada sie na reali-
zacje projektow, podczas gdy inne nie '. Forma, w ktorej te informacje zostaty za-
kodowane, ewoluuje wraz z dostgpna technologia, zas rola dokumentacji filmowej
w kontekscie analizy wznoszonych artefaktow staje si¢ coraz istotniejsza. Cho¢ opi-
sywane wczesniej nurty XX w. rozwijaty si¢ rownoczesnie z kinem, film niesmiato
wkraczal w domeng praktyki architektonicznej, doceniany raczej jako sposob do-
kumentacji niz wspottworzenia nowych projektow. A jednak w niezrealizowanych
planach pokolenia lat 60. mysl filmowa zyskuje coraz silniejsza pozycje. W inspi-
rowanych popkulturg kolazach Archigramu czy w analogiach, jakimi poshugiwat
si¢ w swoich wyktadach Buckminster Fuller, mozna dostrzec coraz wigksze zainte-
resowanie mozliwo$ciami medium. Zacheta byta tez rewolucja technologiczna. Ka-
mera przestaje by¢ zastrzezona dla przemyshu filmowego. Srodowiska artystyczne
muzykoéw, malarzy, filmowcow wymieniajg si¢ doswiadczeniami, a dla nowych
form wyrazu poszukuje si¢ optymalnych form prezentacji (eksponowania). Eks-
ploracja artystyczna zaczyna peregrynowac przez dostepne technologie. W tym
miejscu nalezatoby powrdci¢ do kwestii konceptualnego pokrewienstwa Petera
Kubelki i Raimunda Abrahama. Obaj starali si¢ dotrze¢ do esencji swojej dziedziny
(filmu, architektury). Obaj poszukiwali archetypicznych form. Abraham czynit to
na drodze konstrukcji postapokaliptycznych scenerii opatrzonych poetyckimi nar-
racjami i scenariuszami zdarzen. Projekty Lebbeusa Woodsa w nie mniej radykalny
sposob operuja kinematograficzna metoda prezentacji antyutopijnych mitow. W od-
roéznieniu od Abrahama Woods mierzyt si¢ z kinem, tworzac szkice konceptualne
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do Obcego 3 (niewykorzystane w ostatecznej wersji), a takze jako autor oryginal-
nego scenariusza Berlin Free Zone. Artysci ci nie byli osamotnieni w swoich pro-
filmowych poszukiwaniach.

Powstate w 1981 r. The Manhattan Transcripts Bernarda Tschumiego zderzaja
ze sobg triady kadrow, prezentujacych nowe komponenty architektoniczne: wy-
darzenie, ruch i przestrzen. Ich intencja byta transkrypcja zagadnien pomijanych
w typowej reprezentacji architektonicznej, a zatem odwzorowanie zlozonego
zwigzku miedzy przestrzeniq i sposobem jej uzycia; miedzy planem a scenariu-
szem; miegdzy ,,typem” a ,,programem”, migdzy obiektami a wydarzeniami ‘2.
Zmienito si¢ postrzeganie roli architekta. Nie jest juz ,,projektantem modelu
zycia”, ale rezyserem odpowiedzialnym za odpowiednig realizacje scenariuszy
zdarzen — atrakcji, na jakie natrafi czlowiek poruszajacy si¢ po zaprojektowanym
przez niego budynku.

Konceptualna ciaza

Podzbior ,,architektonicznych spekulacji”, planow, rysunkow i idei majgcych
destabilizowaé modus vivendi, byl szczegdlnie podatny na te zmiany. Atmosfe-
ryczne rysunki (renderingi) o utopijnych inklinacjach zawsze odznaczatly sig¢ ta-
jemniczos$cia, prowokujac do osnuwania wokot nich rownie fantastycznych
historii. The Manhattan Transcripts wlasnie taka narracj¢ proponowaty miesz-
kancom miast. Jednak w odréznieniu od modernistycznych planéw adresujacych
projekty do codziennych do§wiadczen ,,cztowieka z modulorow” (zatozona przez
Le Corbusiera podstawowa jednostka budowniczej ,,sktadni””) Tschumi podpo-
rzadkowywat swoje projekty intrydze kryminalnej, logice przestgpstwa, desta-
bilizujacego system wypadku niejako przeszczepionego z film noir. Podmiotem
nie byl juz spacerowicz przechadzajacy si¢ w holu budynku, ale uciekajacy ban-
dyta badz gonigcy go detektyw z kart sensacyjnych powiesci Micky’ego Spil-
lane’a. Aktant odkrywat uzytkowa strong ,,zakazanych przestrzeni”: wspinat si¢
po gzymsie, skakat po dachach budynkow, chowat si¢ za kolumna przed gradem
kul, stowem uzytkowat stworzone przez architekta przestrzenie w sposob niedo-
zwolony, acz pomystowy. Program architektury zyskiwal zatem wartkg akcje.
Narratywizacja projektow, przy wykorzystaniu jezyka gatunkow filmowych,
miata odstoni¢ pomijane dotad wlasciwosci architektury (reagowanie na zmiany
srodowiskowe, nickonwencjonalno$¢ programu) oraz alternatywne sposoby jej
zamieszkiwania. W zgodzie z postulatami sytuacjonistow w wizji — nie tylko
Tschumiego, ale i innych architektow zaliczanych do dekonstrukcjonistow: Rema
Koolhaasa (,,Wiezowiec jest realizacjq ostrego montazu w przestrzeni”), Petera
Eisenmanna badz Roberta Venturiego — najistotniejsza role odgrywatl uzytkow-
nik, aktywny widz gubigcy si¢ w materialnym labiryncie historii zaprojektowa-
nych z my$lg o nim. Dla architektow z pokolenia, ktore przejeto pateczke po
dekonstrukcjonistach: Lata 90. pod wieloma wzgledami byly etapem zwrotnym
w refleksji na temat rysunku. Komputer zaczynal odgrywaé kluczowq role,
w wiekszosci liczqcych sig szkot architektonicznych toczyly si¢ zarliwe debaty
nad ,,procesem”, ten gadzet wyzwolil kreatywnos¢, a przyswojenie fotografiki,
rozlicznych technik druku oraz inspiracje filmem i wideo prowadzily do porywa-
Jjgcych dyskusji o architekturze...'> Wspotczesnie eksperymentalny wymiar ar-
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chitektury realizuje si¢ gtdwnie w formie komputerowych modeli i animacji. Po-
mimo obaw o dematerializacj¢ i nadmierne uproszczenie procesu projektowania
studia takie, jak Morphosis czy Form dowodza, ze narzedzie nie musi jedynie
rozleniwiaé, a potrafi stymulowa¢ wyobrazni¢ tworcy. W portfolio niemiecko-
angielskiego tandemu NaJa & deOstos (Nannette Jackowski, Ricardo de Ostos)
znajduja si¢ projekty majace niewielkie szanse na realizacj¢ nawet w czterech
$cianach galerii, jednak z olbrzymig zdolnos$cia pobudzania wyobrazni. Opat-
rzone literackim opisem projekty to kompilacja dokumentacji ztozonej z rysun-
kéw (czy raczej komputerowych renderingdow — CAD), specyfikacji, zdjeé
modeli, animacji i technicznych instrukcji pozwalajacych na zrozumienie zasad
tej ,,gry”. Projekt Nowego Babilonu Nieuwenhuysa bazowal na podobnym ze-
stawieniu map, rzutdéw, fabularyzowanej dokumentacji rozpostartej na réznych
no$nikach. Z rozrzuconych fragmentéw miat si¢ wytoni¢ komplementarny obraz,
niczym archipelag z dryfujacych wysepek.

Wyspa jest jeden z czotowych niezrealizowanych (i nierealizowalnych) pro-
jektow de Ostosa i Jackowski — The Pregnant Island — projektu, ktory trafit na
oktadke poswigconego artystom wydania ,,Pamphlet Architecture”. ,,Instrukcja”
dla Wyspy w cigzy rozpoczyna si¢ od definicji realizmu magicznego (w formie ba-
rokowego kaprysu — polaczeniu antropomorficznej, mitycznej wyspy z danymi sta-
tystycznymi biotopu) jako mechanizmu dajacego wyraz walce klasowej, jak i tej
prowadzonej przez kolonizatoréw z ludem tubylczym. Studiujac warunki terenu
zalewowego na obszarze budowy kilku tam, artySci stworzyli projekt sztuczne;j
wyspy. ,,Zapladniana” wzrostem poziomu wody (w porze deszczowej), wiedngca
wraz z susza, zostala wpisana w okres inkubacji §ci§le zwigzany z cyklem faz ksig-
zyca i zmianami por roku. Drugim czynnikiem (powstania projektu) byty etniczne
mitologie. Przedstawiajac skutki budowy wielkich zapdr wodnych dla matych osad
i ich ekosysteméw, NaJa & deOstos tworzy antropomorficzny teren zachowujacy
si¢ jak organizm w ciazy: ...z (napuchnietymi) czesciami ciala i zmeczeniem (po-
wolne transformacje), przyrostem wagi i przesunieciem srodka cigzkosci, az po
niewidzialne aspekty cigzy, wrazliwos¢ na otoczenie, porod i mozliwosc poronie-
nia ', Transformacja wyspy odpowiadataby kinetycznym zmianom w strukturze
budowli-schronienia wzniesionego na wyspie i potaczonego $wiattowodem ze sta-
tym ladem. Projekt majacy odda¢ niestabilne warunki egzystencji plemion w za-
leznosci od poziomu wody realizuje swoja przestrzenna narracj¢. To dynamiczny
system, w ktorym generatorem wydarzen (w ujgciu sytuacjonistycznym) jest okres
ptodowy, a scenariusz realizuje si¢ w rytmie przyptywow i odptywow. Samonape-
dzajace si¢ kino NaJa & deOstos potrzebuje juz tylko kamery.

Jeszcze radykalniejszy wydaje si¢ pomyst zawieszonego nad miastem cmen-
tarza (weduty stanowiace groteskowe odczytanie archetypu nekropolii). Projekt
opiera si¢ na dwoch przestankach: po pierwsze, checi fizycznego skonfrontowa-
nia medialnych doniesien o wojnie w Iraku i jej ofiarach z jej rzeczywistym (i tur-
pistycznym) wymiarem — obrazem zmasakrowanych zwlok i zniszczen.
Kolejnym impulsem byto wyobrazenie o dziataniach militarnych i budowanym
na ich podstawie pojeciu wojny zaposredniczone w mediach oraz geograficzne
zdystansowanie widza od areny wydarzen i topografii konfliktu. /Pomyst] Wi-
szqcego Cmentarza w Bagdadzie wywodzi si¢ z naszych rozmyslan z perspektywy
mieszkancow Londynu dyskutujgcych o Bagdadzie. Bazuje on na ustawieniach
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kamery, kqtach i godzinach emisji [informacji o dziataniach zbrojnych] 5. Bag-
dad wyobrazony, filmowy cien faktycznego, staje si¢ miejscem realizacji projektu
— krytykujacego juz nie tylko tendencje w urbanistyce, ale i proces jej stopniowej
degeneracji. Podobne propozycje wyszlty od Lebbeusa Woodsa (zreszta de Ostos
i Jackowski nim si¢ inspirowali) dla zrujnowanego Sarajewa oraz pokataklizmo-
wej Hawany. Innym wspotczesnym kontynuatorom stylistycznego i narracyjnego
nadmiaru ,,spekulatywnej architektury” jest z pewnoscia zalozyciel studia Xefi-
rotarch Hernan Diaz Alonso. Jego projekty CAD, poszukujace na gruncie cyfro-
wego modelunku rokokowej ornamentyki i zderzajace ja z formami
organicznymi, $wiadomie si¢gaja ideg do mysli architektonicznej X VIII w. W de-
dykowanym ,,wybujatym” projektom wydaniu ,,Architectural Design” Robert
Harbison odwotuje si¢ bezposrednio do prac Piranesiego. Ich rzymskie ruiny
i pozostalosci antycznego Swiata czesto zostaja przestoniete przez ,,nostalgiczne”
interpretacje, a ludyczno-eksperymentalny charakter jest pominiety. 7o uderza-
Jjacy paradoks, ze osiemnastowieczne gustowanie w ruinach, do ktorego najwiek-
szy wkiad wniost Piranesi, wcale nie koncentrowalo si¢ na melancholijnej
kontemplacji smierci, ale miato by¢ ekstrawaganckim przebudzeniem ze zmysto-
wej pobtazliwosci, w formie przesmiewczych ruin, ktore zdobily angielskie ogrody
krajobrazowe '°. Z zabawy forma, z eksperymentowania powstaja nowe projekty
majace prowokowac do dziatania, opuszczenia utartych szlakow. Realizacje zos-
tawiaja w tyle niezdarnos¢ i uzaleznienie od geometrycznych bryl, jakie charak-
teryzowato pierwsze lata ,,przeprowadzki” w komputerowe S$rodowisko.
Przezwyciezywszy alienacje i innos¢ cybernetycznosci (...) i opanowawszy zawi-
tosci i elegancje cyfrowego [swiata], wraz z potencjatem oprogramowania typu
CAD/CAM (...) nadszedt czas, by architekci (...) zaczeli blyszczeé V7. Jednak
Chlorofilia — filmowa wizja organicznego Los Angeles XXII w. — nie jest tylko
przechwatka. Wykonana na konkurs zorganizowany przez History Channel pre-
zentuje wizje amerykanskiego miasta w 2106 r., kiedy Los Angeles rozpada si¢
na trzy wysepki. Alonso, przy wsparciu studia graficznego Imaginary Forces,
osnut ten 6-minutowy film wokot opowiesci mieszkanca organicznej metropolii
przysztosci, ktory z trudem przypomina sobie dawne czasy i parafernalia epoki
telefonow komorkowych i samochodow. Chlorofilia to wizja miasta po zagtadzie
(wielka powddz, efekt cieplarniany). Opis wspotczesnych narratorowi ,,chmur”
(w analogii do cloud computing — urzadzen dostarczajacych petny zakres ustug
komunikacyjnych), potaczonych z roslinng ,,jednia” pojazdoéw, uzupehnia prze-
glad stanu wiedzy epoki. Episteme 2106 r. nakazuje lokalizowaé¢ geneze dyscy-
pliny architektonicznej w formach organicznych zamiast w ludzkiej ingerencji
w srodowisko. Dlatego i miasto odznacza si¢ strukturg tkanek i bujnymi roslin-
nymi ksztaltami, za$ operatywng metafora nie jest, jak w modernizmie, maszyna,
lecz samoochraniajacy si¢ organizm. Zmodyfikowane przez Imaginary Forces
zdjecia, stylizowane na nagrania wyjete z archiwow, przeplataja si¢ z projektami
biotopii autorstwa Xefirotarch. Coraz czesciej studia projektanckie tacza sity
w kreowaniu podobnych obrazéw i s3 mieszankami architektonicznego konkretu
1 wizjonerskich spekulacji. Studia architektoniczne wykorzystuja cyfrowe narze-
dzia, a przemyst filmowy dba o inzynierska poprawnos¢ wygenerowanych na
komputerze konstrukcji (/ncepcja). Co cieckawe, grupy takie jak Factory Fifteen
i Imaginary Forces, obstuguja obie branze.
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Zloty wiek

Antyutopijne narracje Factory Fifteen przedstawiaja zlozone, paraarchitekto-
niczne projekty w sposob, ktory oddzialuje nawet na nieprzywykte do tradycyjne;j
dokumentacji oko. Przyktadem jest wiele krotkich metrazy zrealizowanych w ciagu
ostatnich kilku lat przez artystow studia. Wraz z epoka Internetu i kompresji plikow
dostepnosc tych prac jest nieporéwnywalnie wigksza niz cho¢by prac Waltera Pich-
lera na rynku sztuki. Wygrywaja one festiwale dedykowane architektonicznym ani-
macjom, a przy tym mozna je obejrze¢ w serwisach YouTube i Vimeo. Sie¢ stata
si¢ najlepszym sposobem prezentacji spekulatywnych projektow architektonicz-
nych. Narracje si¢gaja po zagadnienia polityczne, jak w opowiesci o cybernetycz-
nych zamieszkach w Brixton (Robots of Brixton Kibwe Tavaresa), prowokujac do
dbania o historyczng $wiadomos¢. Inne spekulujg na temat przysztego ksztattu
przestrzeni, w ktorych bedziemy egzystowac (Golden Age — Somewhere, Megalo-
mania). Nowatorskim pomystem jest pokazana w filmiku Paula Nichollsa ,,archi-
tektura do $ciggnigcia”. Sze$ciominutowa animacja ukazuje dziewczyne
w rozlegltym, pustym pokoju wytozonym kwadratowymi panelami. W tym $wiecie
srodowiska Scigga si¢ jak aplikacje, modyfikujac otoczenie w akcie rownie skom-
plikowanym, jak zmiana tapety w telefonie komoérkowym. Wybér jest duzy. Raz
bedzie to nowoczesny apartament, raz wycinek parku. Twoércy z Unit 15, macie-
rzystej grupy artystow dziatajacych obecnie w ramach Factory Fifteen, sg absol-
wentami eksperymentalnego kursu filmowo-architektonicznego prowadzonego
przez Nica Cleara w Bartlett School of Architecture. Wypowiadaja si¢ na temat ar-
chitektury i urbanistyki, wykorzystujac w tym celu animacje, ktora staje si¢ formg
ekspresji komunikujgcej pomyst w bardziej bezposredni sposob niz pismo — [ani-
macja] posiada w sobie natychmiastowos¢, bezposredniosc i przyswajalnosé na-
turalng ruchomym obrazom '3. Tradycyjnie animacje typu ,.fly-through” sa
przygotowywane dla zleceniodawcy w celu zaprezentowania projektu w serii
»przejazdéw” wokot bryty budowli oraz wgladow do wnetrza budynku. Uzupet-
nione przez symulacje aktywnosci potencjalnych uzytkownikow struktury — ludzi
spacerujacych po parku oraz biznesmendéw na spotkaniach zarzadu — pokazuja re-
zultat architektonicznej inwestycji w dziataniu, upewniajac inwestora w podjetej
decyzji. Wraz z technologiczng maestrig pojawila si¢ che¢ przelamania tego sche-
matu gatunkowego. Nie tylko zapisu rozwigzan, z mysla o ich pozniejszej prezen-
tacji, ale wizualnej eksploracji, problematyzujacej tak konkretne projekty, jak
i aktualng kondycje dziedziny. Studia architektoniczne pokroju Form Grega Lynna,
Morphosis Thoma Mayne’a, Zaha Hadid Architects badZz wspomnianego juz Xe-
firotarch mierza wyzej. W opracowywanych dla ich projektow animacjach (zleca-
nych studiom takim, jak Factory Fifteen i Imaginary Forces), przetamuja czysto
uzytkowy model prezentacji. Ich partnerzy specjalizuja si¢ zreszta w tej nieco bar-
dziej finezyjnej tworczosci. Oprocz zamdwien tworza wlasne, dystopijne wizje
przysztych scenerii. Przyktadowo, film Gamma, bedacy produkcja studia Factory
Fifteen, prezentuje $wiat po zagtadzie nuklearnej, w ktérym zdewastowany kraj-
obraz zabudowan uzupelniajg i odtwarzaja zmutowane organizmy i popromienne
grzybnie wspottworzace nowa architekture. Z kolei Megalomania wprowadza
widza do metropolii znajdujacej si¢ w wiecznej rozbudowie, przebudowie, rekon-
strukcji. Dolne poziomy, erodowane przez deszcz i wiatr, zostaja zapomniane, pod-
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czas gdy w chmurach powstaja kolejne kondygnacje. Ta krytyka przyspieszajacej
rozbudowy, ktora wymkneta si¢ spod kontroli '°, posepng wizjg rownowazy entuz-
jazm utopii zdolnych lewitowaé w chmurach (City in the Sky, rez. Tsvetan
Toshkov), oraz miejskich ekosfer (The Transcendent City, rez. Richard Hardy).
Animacja 1 medium filmowe w ogodle daje twoércom nowe mozliwosci repre-
zentacji, jak pisze Nic Clear. Idee trwania i ruchu nigdy nie byly adekwatnie re-
prezentowane w konwencjonalnym procesie projektowania architektonicznego bgdz
tez reprezentowane w tradycyjnych formach notacji architektonicznej. Wykorzys-
tujgc media oparte na uptywie czasu, mozna sprostac tym potrzebom, mimo ze do-
Swiadczenie wykorzystywania filmu i animacji wcigz jest dalekie od emulacji
autentycznej przestrzeni architektury, nawet w swej najbardziej zaawansowanej
filmowej czy wirtualnej formie *°. Ostatnie zdanie to niemal wyzwanie rzucone ani-
matorom i rezyserom; nie tylko tym, ktérzy od podstaw wznosza budynki w Catii,
ale i amatorom Mayi ! — tworcom takim, jak Alex Roman czy Grégoire Dupond,
skoncentrowanym na badaniu i emulacji wlasciwosci architektonicznych konstruk-
cji (pawilonu barcelonskiego Miesa van der Rohe — Jatiya Sangsad Bhaban, bu-
dynku parlamentu Bangladeszu autorstwa Luisa I. Kahna) na gruncie filmu. Ich
krotkie formy swobodnie negocjuja pomiedzy kinem dokumentalnym, abstrakcyj-
nym czy eksperymentalnym a animacja. W The Third & The Seventh obiekty takie,
jak bangladeski parlament czy pawilon wystawowy, sa odstaniane na nowo za
sprawa plynnych i jednostajnych ruchéw kamery, zmian luminescencji w pomiesz-
czeniach, a takze przez rozpraszanie sztucznego i naturalnego o$wietlenia na wiru-
jacych w powietrzu obiektach. Réwniez kolazowi i wycinanym fotografiom mozna
dodac¢ trzeci wymiar. Carceri d’Invenzione Duponda, ,,wyciete” z rycin przestrzenie
uzupehniajg przejSciami w CGI, stwarzajac wrazenie przemieszczania si¢ mi¢dzy
kolejnymi planami i poziomami wigzien autorstwa wloskiego wizjonera.

Invenzione

Dochowano wiernosci intencji — odtworzenia relacji przestrzennych w medium
operujacym dwoma wymiarami. W koncu to rysunek architektoniczny i trudno,
aby w epoce animacji komputerowej catkowicie wyrzekt si¢ swojej funkcji. Dzigki
filmowi zyskuje jednak nowe mozliwo$ci wyrazu — uprzestrzennienie dwuwymia-
rowych rysunkow, studium upltywu czasu (time-lapse study), oswietlenia, odksztat-
cenia materiatu, reakcji na warunki $rodowiskowe. Realizacje Diaza Alonso
i zawarta w animacjach krytyka trendéw w budownictwie — to jednak dwie rézne
tendencje: artysty-architekta i artysty-filmowca. Z jednej strony coraz dalej posu-
ni¢ta narratywizacja projektow architektonicznych zyskujacych surrealistyczne fa-
buly (NaJa & deOstos), ale i operujacych filmowa terminologia (montaz u Rema
Koolhaasa, ,,stownik” ruchéw kamery i kadrowania u Bernarda Tschumiego), da-
zacych do oddania dynamiki projektow architektonicznych, jak rowniez zmienia-
jacych si¢ w czasie ich wtasnosci. Z drugiej — dostepno$¢ srodkow realizacji
i dystrybucji (kamery cyfrowe, serwisy YouTube i Vimeo, na ktoérych mozna obej-
rzeé znaczng cz¢$¢ opisanych tu filméw), nieraz odchodzace od klasycznej opo-
wiesci w kierunku abstrakcyjnej gry form (Urban Abstract grupy Masuta Ltd.,
Berlin Block Tetris, rez. Sergej Hein), badz studiowanie uzytkowych wlasciwosci
budynkéw (Luce/Light, rez. Francesco Mansutti, The Third... Alexa Romana).
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Jedne i drugie okazuja si¢ dzielami studentow, badz absolwentow studiéw archi-
tektonicznych, formujacych grupy skupione na designie (tak cyfrowym jak i ma-
terialowym), badz wybierajacych zleceniobiorcy ,,freelancerke”.

Spekulatywny aspekt architektury, komunikowany tradycyjnie (od XVI w.)
przez rysunek, przezywa nie tyle swoj rozkwit, ile okres intensywnej transformacji
—laczenia si¢ z technikami i technologiami filmowymi, mutacji moze nie tak spek-
takularnej, jak ,,sktadanie” miejskich ulic w Incepcji, niemniej wciaz wizjonerskiej
i rewolucyjnej, rownie wyszukanej i przykuwajacej wzrok, jak Chlorofilia Xefiro-
tarchu czy Pregnant Island architektow z NaJa & deOstos. Poza tym ci tworcy pro-
wadzg dialog z historig ,,niezrealizowanych” projektow — od Raimunda Abrahama,
przez Claude’a Nicolasa Ledoux, po mityczny archetyp. Jednak tworczos¢ arty-
styczna dziata kreatywniej, kiedy napotyka ograniczenia (materii, przekonan, tech-
nologii). Kiedy za sprawa trojwymiarowych wizualizacji ozyja ruiny z rysunkow
Piranesiego, czy bedzie nam na r¢ke stan, w ktorym jedyna granicg pozostanie juz
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