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Emil i nazisci

Dzieci w filmie niemieckim lat 1919-1945

MICHAY DONDZIK

— Uwaga! Stuchajcie! — krzykngt Profesor. — Okrg-
zamy go. Dzieci za nim, dzieci przed nim, dzieci z lewej
strony, z prawej rowniez! Zrozumiano? Dalsze rozkazy
wydamy w drodze. A teraz marsz, naprzod!!

Erich Késtner, Emil i detektywi

Charakterystyka kinematografii niemieckiej lat 1919-1933 na pozor nie nastre-
cza wigkszych trudnosci. Wszak weimarscy tworcy, Fritz Lang, Billie (Billy)
Wilder czy Fredrich Wilhelm Murnau, sg znani zar6wno filmoznawcom, jak i prze-
cigtnym odbiorcom kultury. W zbiorowej $wiadomosci funkcjonuja takze filmy
omawianego okresu: Gabinet doktora Caligari (Das Cabinet des Dr. Caligari, rez.
Robert Wiene, 1919), Metropolis (rez. Fritz Lang, 1926), Nosferatu, symfonia grozy
(Nosferatu, eine Symphonie des Grauens, rez. EW. Murnau, 1922) i Blekitny Aniot
(Der Blaue Engel/The Blue Angel, rez. Josef von Sternberg, 1930). Poktosiem kla-
sycznych publikacji Siegfrieda Krakauera 2 i Lotte H. Eisner ? jest jednak schema-
tyczne postrzeganie filmu lat 1919-1933. Dominujg trzy perspektywy recepcji.
Pierwsza jest oparta na mysli Kracauera, ktory w zachowaniach postaci filmowych
podobnych doktorowi Caligari odnajdowat symptomy nadejscia nazizmu. Druga
jest wynikiem publicystyki Eisner, jej fascynacji niemieckim romantyzmem i es-
tetyka obrazu filmowego. Trzecia perspektywa ujmuje kino weimarskie przez pryz-
mat ekspresjonizmu. Ten nurt w sztuce jest blednie przypisywany niemal
wszystkim filmom epoki, podczas gdy za ekspresjonistyczne mozna uzna¢ zaled-
wie kilka z nich .

Weciaz rownie powszechna, ile falszywa, jest opinia, ze w latach 1933-1945
w Niemczech (...) legly sie masowo tandetne filmy komercyjne. Obok nich fabryko-
wano pospiesznie petne nienawisci filmy polityczne (...) °. Tabu wytworzone wokot
kinematografii III Rzeszy oraz utrudnienia w jej badaniu, wynikte ze skrzetnego zam-
knigcia w archiwach ¢ filmow tej epoki, jakoby z obawy przed ,,propagowaniem na-
zizmu”, owocuje powstawaniem kolejnych mitow. Zatozeniem niniejszego tekstu
jest przedstawienie bohaterow i watkoéw dziecigcych w kinie niemieckim lat 1919-
-1945, co pozwoli na alternatywne ujgcie omawianego okresu w historii filmu.

Chlopcy i dziewczeta w mundurkach
Czy istnieje kto$ bardziej ujmujacy od chlopca w wieku gimnazjalnym? Pry-

musa, ktoéry na dodatek pomaga samotnej matce? Z pewnos$cig nie, szczegolnie,
jezeli towarzysza mu koledzy 1 mata kuzynka na rowerku. Wszystkie te postacie
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pojawiaja si¢ w ksigzce Emil i detektywi Ericha Késtnera, opowiesci o chtopcu,
ktory w drodze do Berlina zostal ograbiony z wiezionych babci pieniedzy. Posta-
nowit je odzyska¢, mimo Ze sprawca przestepstwa, niejaki pan Grundeis 7, zniknat.
Dzigki wsparciu rowiesnikow ztoczynca wpadt w rece policji, a Emil otrzymat
w nagrode tysigc marek.

Dzielo Késtnera doczekato sie w 1931 r. filmowej adaptacji w rezyserii Gerharda
Lamprechta. Wersja kinowa, podobnie jak ksigzka, cieszyla si¢ popularnoscia oraz
pochlebnymi opiniami krytyki. Kracauer zauwazyt: Poprzez pochwale miodocia-
nych detektywow ,, Emil i detektywi” sugeruje pewnq demokratyzacje niemieckiej
rzeczywistosci. (...) Ale nurtu tego blizej nie da si¢ okresli¢. Nie prowadzi on do
krystalizacji wyraznych poglgdéw i pozostaje nastrojem (...) 8. Rzeczywiscie, napi-
sany przez Billiego Wildera scenariusz przewaznie pozostaje wierny pierwowzorowi
literackiemu, jednak dokonano w nim nielicznych, ale znaczacych modyfikacji.
Jedna z ,,demokratycznych” zmian byto zrownanie Pony Kapelusik, kuzynki Emila,
z chlopcami, co zlagodzito seksistowskie aspekty ksiazki. W filmie ukazano watek
fascynacji obcg kulturg. Uosabia ja Latajacy Jelen (Fliegende Hirsch), chtopiec sty-
lizujacy si¢ na Indianina. Z drugiej strony, w Emilu i detektywach pojawily si¢ nie-
pokojace tresci. Dzieci tworza rodzaj hierarchicznej struktury, ktéra w skrajnych
okoliczno$ciach mogtaby si¢ przeobrazi¢ w spoteczno$¢ przypominajaca grupe
chtopcow z Wiadcy much Williama Goldinga. Postawom tego typu sprzyja fasadowa
obecno$¢ rodzicow i innych dorostych. Banda Emila jedynie na poczatku jest zain-
teresowana uczciwym odzyskaniem skradzionych pieniedzy. Szybko przeistacza
etyczne metody dziatania w zachowania organizacji gangsterskiej. Emil nie tylko
witamuje si¢ do pokoju, w ktérym mieszka ztodziej, ale i usituje go okras¢, bije,
a nawet aplikuje mu pastylki nasenne. Scena ,,polowania” na Grundeisa korespon-
duje z samosadem, jaki na zabojcy najmtodszych dokonata gildia przestgpcow
w M — mordercy (M, rez. Fritz Lang, 1931). Policja w obrazie Langa jest niesku-
teczna, natomiast w Emilu i detektywach interweniuje dopiero, gdy ztodziej zostaje
ujety przez nastolatkow. Paradoksalnie, w obu filmach proces spotecznego ,,samo-
oczyszczania” wymusza identyfikacje widza z ,,napigtnowanymi” przestepcami.
Mimowolnie zostaje odstonigty mechanizm Girardowskiego kozta ofiarnego.

W filmie Lamprechta dzieci tworza spotecznos¢ podobng do struktur panstw
autorytarnych. Samowladczym przywodca jest Profesor. To on wyznaczyl pigciu
detektywow, a innych chetnych oddelegowat do sprawowania podrzednych funkcji.
Na nic si¢ zdaly btagania, a nawet ponizajace poszczekiwanie otylego chtopca,
ktéry cheiat petni¢ role psa tropiacego. Wszelki sprzeciw zostaje ,,ztamany” krzy-
kiem Profesora. Paramilitarne stroje imponuja chtopcom, cho¢ nie kazdy moze by¢
w nie ubrany. Odziany w uniform boya hotelowego Emil nie zdejmuje go nawet
po wykonaniu zadania, poniewaz goéruje nad ,,cywilnymi” kolegami. Zaintereso-
wania mundurem dopetnia wojskowa terminologia uzywana przez chtopcow.
Uwage zwraca rowniez pozdrowienie, jakie wymieniajg bohaterowie: Parole Emil!
— Hasto Emil! ° Jest ono wykrzykiwane z podobng namietnoscig, jak stynny okrzyk
nazistowski. W filmie zaakcentowano kult jednostki i tych, ktdrzy pracuja na jej
sukces. To, ze Emil stat si¢ pupilkiem mas, podkresla nicobecna w ksigzce scena
przylotu chlopca do rodzinnego miasteczka. Wiwatujacy na jego cze$¢ thum wy-
cigga rgce w gescie przypominajacym ten, jakim witano po kilku latach,,zstepuja-
cego z niebios” Fithrera w Triumfie woli Leni Riefenstahl.
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W Emilu i detektywach motywy powtdrzone potem w kinie narodowego socja-
lizmu sprawiajg jeszcze wrazenie niewinnych. Jest to migdzy innymi zastuga mu-
zyki Allana Graya. Zestawit on seri¢ delikatnych, ,,dziecigcych” dzwickow
z partiami cigzkch melodii charakteryzujacych ztowrogg posta¢ Grundeisa. Oparty
na kontrastach muzyczny komentarz dekonstruuje dostrzegalne dzi§ w warstwie
wizualnej konotacje z kinem niemieckim po 1933 r. Réwnie znaczaca dla ,,demo-
kratycznego” wydzwigku filmu jest samodzielno$¢ najmtodszych. Dzialaja oni bez
przymusu i wpisywania si¢ w struktury dorostych. Wolno$¢ dziatania Emila i jego
kolegéw jest podobna do ideatu wychowania Jeana Jacques’a Rousseau, ktory
stwierdzit: Inne jest polozenie Emila, ktory w dziecinstwie wszystko robil tylko do-
browolnie i z przyjemnosciq (...). Dla niego wladza przyzwyczajenia to jeszcze
Jjeden dodatek do przyjemnosci swobody! '° Nie sposdb dzi$ orzec, czy Kdstner od-
nosit si¢ do ksigzki Rousseau i czy byta ona inspiracja do wyboru imienia postaci.
Pomimo powierzchniowej afirmacji wolnos$ci i demokracji Emil i detektywi to nie
jest film niewinny. W przeciwienstwie do wersji ksiazkowej gtéwny bohater jest
chtopcem o modelowo aryjskiej urodzie, blizniaczo podobnym do mtodziencow,
ktorzy od 1933 r. zapekili niemieckie ekrany.

Elementow fabuty Emila i detektywow mozna si¢ doszuka¢ w pozniejszych
utworach kinematografii niemieckiej. W filmie Hitlerjunge Quex (rez. Hans Stein-
hoff, 1933) rodzice jasnowlosego bohatera !! sa bezradni zaréwno wobec wycho-
wania syna, jak i weimarskiej rzeczywistosci. Swiadomi sytuacji rodziny sa
komunisci i nazisci, ktorzy rywalizuja o ,,pozyskanie” Heiniego. ,,Opieka zastep-
cza”, jaka chca sprawowac nad chtopcem obie frakcje, zostata podkreslona przez
pytanie przywodey Hitlerjugend: Do kogo nalezy ten chlopiec? '* Z grona niezy-
ciowych rodzicow, bezpruderyjnych komunistow i afektowanych narodowych so-
cjalistow, Quex (przezwisko Heiniego) wybrat tych ostatnich. Decyzje utatwito mu
samobojstwo matki, ktdra rowniez jego probowala zatru¢ gazem. Kiedy Heini
budzi si¢ w szpitalu, czeka na niego mundur i towarzysze z Hitlerjugend. Pozwala
mu to zapomnie¢ o $mierci matki. Od tej chwili chlopiec stara si¢ by¢ bardziej
ideowy od swojego Bannfiihrera. Nadgorliwo$¢ przyptaci megczenska smiercia
z rak ,,marksistowskich terrorystow”. Umierajacy Heini nie wspomniat o rodzinie,
lecz wyszeptal stowa nazistowskiej piesni Hitlerjugend: Nasza flaga wskazuje nam
droge . Film Hitlerjunge Quex, podobnie jak Emil i detektywi, byt krgcony w Ber-
linie przy udziale mtodziezy niemieckiej. Oba obrazy taczy rowniez postac aktora,
Hansa Richtera. Sympatyczny ,,Der Fliegende Hirsch” z filmu Lamprechta, u Stein-
hoffa przeistoczyt si¢ w antypatycznego chlopca-komuniste, Franza.

W epoce swoistg kontynuacja loséw Emila mégt by¢ film S4-Mann Brand (rez.
Franz Seitz, 1933). W role Ericha, jednego z gtdownych bohaterow, wcielit si¢ Rolf
Wenkhaus, odtworca postaci Emila. Chlopca takze wychowuje samotna, uboga
matka. Mimo ze w zamieszkiwanej przez niego dzielnicy dziataja komunisci wi-
tajacy sie hastem Heil Moskau!, mtodzieniec nie ma watpliwosci, ze nalezy krzy-
cze¢ Heil Hitler! Niemata w tym zastuga ojca, ktory z powodu $mierci w okopach
nigdy nie widziat syna, ale w mistyczny sposob zaszczepit mu mitos¢ do ojczyzny.
Brak ojca starala si¢ chtopcu zrekompensowacé nie tylko matka. Zadania podjat sie
takze sasiad bohaterow, zagorzaly nazista, Fritz Brand z SA. Erich, podobnie jak
Emil, dobrze si¢ czuje w mundurze. Pierwszy strdj wojskowy, ktory otrzymat od
matki w ramach prezentu urodzinowego byt formga inicjacji i swoistym przejeciem
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Emil i detektywi, rez. Gerhard Lamprecht (1931)

odpowiedzialnosci za ojczyzng. Dodatkiem do uniformu Hitlerjugend byt obrazek,
jaki bohater dostat od Branda. Zachwycony chtopiec mowit: — Mamo, zobacz, nasz
Hitler! — Jaki piekny! — odpowiedziata matka 4. Swicto szesnastych urodzin
chtopca nie trwa jednak dtugo. W wyniku agresji komunistow zostaje on $Smiertel-
nie zraniony kulg. Szesnastolatek, podobnie jak jego ojciec, umiera z przeswiad-
czeniem, ze oddat zycie za ojczyzne. David Welch zauwaza: Scena Smierci ma
wymiar niemal religijny. Oswietlenie jest stonowane i wydaje sie, ze mlody Hitler-
Jjunge doswiadcza obecnosci jakiejs sity duchowej 1. Ofiara dziecka przynosi nad-
spodziewane skutki: kanclerzem Niemiec zostal mianowany Adolf Hitler,
a narodowi socjalisci w wyborach z marca 1933 r. otrzymali 17 milionow gloséw
poparcia. Po $mierci Ericha watek jego postaci znika z filmu. Losy chiopca staty
si¢ mitem, o ktorym mozna ustysze¢ w piesniach maszerujacych ludzi SA. Triumf
nazistowskiej partii umozliwit uruchomienie fali represji. Ukazane w SA-Mannie
Brandzie akty nazistowskiej ,,sprawiedliwo$ci”’, masowe aresztowania, pierwsze
wyjazdy represjonowanych, w niezamierzony sposob zdemaskowaty poczatki dzia-
fania totalitaryzmu.

SA-Mann Brand oraz Hitlerjunge Quex sa filmami opisujacymi Kampfzeit —
okres walki nazistéw o wtadze. Oba obrazy rozgrywaja si¢ na styku dwoch swia-
tow, Republiki Weimarskiej i III Rzeszy. Bohaterowie dziecigcy doskonale spraw-
dzili si¢ jako tacznicy tych rzeczywisto$ci. Motywy 1 postacie niemajgce
politycznych konotacji zostaty przetransponowane na nowy grunt niemieckiej ki-
nematografii. Wzorce, ktore dla mtodych widzow wytworzyt Emil i detektywi, zna-
lazty przedtuzenie ideologiczne i propagandowe w filmach z 1933 r. Tak plynne
przejscie byloby niemozliwe, gdyby nie obecno$¢ w kinie weimarskim motywow
prenazistowskich. Umundurowani blond-herosi nie byli atrakcja jedynie filmow
Franza Seitza i Hansa Steinhoffa. Kolejng proba wytworzenia wzorca dla niemiec-
kich chtopcoéw byt Cud latania (Wunder des Fliegens, rez. Heinz Paul, 1935).
W gtoéwnej roli wystapit aktor z Hitlerjunge Quex. Znany z wczesniejszych filmow
watek samotnej matki i bohatersko zmartego ojca uzupehit, grajacy samego siebie,
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Dziewczeta w mundurkach, rez. Leontine Sagan (1931)

Ernst Udet, celebryta, as mysliwski I wojny oraz aktor weimarskich filmow gor-
skich. W Cudzie latania zaprezentowano widowiskowe akrobacje Udeta majace
zwabi¢ niemiecka mtodziez do zainteresowania Luftwaffe. Film Heinza Paula jest
jednym z ostatnich w kinie III Rzeszy, ktory przedstawit matoletniego bohatera
wciagnictego w $wiat polityki panstwa. W p6zniejszym czasie dziecigca indywi-
dualnos¢ niemal zupehie przestata funkcjonowac jako temat niemieckich filméow
fabularnych. Emblematyczne dla tej tendencji jest ukazanie dzieci i mtodziezy
w Triumfie woli (Triumph des Willens, rez. Leni Riefenstahl, 1934). Mirostaw Przy-
lipiak zauwazyt: Z jednej strony widzimy plany totalne, obejmujgce caly wypetniony
miodziezq stadion, podkreslajgce ogrom wydarzenia. Z drugiej zas widzimy serig
zblizen mtodych Niemcow (wylqcznie chtopcow, gtownie blondynow o aryjskich
rysach), fotografowanych na tle nieba, tak, jakby nikogo wokot nie bylo . W Hit-
lerjunge Quex zamiast imienia i nazwiska aktora grajacego Heiniego pojawito si¢
jedynie okreslenie: ,,ein Hitlerjunge”. W filmach narodowego socjalizmu (szcze-
gblnie w kronikach i dokumentach) zapanowata tendencja, by ukazywac¢ dzieci
jako anonimowa masg.

W filmach Emil i detektywi, SA-Mann Brand i Hitlerjunge Quex obiektem ma-
rzen chtopcéw byl mundur. Natomiast w filmie Dziewczeta w mundurkach (Mdd-
chen in Uniform, rez. Leontin Sagan, Carl Froelich, 1931) uczennice szkoty
z internatem muszg przebiera¢ si¢ w uniformy. Pasiaste stroje nie s3 powodem do
dumy, ale elementem opresji. Dotychczasowe ,,cywilne” ubranie jest wydawane
jedynie na przepustki. W szkole przypominajacej koszary obowiazuje restrykcyjny
regulamin. Poczatkowa scena ukazuje uczennice sztywne niczym manekiny.
Dziewczeta s podobne do robotnikdéw konczacych szychte z filmu Metroplis Fritza
Langa. Do tego opartego na pruskim drylu §wiata trafia czternastoletnia pétsierota,
Manuela. Jej niedojrzato$¢ podkreslaja czeste wybuchy ptaczu. Niezaspokojone
potrzeby emocjonalne dziewczyny wykorzystuje jedna z nauczycielek, Eva von
Bernburg, kobieta, ktoéra pod maska dobroci dla podopiecznych, kryje swe ero-
tyczne fascynacje. Wychowawczyni namietnie catuje 7 zastygla w modlitewnej
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pozie uczennicg. Zdaniem Lisy Ohm Manuela ulega urokowi nauczycielki od
chwili pierwszej przymiarki mundurka '¥. Pomimo upomnien dyrekcji panna Bern-
burg twierdzi, ze mito$¢ przybiera tysigce form *.

Dziewczeta w mundurkach to film, ktory ukazuje dwa §wiaty. Pierwszy z nich,
skostnialy, reprezentuja dorosli jednoczacy si¢ pod hastem: dyscyplina jest najwaz-
niejsza *°. Jego liderem jest majestatyczna niczym Fryderyk Wielki dyrektorka
szkoty. Drugi §wiat tworzy pokolenie uczennic zafascynowanych uciechami wspot-
czesnego zycia. Ten sztuczny podzial prawdopodobnie jest dziedzictwem teatral-
nego pierwowzoru 2! filmu, ktéry wywolal mieszane uczucia. Stefania Zahorska
pisze: (...) posta¢ przetozonej z ,, Dziewczgt w mundurkach” jest groteskowgq prze-
sadgq, jest raczej symbolem anizeli dostowng prawdq. U nas przenosi sie caty kon-
flikt miedzy miodym zZyciem a starym , drillem” raczej na teren potabstrakcji
i poetyckiego wyolbrzymienia **. Manuela i kolezanki przebywaja w szkole dla
corek pruskich oficeréw. Umozliwia im si¢ edukacje wbrew wielowiekowej tra-
dycji, w ktorej oprocz instruktazu w prowadzeniu domu dziewczeta nie otrzymywaty
zadnego innego wyksztatcenia ».

Finatowa histeria i proba samobdjcza Manueli nie jest rezultatem szkolnego
rygoru. Czternastolatka stata si¢ ,,ofiarg pomocy” udzielonej przez przekraczajaca
swoje powinnosci nauczycielke.

Niby-dzieci

W 1930 r. Josef von Sternberg nakrecit Blekitnego Aniofa. Jest to opowiesé
o gimnazjalnym profesorze 2* jezyka angielskiego. Bohater stosuje bezwzgledne
metody nauczania i trzyma mtodziez w rygorze. Swiat ,, Blekitnego Aniola” — za-
uwaza Tomasz Ktys — odpycha widza, frustrujgc go niemozliwosciq identyfikacji
z kimkolwiek czy cho¢by wytworzenia sie cienia sympatii dla kogokolwiek: anty-
patyczny jest profesor w jego sadyzmie podczas lekcji i nadgorliwym tropieniu mio-
dzienczych wykroczen, za ktorym kryjg sie niezdrowa ciekawosé¢ i pozgdanie;
przerazajq uczniowie, bo ich zemsta na nielubianym nauczycielu to nie uczniowski
psikus, ale brutalny lincz (...) *.

Zwiazek z Lola Lolg ktadzie kres szkolnej karierze profesora Ratha. Motywem
przewodnim Blekitnego Aniola 1 Dziewczqt w mundurkach jest zakazana mitosc.
W obu filmach nauczyciele oraz mtodziez wystawieni sg na probe. W Blekitnym
Aniele jest ona symbolizowana przez dobiegajacy zza okna dziewczgcy $piew, na-
tomiast w filmie Sagan i Froelicha przez wskazujacy na blisko$¢ mezczyzn dzwiek
trabki. W przeciwienstwie do dziewczat chtopcy odpowiadaja na ,,zew natury”.
Ich regularne wizyty na wystepach fordanserki Loli Loli usituje przerwac¢ Rath.
Krzyczy: Prosze natychmiast przestaé deprawowaé chiopcow z mojej klasy! ¢
Uczniowie wygladem przypominaja studentow. W dniu premiery filmu grajacy
gimnazjalist¢ Rolf Miiller miat dwadzies$cia sze$¢ lat, trzy lata mniej od kreujace;j
posta¢ Loli Loli Marleny Dietrich.

Wiek wychowankow Ratha i ich brutalne metody dziatania nawigzuja do zacho-
wan pokolenia niemieckiej mtodziezy urodzonej po 1900 r. Detlev J. K. Peukert za-
uwaza: Mlodzi ludzie mieli poczucie, ze sq niepotrzebni. (...) W dobie swiatowego
kryzysu gospodarczego to pokolenie zostato szczegolnie mocno dotkniete masowym
bezrobociem, nic wigc dziwnego (...), Ze czes¢ jego przedstawicieli trafila pod ra-
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dykalne skrzydla politycznego spektrum *'. Poza nieporadnym nauczycielem, mio-
dziencow z Biekitnego Aniola nikt nie kontroluje, nawet rodzice. Daje im to poczu-
cie bezkarnosci. Ich ofiarg pada uczen, ktéremu podrzucaja zakazane zdjecia i bija
podczas snu. Stabg jednostka dla grupy chtopcow jest poczatkowo nieakceptowany
towarzysz z fawki. Nastgpnie obiektem agresji stal si¢ profesor Rath. Zdaniem Theo-
dora W. Adorno: Jednostka, ktora postrzega wigkszos¢ relacji miedzy ludzmi w ka-
tegoriach sily i stabosci, bedzie prawdopodobnie odnosic¢ te kategorie do relacji
miedzy grupq, z ktorg sie identyfikuje, a innymi grupami, snujqc teorie na temat
Lwyzszyeh” i, nizszych” ras *8. W podobnym tonie o filmie pisat Krakauer: Chlopcy
— to urodzeni cztonkowie Hitlerjugend, a pomyst z pianiem koguta jest skromnym
whktadem do grupy podobnych, cho¢ znacznie bardziej wyrafinowanych wynalazkow,
szeroko stosowanych w hitlerowskich obozach koncentracyjnych ®.

Na tle uksztaltowanych fizycznie oraz psychicznie uczniow dzieckiem okazat
si¢ Rath. Pierwszym symptomem regresu do dziecinstwa jest bezbronnos¢ starego
kawalera wobec wdzigkow $piewaczki. Kolejny objaw zdziecinnienia wida¢ w sce-
nie, w ktorej Lola Lola méwi do ubrudzonego pudrem profesora: 7o nic, biedactwo.
Nic sig nie stato. Mamusia si¢ tobg zajmie *°. Puder nie jest atrybutem kobiecosci,
ale ekwiwalentem zasypki dla niemowlat. Pomimo Ze szansonistka okazuje si¢ wy-
rodng matka, proces dziecinnienia wcigz trwa i trwa. Kres temu przynosi wystep
profesora przed mieszkancami rodzinnego miasteczka. Po tym wydarzeniu z ust
profesora Immanuela Ratha wydobywa si¢ jedynie zatosne kwilenie.

W poczatkach 1944 r. nastroje spoteczne w Niemczech dalekie byty od euforii
pierwszych lat wojny. W styczniu na ekranach kin zagoscit Poncz (Feuerzangen-
bowle, rez. Helmut Weiss, 1944), obraz, ktéry pomagat odpedzi¢ widmo nieuchron-
nie nadciagajacej kleski. Bohaterem filmu jest pisarz, doktor Johannes Pfeiffer.
Mimo $redniego wieku, pracy zawodowej i ustabilizowanego zwigzku uczucio-
wego, postanowit rozpocza¢ nauke w gimnazjum. Decyzje o edukacji gimnazjalne;j
podjat, gdy znajomi uswiadomili mu, ze przez indywidualny tryb nauki w domu
nie zaznat urokow szkolnego zycia. Mezczyzna wyznaje: Zawsze chciatem zrobic¢
cos cho¢ troche szalonego, by¢ zwyczajnym chiopcem, glupim i bez zmartwien 3'.

W przeciwienstwie do Ferdydurke Witolda Gombrowicza szkota z filmu Poncz
nie jest miejscem ,,upupienia”, ale enklawa wolnosci. Dzigki inteligencji dorostego
cztowieka Pfeiffer delektuje si¢ odzyskana arkadia dziecinstwa. Seria kawatow
w wykonaniu czterdziestolatka 3> w niklowanych okularach i szkolnej czapce au-
tentycznie Smieszy. Pfeiffer ma w sobie moc, dzieki ktorej wszystkie, nawet naj-
bardziej kuriozalne, plany odnosza sukces. Jest w tym podobny do barona
Miinchhausena (rez. Josef von Baky, 1943), ktory posiada absolutng wladze nad
czasem i przestrzeniq 3. Wyjatkowa postacia, stworzong 3 na potrzeby filmu
Weissa, jest szanowany przez uczniow doktor Brett, postaé nowoczesnego nauczy-
cicla. Pomimo charakteryzujacego go zdecydowania, a nawet faktu, ze proponuje
klasie ,,wojne lub pokdj”, przypisywanie mu nazistowskich predylekcji bytoby nad-
uzyciem.

Ukazana w Ponczu szkola jest kuznig postaw demokratycznych, a nawet wreez
anarchistycznych, czego przejawem sa wybryki mtodziezy oraz biernos¢ nauczy-
cieli. Antyinstytucjonalny wydzwigk filmu tagodzi niewinnos¢ uczniow, ktorzy
poza tamaniem szkolnych zasad nie robig nikomu krzywdy. W celu podkreslenia
umownosci szkolnej historii wprowadzono do filmu Rahmenhandlung — rame nar-
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Blekitny aniol, rez. Josef von Sternberg (1930)

racyjng. Na poczatku obrazu i w jego finale doktor Pfeiffer zapewnia widzow, ze
przedstawiona opowiesc jest fikcjonalna. Wyobrazony $wiat Ponczu zapewniat od-
poczynek od wojennej rzeczywistosci, a takze podkreslat role wspomnien z lat
dziecinstwa. Film Helmuta Weissa, dzigki wykorzystaniu archetypu dziecinstwa,
wytworzyt iluzje normalnosci i demokracji, ukrywajac realia 1944 roku. Zgodnie
z planem Josefa Goebbelsa wlasnie eskapistyczne filmy byty niemiecka Wunder-
waffe, majaca nie tyle przechyli¢ szale zwycigstwa (jak Kolberg, rez. Veit Harlan,
1945), ile pozwoli¢ wytrwac.

Paradoksalnie to w weimarskim filmie Josefa von Sternberga kréluje przemoc
i wykluczenie stabszych jednostek. W powstalym w trakcie wojny obrazie Helmuta
Weissa zostala ukazana szkota, ktora mogtaby by¢ wzorem demokracji i libera-
lizmu. Gdyby nie kontekst historyczny, Poncz uchodzitby za klasyczny obraz wei-
marski, a uczniowie z historii Sternberga za admiratoréw nazizmu. W Blekitnym
Aniele 1 w Ponczu ukazano zblizone modele szkoty, odwotujac si¢ do podobnych
motywow. W obu obrazach pojawiaja si¢ groteskowi nauczyciele i nad wiek wy-
ro$nigci uczniowie. Jednak u Weissa z faktu obsadzenia dorostych w roli gimnaz-
jalistow uczyniono wywrotowy atut. Mimo odgrywanych rél uczniowie nie sg
dzie¢mi w warstwie fizycznej ani intelektualnej. Sg ersatzem, wyrobem dziecio-
podobnym.

Niewinnos$¢, perwersja i niechciane dzieci

W Metropolis Fritza Langa, kuriozalnej wizji miasta przysztosci, nie zabrakto
watku dzieci. Zostat on ukazany stereotypowo. Mtodzi bohaterowie to grupa ano-
nimowych jednostek, ktorych rola konczy si¢ na odgrywaniu niewinnych i niepo-
radnych dzieci. Tomasz Ktys opisuje ich pierwsze pojawienie si¢ na ekranie: Damy
grajq z Frederem w cos w rodzaju berka, potem jedna z nich bawi sie z nim w cho-
wanego wokol fontanny z syrenq. Ich pocatunek nie dochodzi do skutku, bo prze-
rywa go wtargniecie do ogrodow gromady obszarpanych dzieci, otaczajqgcej mlodg
kobiete o blond wlosach i rozptomienionych oczach (...). ,, Popatrzcie, oto wasi
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bracia!” — mowi swym malym podopiecznym czarowna zjawa, na widok ktorej Fre-
der (nie po raz ostatni) chwyta sig z przejetq ming za serce *°. W kolejnych partiach
filmu dzieci stanowia tacznik miedzy swiatem wladcow i znajdujaca si¢ pod ziemia
kolonia robotnikow. Gdy dolne miasto zalewa woda, dzieci, zamiast uciekaé, gro-
madzg si¢ w niebezpiecznym miejscu, by mogt je uratowac i ukry¢ Freder. Robot-
nicy nie zostajq wytopieni i na skutek protekcji syna Wiadcy, blondyna w krotkich
majtkach, nastepuje zgoda migdzy robotnikami a Wladcq. Nie wiemy, na jakich
warunkach nastepuje ta zgoda. Prawdopodobnie ustepstwa sq obopdlne. Robot-
nicy nie bedg sie juz modlili nocami, a Wladca nie bedzie probowal zalaé ich
wodg — wskazuje Antoni Stonimski 3. Jako rownie enigmatyczne jawig si¢ stowa
finatlowego przestania: Posrednikiem miedzy mozgiem a rekoma musi by¢ serce
37, Ma ono by¢ gwarantem zgody obu stron. Z calg pewnoscig zajeci konfliktem
dorosli nie okazujg serca dzieciom. W Metropolis padaja o nich jedynie sloganowe
hasta: Gdzie sq wasze dzieci? Zabieramy dzieci do Klubu Synow! Wasze dzieci...
ocalone!!! 3 Najmlodsi nie do$wiadczajg glebszych uczué i nie wypowiadaja
przez caty film ani stowa. Fritz Lang i scenarzystka Thea von Harbou pokazali
dzieci jako przedmioty, ktorymi mozna dysponowac, jak elementem tekturowe;j
dekoracji.

W Drogach do sily i piegkna (Wege zu Kraft und Schonheit — Ein Film iiber mo-
derne Korperkultur, rez. Wilhelm Prager, 1925) mate dzieci postuzyty do propa-
gowania idei aktywnos$ci ruchowej. Filmowe motto glosi: Czyjes ciafo moze by¢
pigckne, gdy rozwoj wszystkich miesni jest harmonijnie zrownowazony. Nigdy nie
Jest za wezesnie zaczgé *. W pierwszej sekwencji zatytutowanej: Gimnastyka dla
niemowlgt. Opracowanie i prezentacja pan Neuman-Neurode *°, widz jest $wiad-
kiem serii ¢wiczen, ktorym poddawane jest niemowlg. Sprowadzaja si¢ one do
szarpania, wykrecania i trzymania do gory nogami wyraznie niezadowolonego
»obiektu”. W kolejnych czesciach trenerem dzieci jest mgzczyzna z charaktery-
stycznym wasikiem, ubrany w paramilitarny stroj i dtugie buty. Pod jego kuratelg
dzieci prezentuja gimnastyke na metalowych drabinkach. Film Pragera to prelu-
dium do narodowo-socjalistycznej pedagogiki, jak rowniez promocja idei zbiez-
nych z teoriami eugenicznymi.

Nie mniej kontrowersyjny jest film Wrog we krwi (Feind im Blut, rez. Walther
Ruttmann, 1931). Juz jego poczatkowa sekwencja budzi watpliwosci etyczne. Ujg-
cia zdrowych, dojrzalych owocoéw zestawiono ze zdjgciami usmiechnigtych dzieci,
natomiast owoce gnijace i toczone przez robactwo ze zdjeciami dzieci zarazonych
kitg. Fabularyzowany dokument miat edukowac i ostrzega¢ przed choroba. Efek-
towne, niemal awangardowe sekwencje montazowe uzupetniaja naukowe rysunki
i wykresy. Pokazano rowniez preparaty uzyskane z ciat zarazonych osob. Filmo-
wane w klinice dzieci to nie ludzie, ale kolejne przypadki unaoczniajace skutki
choroby: utrate wzroku, deformacje ciata, paraliz i zaburzenia psychiczne. Mali
pacjenci sa zawlaszczeni *! na potrzeby edukacji niemieckiego spoteczenstwa. Rei-
fikacja dzieci ma shuzy¢ propagowaniu badan krwi i stanowic przestroge przed
przypadkowymi kontaktami ptciowymi. Jezeli widz zastosuje si¢ do tych zalecen,
z pewnoscig nie zazna nieprzyjemnosci pokazanych w filmie. W finale powraca
poczatkowy motyw: zestawienie usmiechnigtych dzieci z kadrem ukazujacym
zdrowe jabtka. Uzupetnia go sekwencja zrealizowana w poetyce filméw gorskich.
Szczesliwi rodzice wraz z dzie¢mi beztrosko zazywaja urokow zimy.
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Oproécz filmow, w ktorych bezbronno$é najmtodszych zostata zawtaszczona
przez autorytet dorostego, istnialy takze obrazy podkreslajace dziecigca niewin-
no$¢. Interesujacym przyktadem jest Ulica (Die Strafse, rez. Karl Grune, 1923).
Glowny bohater filmu, znuzony domowg codziennoscig mieszczuch, rzuca si¢
w wir nocnego zycia. Rownolegle ukazano watek dziewczynki. Jej bezradno$¢
wobec niebezpieczenstw nowoczesnego miasta-molocha podkreslono zdjeciami
kreconymi z ,,zabiej” perspektywy, zgodnie ze spojrzeniem dziecka. Gdy coraz to
nowe fale pojazdow przelewajq sie przez ulice, zagubione w tlumie malenstwo chce
przebiec na drugq strone. Policjant wladczym gestem zatrzymuje ruch i jak Mojzesz
pomaga dziecku bezpiecznie przejs¢ przez zamarlg w bezruchu ulice. Potem na
nowo rozpetuje sie pieklo, zalewajgc cudowny przesmyk — pisal Krakauer 2. Zna-
jomos¢ dziecka z policjantem znajduje kontynuacj¢ na komisariacie. Pojawienie
si¢ malej wzbudza entuzjazm i ojcowskie uczucia funkcjonariuszy. Umundurowani
mezcezyzni bawig si¢ z bohaterka, przytulajg i trzymaja jg na kolanach. Za okazane
uczucie panienka dwukrotnie odwzajemni si¢ wladzy: wzywajac policje na miejsce
zbrodni 1 wskazujac sprawce, wlasnego ojca. Czyn nie jest aktem donosicielstwa
czy zemsty, ale manifestacja niewinnosci. Dzigki dziewczynce z wigzienia wycho-
dzi niestusznie oskarzony cztowiek.

Watek dziecka i pomagajacego mu policjanta pojawit si¢ wielokrotnie w filmie
weimarskim. W Berlinie — symfonii wielkiego miasta (Berlin, die Symphonie einer
Grossstadt, rez. Walter Ruttmann, 1927) str6z prawa przeprowadza przez jezdnie
chtopca. Z kolei w M — mordercy Fritza Langa analogiczna pomoc jest udzielana
dziewczynce. Wsparcie to do$¢ dwuznaczne, poniewaz na drugiej stronie jezdni
czeka na nig morderca. Wobec dzialan zabdjcy dzieci policja pozostaje bezsilna.

W Golemie (rez. Paul Wegener, Carl Boese, 1920) spod kontroli wymyka si¢
powotane do obrony zydowskiej spotecznosci gliniane monstrum, ktore niszczy
getto. Na jego drodze pojawiaja si¢ przystrojone w wianki jasnowlose dziewczynki.
Trzymaja si¢ za rece i bawia w kole. To jedna z nich powstrzymuje potwora przed
dopetieniem dzieta destrukcji. Dziewczynka nie traktuje Golema jako zagrozenia.
Czestuje go jablkiem, co umozliwia unieszkodliwienie go. Gdy wies¢ o ratunku
rozchodzi si¢ wérod Zydéw, nie dzigkuja oni dziecku, lecz z wdzigcznosci padaja
na kolana przed Jahwe.

W Golemie dzieci uosabiaja niewinno$¢ i bezinteresowng dobro¢. Wariantem
bohaterki z filmu Paula Wegenera i Carla Boese jest posta¢ dziewczeca pojawiajaca
sie¢ w Hitlerjunge Quex. Ona rowniez nie podlega panujgcym w spoteczenstwie za-
sadom. W scenie, w ktorej policja rozgania ludzi pladrujacych sklep, ona pozostaje
nietknigta. Wraz ze skradzionym jabtkiem demonstracyjnie przechodzi obok sie-
dzacych na koniach policjantow. Dziecko jest jakby istotg z innego $wiata, rodza-
jem $wietosci, ktdrej nie dotycza ziemskie prawa.

Scena przedstawiajgca dziewczynki tanczace w kole pojawia si¢ nie tylko
w Golemie, ale rowniez w Drogach do sily i pickna. Nagie, bawiace si¢ w kregu
dzieci to wzor do nasladowania. Ten specyficzny rodzaj aktywno$ci stanowi zda-
niem tworcow filmu ideat spedzania nadmorskiego wypoczynku. Intrygujace jest
takze ,,dziecigce koteczko” z Zemsty Krymhildy (Kriemhilds Rache, rez. Fritz Lang,
1924), drugiej czesci Nibelungow (Die Nibelungen). Przywddca Hunow, Etzel, na
wies¢ o powiciu dziecka przez zong zarzadza odwrét wojsk spod Rzymu. Armia
galopujaca w dzikim pedzie przez step * napotyka na swojej drodze tanczace wokot
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drzewa dzieci z wiankami na gtowach. Nietypowy widok Etzel odczytuje jako ko-
rzystng wrozbe dla syna. W nagrode¢ obsypuje dzieci ztotem. Inspiracja do powsta-
nia sceny bylo Swieto wiosny (Friihlingsreigen, 1875), grafika Hansa Thomy “.
W Zemscie Krymhildy narodziny potomka Etzela zestawiono z budzaca si¢ do no-
wego zycia naturg. Prymitywny lud Hundéw wcigz zyje w symbiozie z cyklami
przyrody.

Pojecie dziecinstwa — zauwazyty Mary Jane Kehily 1 Heather Montgomery —
tqczone jest czesto z ideq niewinnoSci, w ktorej wyobrazenia o dziecinstwie kon-
struowane sq w opozycji do niebezpiecznego i potencjalnie deprawujqcego swiata
dorostych . Opozycja niewinnej dziewczyny i zdemoralizowanego mezczyzny
pojawia si¢ w Pannie Elzie (Frdulein Else, rez. Paul Czinner, 1929). Pochodzaca
z bogatej rodziny Elza zostaje wystana na wakacje do Sankt Moritz. Zimowy wy-
poczynek przerywa wiadomos¢ o bankructwie ojca. Jedyna szansg na ratunek dla
rodziny jest przebywajacy w szwajcarskim kurorcie pan Dorsday. Bogacz zgodzi
si¢ na udzielenie pozyczki, pod warunkiem ze dziewczyna zaspokoi jego perwer-
syjne marzenie, ktore wyraza wskazujac na rzezbe nagiej kobiety. Dyktat ten jest
aktem pedofilii, moralnie usprawiedliwionym przez pienigdze. Elza decyduje si¢
na spehienie pragnienia mezczyzny. Po przedawkowaniu lekow, naga dziewczyna
umiera na oczach Dorsdaya. Tragedia dziewczyny jest manifestem niewinno$ci
obnazajacym $wiat dorostych oparty na wladzy pienigdza. Nalezy do niego za-
réwno Dorsday, jak i ojciec Elzy.

W M — mordercy Fritza Langa zestawienie dziecigcej niewinnosci z brutalnoscia
mordercy jest przestroga. Pojawiajace si¢ w filmie dzieci sg wzorcowym przykta-
dem naiwno$ci. Mata Elsie ¢ bawi si¢ pitkg nie§wiadoma tego, Ze odbija jg o plakat
ostrzegajacy przed morderca. Mimo ze na shup ogloszeniowy pada ztowrogi cien,
dziewczynka wdaje si¢ w rozmowe z nieznajomym: — Ladnqg masz pitke, jak masz
na imig? — pyta morderca. — Elsie Beckmann — odpowiada dziecko #’. Inna dziew-
czynka, niedoszta ofiara Hansa Beckerta réwniez zachowuje si¢ nierozsadnie: sama
podnosi i oddaje ndz potencjalnemu zabdjcy. Zaufanie do obcego mezezyzny ko-
liduje z fascynacja dzieci mordercg i jego zbrodniami. Juz w pierwszej scenie M —
mordercy dziewczynka recytuje wyliczanke — Strzez si¢ Czarnego Czlowieka / Na
kotlety cie posieka / Raz, dwa, trzy / Odpadasz ty *® — eliminujgc z gry jedno
z dzieci.

Film Langa jest nakr¢cony jako ostrzezenie dla spoteczenstwa, w ktorym po-
jawia si¢ morderca dzieci. Wymiar ten podkreslajg trzy rodzaje sadow, jakim jest
poddany dzieciobojca. Pierwszy, przeprowadzony przez §wiat przestepczy, ktory
jest zdecydowany, w imi¢ dobra spotecznego, skazaé zabodjce na Smier¢. Drugim
sadem jest sgd widzow. Winny pyta: Kto mnie bedzie oskarzat? Moze wy? *° — po
czym patrzy prosto w kamerg. Trzecim rodzajem jest sad panstwowy. Zamiast roz-
prawy i wyroku, widz ustyszy tylko przestroge zaptakanych matek, aby lepiej pil-
nowac¢ dzieci. Dydaktyczny final budzi konsternacje, trywializujac obraz budowany
we wezesniejszych partiach filmu.

Przedstawienie bohaterow i watkow dziecigcych w kinie niemieckim lat 1919-
-1945 bytoby niepetne bez opisu zjawiska aborcji. Zabijanie dzieci nienarodzonych
to temat czesty w dyskursie publicznym Republiki Weimarskiej. W filmie dylemat
etyczny pojawia si¢ zwykle w srodowiskach proletariackich. W Cyankali (rez. Hans
Tintner, 1930) 3 proba dokonania aborcji jest wynikiem biedy i bezrobocia panu-
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jacego w Niemczech. Bezradna bohaterka spotyka si¢ z odmowa przeprowadzenia
»zabiegu” przez lekarzy. Decyduje si¢ skorzysta¢ z nielegalnej oferty. Nieudana
aborcja doprowadza do $mierci Hete, ktora umierajac, pyta: Dziesiec tysiecy kobiet
musi umrze¢. Czy nikt nam nie pomoze? ' Przyktad dziewczyny jest przestrogg
przed aborcja, ale rowniez oskarzeniem panstwa, ktore nie potrafi zadba¢ o swoich
obywateli. Inny wariant problemu zostat przedstawiony w Kuhle Wampe, albo do
kogo nalezy swiat? (Kuhle Wampe, oder: Wem gehort die Welt?, rez. Slatan Dudow,
1932). Kiedy Annie orientuje si¢, ze ojciec dziecka nie jest zainteresowany dalszym
zwiagzkiem, zastanawia si¢ nad aborcja. Dylemat kobiety jest zobrazowany w sce-
nie, w ktorej para mija idgce im naprzeciw dzieci. Realizm sceny przeobraza si¢
w wizje Annie. W efektownej sekwencji montazowej twarze dzieci, reklam i pro-
duktow dla najmlodszych sa zestawione z tabliczka wizyt u ginekologa. Z dalszych
partii filmu nie wynika, czy dziewczyna zdecydowata si¢ na aborcje.

W narodowosocjalistycznej kinematografii niemieckiej pojawito si¢ nowe uje-
cie aborcji. W Zlotym miescie (Die goldene Stadt, 1942) Anuschka, corka niemiec-
kiego rolnika, ucieka z domu, aby zwiedzi¢ Prage. Niepomna wychowania w duchu
hasta: Kinder, Kiiche, Kirche daje si¢ uwies¢ podstgpnemu Czechowi i zachodzi
w cigze. Tego nie wybaczy jej ojciec i najblizsza rodzina. Zdesperowana dziew-
czyna topi si¢ w pobliskim bagnie. Final filmu wskazuje, jak powinny zachowaé
si¢ niemieckie kobiety, gdy zajda w ciaze z przedstawicielem ,,nizszych ras”.

Dziecko w kinematografii niemieckiej lat 1919-1945 jest zazwyczaj postacia
marginalng, odsunietg na drugi plan. Najmlodsi stajg si¢ najczesciej obiektem po-
zadania czy ofiarg indoktrynacji. W przypadku znaczacych rol postacie dziecigce
odgrywaja doro$li. W niewielu obrazach maly bohater jest rownoprawnym part-
nerem dojrzatych osob. Mtodziez przewaznie pomija si¢ i zawlaszcza. Migdzy mo-
tywami dziecigcymi w filmie weimarskim i III Rzeszy jest zauwazalna cigglo$¢
stylistyczna i tematyczna. Moment, w ktéorym miejsce towarzyszacych Emilowi
detektywow zajeli nazisci, jest nicomal niezauwazalny.
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