Sens i celowosc ofiary
Z siebie

Utajony dyskurs Donniego Darko

GRZEGORZ NADGRODKIEWIC?Z

Trwajacy zaledwie piecdziesiat sekund filmik Jezus na krzyzu (Jésus en croix),
zrealizowany przez zakonnika Mulsanta okoto 1904 r. !, moze budzi¢ pewng kon-
sternacje. Statyczne ujgcie przedstawia dziedziniec domu w planie petnym. Z glebi
kadru wychodzi tytutowa posta¢ — kilkuletni Jezus odziany w tunike ,,z epoki”
i niosacy na barkach niewielki, acz odpowiedni — by tak powiedzie¢ — do swego
wzrostu krzyz. Kiedy jest juz na pierwszym planie, caluje krzyz, sktada go na
ziemi, przykleka, na sekunde zastyga w postawie modlitewnej, po czym sam kta-
dzie si¢ na nim z rozkrzyzowanymi rekoma. Po chwili w kadrze pojawia si¢ kobieta
(najprawdopodobniej Maryja), pochyla si¢ nad lezacym chtopcem i zastania twarz
rekoma, jakby w rozpaczy, wreszcie wstaje i przez moment trwa w poboznym ge-
$Scie: wskazuje na czyn dziecka, a wzrok ma skierowany ku gorze.

Ta krotka inscenizacja, nieznajdujaca potwierdzenia w Nowym Testamencie
i zach¢cajaca do poszukiwania zrodta inspiracji raczej wsrod przekazow apokry-
ficznych, z zaskakujaca jak na owe czasy odwaga stawia kwesti¢ ofiary, przeczu-
wania jej sensu i celowos$ci przez dziecko — przysztego Zbawiciela. Abstrahujac
od $cisle teologicznych rozpoznan dotyczacych stopnia, do jakiego kilkuletni Jezus
moégt by¢ swiadom przeznaczonej Mu roli ofiarniczej, film Mulsanta warto uzna¢
za ciekawy (i bodaj najwczesniejszy w historii kina) przyktad religijnej fabulary-
zacji, w ktorej dziecko staje si¢ ofiarnikiem, przyjmuje na siebie funkcje odkupien-
cza, ex ante widzi owoc swoich czyndéw. Trudno oczywiscie twierdzi¢, ze historia
filmu (nawet ograniczona do gatunku kina biblijnego) obfituje w produkcje pode;j-
mujace to zagadnienie. W filmowych adaptacjach watkow nowotestamentowych
czasami pojawiajg si¢ sceny przedstawiajace Jezusa jako dziecko, jednak zazwy-
czaj sa to wizualizacje ukazujace kilka wybranych epizodéw z Jego dziecinstwa
majacych oparcie w tekscie Ewangelii, zatem niewykraczajacych poza to, co bez-
piecznie (zgodnie z litera Biblii) mozna powiedzie¢ o Jego zyciu sprzed okresu
dziatalnosci publicznej. W tym kontekscie filmik Mulsanta jawi si¢ jako inspirujacy
punkt wyjscia rozwazan o odkupienczej, ofiarniczej funkcji, jaka moze zostac przy-
pisana dziecku w filmie religijnym czy — by pozosta¢ w kregu ogolniejszych sfor-
mulowan — eksplorujacym ludzka duchowo$¢. Niejako na antypodach tak
postawionego problemu sytuuje si¢ film Donnie Darko (rez. Richard Kelly, 2001)
bedacy zawoalowang egzemplifikacja tych samych zagadnien, ktore w Jezusie na
krzyzu zostaty zwizualizowane nad wyraz dobitnie.

Debiutancka produkcja Kelly’ego uchodzi dzis$ za film kultowy. W przypadku
Donniego Darko nie jest to jednak okreslenie na wyrost, co nalezaloby powiedzie¢
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o wielu innych filmach, ktorych rzekoma kultowos¢ rodzi si¢ juz na etapie pro-
dukcji, bywa jednym z elementow kampanii reklamowej towarzyszacej wprowa-
dzaniu na ekrany badz — celem podratowania zyskow z dystrybucji — w rozmaitych
akcjach promocyjnych staje si¢ przewrotnym synonimem intelektualno-artystycz-
nej miatkosci filmu. Wydaje si¢, ze Donnie Darko na status filmu kultowego so-
lidnie sobie zapracowal. Zrealizowany za niewielkg jak na amerykanskie warunki
sume czterech i1 pot miliona dolaréw, poza systemem wielkich wytworni, wolny
od scenariuszowo-produkcyjnych ingerencji ze strony sponsoréw, mogt liczy¢ na
sukces jesli nie komercyjny, to przynajmniej artystyczny. Nadzieja na powodzenie
finansowe okazata si¢ jednak ptonna — film zszedt z ekranow tuz po premierze, nie
zwrdciwszy nawet kosztow produkcji. Przyczyn niepowodzenia upatrywano m.in.
w fakcie, ze do szerokiej dystrybucji w USA film wprowadzono w pazdzierniku
2001 r. (premiera miata miejsce na festiwalu w Sundance 19 stycznia 2001 r.2),
tuz po atakach na World Trade Center, co nie mogto dobrze wrozy¢ fabule, w ktorej
na dom gtéwnych bohaterow spada silnik samolotu. Walory artystyczne Donniego
Darko nie zapewnity mu sukcesu w box office, natomiast przetozyly si¢ na wiele
wyroznien festiwalowych (nominacje i nagrody m.in. na Sundance Film Festival,
Luxembourg International Film Festival, Amsterdam Fantastic Film Festival, Swe-
den Fantastic Film Festival, a takze nagrody stowarzyszen krytykéw z USA, Ka-
nady, Australii). Zapewne dzigki tym sukcesom film odzyt w dystrybucji DVD (od
marca 2002 r.), ktorej powodzenie zachecito tworcéw do ponownego wprowadze-
nia filmu na ekrany w 2004 r. (w wersji rezyserskiej pozwalajacej szybciej rozeznaé
si¢ w zawilosciach fabularnych krotszego o 20 minut oryginatu). Niestety i tym
razem film poniost kleske frekwencyjna, jednak nadal cieszyl si¢ niestabnaca,
a wrecz rosnacg popularnosciag w obiegu DVD. Status kultowosci Donniego Darko
przypiecze¢towaly zatem nie tylko jego burzliwe losy ekranowe, zywo kontrastujgce
7 zazwyczaj $wietnymi recenzjami i pokaznym portfolio nagrdd, ale przede wszyst-
kim aktywno$¢ fanow: budowanie pozaekranowej aury filmu, nieustajaco pona-
wiane 1 poglebiane interpretacje dzieta na rozmaitych forach internetowych
(wspomagane dodatkami z rozszerzonego wydania DVD: materiatami making-of
i komentarzem rezysera, a takze specjalnym wydaniem The Donnie Darko Book
zawierajagcym scenariusz i wyimki z fikcyjnej ksigzki Filozofia podrézowania
w czasie Roberty Sparrow — bohaterki filmu) czy odwiedziny na oficjalnej stronie
internetowe;j ° zachecajacej do wirtualnego wnikniecia w skomplikowang konstruk-
cj¢ narracyjng filmu. Jest rowniez Donnie Darko kultowy w tym sensie, ze ze
wzgledu na kwalifikacje gatunkowa (by ujac¢ to najscislej: mlodziezowy dramat
psychologiczny science fiction) zostal skierowany i podbit serca tej grupy docelo-
wej, ktora najchetniej postuguje si¢ kwalifikatorem ,.kultowosci”, ale rowniez naj-
aktywniej wspomaga budowanie specyficznej aury wokét filmu. Recepcje
Donniego Darko w tych wiasnie kategoriach doskonale uzmystawia ankieta, ktora
Stefan iJeanne Ulstein przeprowadzili wséréd amerykanskich nastolatkéw
w 2004 r., uzyskujac cate spektrum opinii — od zachwytow po kilkakrotnym obej-
rzeniu filmu, przez zauwazenie wiarygodnos$ci bohaterow i podzielanie ich dyle-
matéw moralnych, po dostrzezenie niebanalnosci pytan egzystencjalnych
zadawanych przez Donniego *.

Poruszana tutaj kwestia kultowosci jest istotna o tyle, ze pozwala widzie¢ film
Kelly’ego jako produkcj¢ znajdujacg zywy odbior wsréd mtodziezowej (cho¢ row-
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niez starszej) publicznosci, ktdra na swoj sposob celebruje kontakt z tym dzielem,
w efekcie czego wzmaga range pytan postawionych przez tworcow, a zwlaszcza
udzielonych na nie w filmie odpowiedzi (czy raczej swoich odpowiedzi sformuto-
wanych na polu dziatan interpretacyjnych). Odbiorca ,,zanurzony” w aurze filmu
jest by¢é moze sktonny hiperbolizowac niektore poruszane w nim zagadnienia,
a z pewnoscig staje si¢ bardziej wyczulony na ewentualny ukryty (cho¢ zasugero-
wany) przekaz filmu, zwlaszcza gdy jego wychwycenie jest okupione pewnym wy-
sitkiem interpretacyjnym, a on sam — jako widz zaprogramowany — zareaguje (...)
na pewne sugestie konotatywne 3. Z tym wigkszg uwaga warto przyjrzec si¢ owym
sugestiom, zaczynajac jednak od naszkicowania fabuty filmu.

W najprostszym uje¢ciu przedstawia si¢ ona nastgpujaco: Donnie Darko (Jake
Gyllenhaal), nastolatek borykajacy si¢ z problemami natury psychicznej i w §ro-
dowisku réwiesnikow cieszacy sig z tego powodu zla stawa outsidera, staje si¢ po-
wiernikiem wiesci o rychtym koncu §wiata, co ma nastapi¢ za 28 dni, 6 godzin, 42
minuty i 12 sekund. Ostrzezenie to przekazuje mu Frank — gigantyczny krolik zja-
wiajacy mu si¢ w snach, ale tez w halucynacjach, ktore terapeutka Donniego okre-
$la jako objaw schizofrenii paranoidalnej. Frank, ktory wywiodt go z domu, ocalajac
tym samym od $mierci (na sypialni¢ Donniego spada pod jego nieobecnos¢ silnik
samolotu), przedstawia si¢ chlopakowi jako przybysz z przysztosci i w celu zapo-
biezenia zblizajacej si¢ apokalipsie zleca mu wykonanie serii zadan. Sa to pozornie
bezsensowne akty wandalizmu, ktdre z czasem tak moduluja rzeczywisto$¢, ze Don-
nie poznaje Gretchen Ross i zakochuje si¢ w niej, miejscowy specjalista od treningu
osobowosci Jim Cunningham zostaje zdemaskowany jako pedofil, matka Donniego
niespodziewanie wyrusza w podroz, Gretchen ginie potracona przez samochod,
a Donnie strzalem z pistoletu zabija jego kierowce — Franka przebranego za krolika
z okazji Halloween. W finale filmu Darko jest wladny przekroczy¢ portal czasowy
i odwroci¢ bieg wypadkdw tak, by jego dziewczyna ocalata. Sam jednak ginie przy-
gnieciony silnikiem samolotu w swojej sypialni.
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Te¢ samg fabut¢ mozna tez przedstawi¢ w inny sposob, prezentujac przy okazji

mozliwg interpretacje¢ i ktadac nacisk na dominujace w filmie zagadnienie podrozy
w czasie. Postuzmy si¢ w tym celu zgrabnie sformutowanym opisem, ktoérego au-
torem jest ,,Glos rozsadku” — uczestnik jednego z foréw internetowych poswigco-
nych filmowi: Akcja polega na przedstawieniu rzeczywistosci rownolegtej. Pewnego
dnia spadajqcy silnik samolotu zabija mtodego chlopaka uznawanego przez wszyst-
kich za niezrownowazonego. Tak wlasnie konczy sig film: gos¢ umiera, a nieakcep-
towany przez niego swiat, w ktorym zyl, trwa dalej. Bo tez cala akcja filmu toczy sie
wlasnie po jego Smierci i przedstawia rownolegly swiat naprawiany jego dziala-
niami, ktore wydajq sie z pozoru szkodliwe i niedorzeczne, ale prowadzq do odkrycia
obludy i triumfu dobra. ,, Prawdziwy” swiat wielbi sprytnie maskujgcego si¢ zbo-
czenca i kultywuje swoje mity: zdrowia, sity, nauki, pieniedzy, pozytywnego myslenia.
W tym swiecie bohater nie poznaje kobiety swojego zZycia, a zlo nie zostaje zdema-
skowane. W swiecie rownoleglym zamach na szkote daje czas na mitosé, a spalenie
domu demaskuje przestepce, cho¢ ten swiat rowniez nie jest doskonaty, bo podobnie
Jak ,,prawdziwy” krzywdzi podleglych mu ludzi i nie sposob w nim wszystkiego na-
prawié. I jeszcze dwie rzeczy: feralny silnik pochodzi z samolotu, ktorym matka bo-
hatera leci (wbrew swojej woli, ale zmuszona konwenansem) budowac mity
,prawdziwego” Swiata, a przedstawiona natura swiata daje nadziejg, ze istnieje
rowniez taka jego wersja, gdzie wszystko utozy sie we wlasciwy sposob °.

Posrdd licznych interpretacji filmu — zazwyczaj ogniskujacych si¢ woko6t moz-
liwosci 1 konsekwencji podrézowania w czasie, nawigzujacych do teorii Stephena
Hawkinga, ktora jest zresztg w Donniem Darko przywotywana w krotkim ujeciu
przedstawiajacym ksiazke Krotka historia czasu, czy poszukujacych analogii
z przygodami Alicji podazajacej za krolikiem 1 wkraczajacej do Krainy Czarow —
te zacytowang mozna uznac za jedng z cieckawszych, a zarazem najprostszych. Nie
wskazuje ona jednak tropdw, ktére w filmie s3 moze mniej widoczne, ale wspo-
magaja interpretacje — by tak powiedzie¢ — ideologicznie bardziej przekonujaca,
dajaca si¢ zuniwersalizowac przez osadzenie jej w kontekScie wiary chrzescijan-
skiej. Jezeli zatem przyjac, ze w tkanke filmu jest wpisana swego rodzaju idea prze-
wodnia pozwalajaca traktowac¢ pewne sygnaly tekstualne jako przynalezace do
spojnej wyktadni religijnej, a nie jako ,,metafizyczne ozdobniki” wspolgrajace
z 0gblng atmosferg dziela, to wowczas posta¢ Donniego moze by¢ interpretowana
jako figura Chrystusa 7, za$ jego dziatania jako wyraz stopniowo u$wiadamianej
koniecznosci ofiarowania siebie dla dobra innych. Jeden z pierwszych tego typu
sygnalow otrzymujemy niedtugo po wykonaniu przez Donniego pierwszego zada-
nia (chtopak niszczy w szkole gtéwny zawdr wody, powodujac zalanie budynku
i odwotanie zajec¢). W krotkim ujeciu ustanawiajgcym zostaje przedstawiony krzyz
z napisem [HS wienczacy gzyms nad wejsciem do szkoly. Ujecie jest poprzedzone
jedna z kilku plansz informujacych o biezacej dacie i liczbie dni, ktore pozostaty
do zapowiedzianej katastrofy, zas w tle stycha¢ glos Franka: Moge wskaza¢ ci
droge. 1dac za instrukcja Franka, Donnie zaczyna zgl¢bia¢ zagadnienie podrézy
W czasie, rozmawia na ten temat z nauczycielem, czyta ksiazke Filozofia podro-
zowania w czasie Roberty Sparrow — byltej zakonnicy i nauczycielki. W ujeciach
tych otrzymujemy zatem wyrazng sugesti¢, ze $ciezke, na ktoéra wkracza Darko,
otwiera znak krzyza, a u jej kresu widnieje szansa na ocalenie bliskich mu osoéb.
Wybrzmiewajaca tutaj retoryka ofiarniczo-odkupiencza zyskuje rozwinigcie w ko-
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lejnych scenach, przy czym chrystologiczny rys postaci Donniego nabiera petnej
wyrazistosci dopiero w sekwencjach finatowych.

Ich zapowiedzig jest nastepne zadanie, ktore Frank zleca glownemu bohaterowi.
Wiaze si¢ ono z wyjawieniem prawdy o Jimie Cunninghamie — lokalnym celebrycie,
ktory specjalizuje si¢ w treningach motywacyjnych i propagowaniu newage’owskiej
z ducha metody ,,schodzenia ze $ciezki strachu i wkraczania na droge mitosci”. Pod-
czas jednego z mityngéw Donnie konsternuje publiczno$¢ i samego Cunninghama
powaznymi zarzutami co do stusznosci prowadzonych przez niego treningéow, uzmy-
stawia zgromadzonym miatko$¢ jego metod i fatsz gloszonych przez niego haset, by
ostatecznie — wspomagajac si¢ wulgaryzmem — nazwaé go antychrystem. Cho¢ nie
zna jeszcze jego prawdziwego oblicza, przeczuwa, ze ma do czynienia z kims repre-
zentujacym sfere ktamstwa i zta. Tuz po tych wydarzeniach Frank nakazuje Don-
niemu podpalenie domu trenera. W zgliszczach zostaje odnaleziony tajemniczy pokoj
— loch dziecigcej pornografii, jak okreslono to w relacji telewizyjnej z aresztowania
Cunninghama. W tych sekwencjach Donnie jawi si¢ wigc po raz kolejny jako kto$
stawiajacy czoto zhu, pozornie wystepujacy przeciwko akceptowanemu porzadkowi
spotecznemu, obnazajacy obtudg i postugujacy si¢ biblijnym synonimem antychrysta
jako ktamcey i zwodziciela. Co istotne, sceny wigzace si¢ ze zdemaskowaniem Cun-
ninghama sg poprzedzone podobnym do poprzedniego ujeciem z krzyzem i napisem
IHS — tym razem jednak filmowanym z dalszej perspektywy i ukazujacym wigkszg
cze$¢ budynku ¥, co moze sugerowac, ze misja przeznaczona Donniemu i przyjeta
przez niego nabiera wagi, a zarazem zbliza si¢ ku dopetnieniu.

Sens i celowo$¢ czekajacej go ofiary Darko pojmuje w noc poprzedzajaca spo-
dziewang katastrofe. Podczas prywatki zorganizowanej wspolnie ze starszg siostra
pod nieobecnos¢ rodzicow Donnie doswiadcza kulminacyjnej wizji, niejako osta-
tecznej iluminacji, ktora daje mu pewnos$é, ze podroz w czasie i odwrocenie maja-
cych nastgpi¢ wydarzen sag mozliwe. Wraz z Gretchen i dwoma kolegami udaje si¢
do usytuowanego na odludziu domu Roberty Sparrow, od ktérej chce uzyskaé osta-
teczng wskazowke dotyczaca podrozy w przesztos¢. Na miejscu Donnie i dziew-
czyna zostaja zaatakowani przez dwoch szukajacych zemsty opryszkow, z ktdrymi
chtopak miat zatargi w szkole. W wyniku nieszczesliwego splotu okolicznosci
Gretchen ginie pod kotami nadjezdzajacego samochodu prowadzonego przez
Franka, za$ jego los wypelnia si¢ za sprawg Donniego. Cierpigc po stracie ukocha-
nej, Darko poddaje si¢ wstecznemu biegowi wypadkéw — dociera do dnia, w kto-
rym silnik samolotu wpadnie do jego pokoju, i dopetniwszy ofiary z siebie, zasypia
z u$miechem, by juz nie przezy¢ wypadku. W alternatywnym, odnowionym za
jego przyczyng swiecie Gretchen begdzie zyta innym Zyciem, nie poznawszy swego
chlopaka, matka i mlodsza siostra Donniego, ale tez pozostali pasazerowie samo-
lotu nie stang si¢ uczestnikami katastrofy lotniczej, w ktérej niechybnie zgineliby
po oderwaniu silnika samolotowego, Frank nie zada $mierci Gretchen, ale tez sam
jej nie poniesie z r¢ki Donniego, zas Cunningham — cho¢ nieschwytany — zaptacze
nad swoim losem.

Rozegrany na wysokich tonach emocjonalnych, moze nawet lekko melodra-
matyczny finat filmu nie dewaluuje poruszanych w nim zagadnien, a raczej — zwa-
zywszy na zatozonego mtodziezowego odbiorcg — czyni je bardziej wymownymi.
W jednej z dyskusji internetowych na temat produkcji Kelly’ego rozpisano ankiete
opartg na przewrotnie sformutowanym pytaniu: Czy ,, Donnie Darko” jest przykia-
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dem prochrzescijanskiej propagandy? Glosy na ,,tak” i ,,nie” roztozyty si¢ w sto-
sunku jeden do pigciu °. To dobry wynik dla filmu, ktory z dyskrecjg i elegancja
podaje do rozszyfrowania, a moze nawet przyswojenia pewne kwestie natury reli-
gijnej. Odbior filmu wsrod polskiej publiczno$ci nie przynidst odczytan w tym
duchu (a przynajmniej nie ma takich sladow w polskiej prasie branzowej). Ku roz-
poznaniom w kluczu religijnym chetniej sktaniali si¢ recenzenci zagraniczni. Spos-
rod kilku artykutdéw tropigcych zwiazki filmu z tekstem biblijnym i poruszajacych
glownie problem poszukiwania Boga przez gtownego bohatera oraz rzutowania
przezen wielkich pytan egzystencjalnych na wlasny system warto$ci !° warto przy-
toczy¢ ciekawe spostrzezenie Thomasa Hibbsa, ktore dobrze wspotgra z prezento-
wanymi w niniejszym tek$cie uwagami: ,, Bog nie istnieje, jesli kazdy umiera
samotnie” — mowi w pewnym momencie Donnie, ale stopniowo uczy si¢ przefor-
mutowywac pytanie ,, Czy kazdy umiera samotnie?” w pytanie zupetnie inne: ,, Czy
mozna oddaé zycie za kogos innego? " ''. Ta szczegblna dialektyka postaw, dojrze-
wanie do zadania ostatecznego pytania i udzielenia na nie pozytywnej odpowiedzi,
przydaje postaci Donniego znamion heroicznosci. W przywolywanym filmiku Mul-
santa czyn malego Jezusa byt prefiguracja Jego przysztej ofiary. W filmie Kelly’ego
ofiarniczy akt nastolatka staje si¢ czynem (super)bohatera, popkulturowego Poma-
zanca czy Powotanego, ktory potrafi podrézowaé w czasie i moze intrygowac jako
outsider, ale nie przestaje by¢ figurg Chrystusa, mozliwym wzorcem postgpowania.
Te wlasnie dwoistos¢ w konstrukeji postaci Darko ciekawie symbolizuja, a zarazem
ironicznie podsumowuja dwa korespondujace ze soba ujgcia. Chwilg przed tym,
jak Donnie i Gretchen kupuja bilety do kina, nad wej$ciem jest widoczna trady-
cyjna neonowa reklama, filmowana z lewej strony kadru, z hastem Halloweenowy
koszmar. Podwdjny seans specjalny. Kiedy chlopak opuszcza na chwile kino, by
podtozy¢ ogien w domu Cunninghama, widzimy drugg strong neonu, tym razem
kadrowanego od prawej, i ciag dalszy reklamy: ,,Martwe zlo” i ,, Ostatnie kuszenie
Chrystusa” 2. Wpisana w te ujecia przewrotno$¢ okazuje si¢ jednocze$nie wyra-
zem szczegblnej dwoisto$ci samego filmu, w ktorym alternujg dwa dyskursy: ofi-
cjalny czy powierzchniowy, odnoszacy si¢ do mrocznej strony wydarzen
i tragicznych loséw gldwnego bohatera, oraz utajony badz podskorny, pozwalajacy
zrekonstruowac pokrzepiajacy przekaz o sensie i celowosci ofiary z siebie.
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! Film jest dostepny w domenie publicznej pod
adresem http://www.europafilmtreasures.eu/
jako ostatni, dziewiaty segment (negatyw nr
121) kompilacji pt. Palestine — Programme
biblique. Podczas wyprawy do Palestyny,
Egiptu i Libanu Mulsant nakrecit kilkanascie
innych filmikéw przedstawiajacych gtéwnie
sceny z Ewangelii, ale takze dokumentujacych
zwyczajne zycie w tamtych krajach, a nast¢pnie
wiaczyt je do programu wyktadow biblijnych,
z ktorymi objezdzat Francje w pierwszej deka-
dzie XX w. wspolnie z drugim zakonnikiem,
Chevalierem. Na to ewangelizacyjne tournée

209

sktadaly si¢ wystepy w domach parafialnych
i zakonnych, siedzibach rozmaitych stowa-
rzyszen, szkotach, uczelniach etc., za§ sam
wyktad obejmowal pokaz przezroczy przepla-
tany projekcjami poszczegdlnych filmikow
i wspomagany bogatym komentarzem. Warto
doda¢, ze te objazdowe pokazy byly swoista
kontynuacja tradycji popularnych u schytku
XIX w. ilustrowanych wyktadoéw biblijnych,
ktérych przyktadem sg prezentacje Johna L.
Stoddarda nawiazujace do misterium pasyj-
nego z Oberammergau (na ten temat zob.:
C. Musser, Passions and the Passion Play:
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Theatre, Film and Religion in America, 1880-
-1900, ,Film History” 1993, t. 5, nr 4, s. 428
i nastgpne).
W Polsce film nie doczekat si¢ premiery kino-
wej, a na rynku DVD debiutowal dopiero
w 2011 r. (dystr. Vitrafilm). Odbyto si¢ row-
niez par¢ emisji telewizyjnych, m.in. w TVN
iAle Kino!

Dostepnej pod adresem www.donniedarko-
film.com, ale tez przechowywanej archiwalnie
na kilku innych serwerach (np. http://archive.hi-
res.net/donniedarko/). Co raczej niespotykane,
strona jest utrzymywana ponad 10 lat po pre-
mierze filmu, a jej stylistyka i przypominajaca
tamigtowke konstrukcja wspotgraja z mroczna
atmosfera i fabularnymi meandrami filmu.

S. i J. Ulstein, Teens Dig ,,Donnie Darko”,
http://www.christianitytoday.com/ct/2004/ju-
lyweb-only/donniedarko.html?start=1 (dostgp:
17.05.2013). Na temat recepcji filmu wsrod
polskiej publicznos$ci, rowniez w kategoriach
kultowosci, zob: K. Wagrowski, Dark, Darker,
Darko, ,,Cinema Polska” 2005, nr 9, s. 82-83
oraz J. Socha, Donie Darko (recenzja), ,,Gazeta
Wyborcza” 2012, nr 137 (14 czerwca), s. 20.
D. Dayan, Widz zaprogramowany, ttum. P. Si-
kora, w: Panorama wspolczesnej mysli filmo-
wej, red. A. Helman, Krakow 1992, s. 185.
Whpis z data 31 pazdziernika 2012 r. na forum
filmu pod adresem http://www.iplex.pl/fil-
my/donnie-darko, 1892 (dostep: 17.05.2013).
Por. P. Coates, To moze by¢ Jezus. O Chrystusie
i figurach Chrystusa, ,,Kwartalnik Filmowy”
2004, nr 45 oraz M. Lis, Figury Chrystusa
w,,Dekalogu” Krzysztofa Kieslowskiego,
Opole 2007 (zwtaszcza rozdz. 1I: Filmowy
Jezus i figury Chrystusa).

8 Te dwa analogiczne ujgcia cechuje pewna nie-
jednoznaczno$¢. W obydwu przypadkach
logika montazowa nakazuje odbiera¢ uwidocz-
niony w kadrze gzyms z krzyzem jako czg$¢
budynku szkoty — sugeruje to migawkowe uje-
cie nastepujace po tych kadrach, a przedstawia-
jace samo wejscie do szkoty. Takze logika
percepcji (spogladamy od krzyza w dot ku
wejsciu) kaze widzie¢ w tej catostce monta-
zowej budynek szkoty. Jednak dzwigk dzwo-
ndéw towarzyszacy tym ujeciom pozwala
przypuszczaé, ze by¢ moze krzyz wienczy
budynek ko$ciota o nietypowej architekto-
nice. Taka mozliwo$¢ zapewne wzmacnia-
taby religijng wymowe tych ujeé.

> Wyniki ankiety wraz z komentarzami glosuja-
cych sa dostgpne pod adresem http://uselectio-
natlas.org/FORUM/index.php?topic=88994.0
(dostep: 17.05.2013).

10Zob. np. A. Rau, The Good Reverend Donnie

Darko, http://thinkchristian.net/the-good-reve-

rend-donnie-darko, A. Frisbie, ,, Darko” and the

Light, http://metaphilm.com/philm.php?id=10_-

0 2 0, T. Geiger, Movie Review: , Donnie
Darko”, http://www.christiananswers.net/spot-
light/movies/2009/donniedarko2001.html (dos-
tep do wszystkich: 17.05.2013).

T. Hibbs, Donnie and the Bunnyman,
http://www.christianitytoday.com/bc/2005/00
5/5.25.html (dostep: 17.05.2013).

12 Obydwa filmy weszly na ekrany amerykan-
skich kin w latach 80.: Martwe zto (The Evil
Dead, rez. Sam Raimi) w 1981 r., a Ostatnie
kuszenie Chrystusa (The Last Temptation of
Christ, rez. Martin Scorsese) w 1988 r. Co cie-
kawe, akcja Donniego Darko rozgrywa si¢
wtasnie w roku 1988.

11

210




