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Polski film dokumentalny chetnie traktowat dziecko jako medium, przez ktore
opowiadal o spoteczenstwie, polityce i ideologii. Dotyczylo to zard6wno obrazéw
afirmatywnych wobec rzeczywistosci, jak i krytycznych. O dziecku opowiadano,
idealizujac je, poetyzujac jego wizerunki, szukajac porownan i metafor, ukazywano
jako malego cztowieka, ktéry ma problemy zwigzane czy to z dojrzewaniem, emo-
cjami, czy tez ze §wiatem spotecznym, zazwyczaj jednak ograniczonym do wy-
miaru instytucjonalnego. Postrzegano je takze wielokrotnie w perspektywie
rodziny, czgsto dysfunkcyjnej, oraz grupy réwiesniczej. Autor filmu byl najczesciej
w pozycji uprzywilejowanej, przyjmujac role eksperta, wiedzac wigcej, komentujac
postawy, wypowiedzi i zachowania dzieci. Nawet jesli powyzsza ocena nie jest do
konca sprawiedliwa, bo nazbyt uogolniajaca, to jednak pozwala pokazaé, ze na
tym tle tworczos¢ filmowa Macieja Adamka prezentuje si¢ $wiezo i oryginalnie.

Rezyser potowe sposrod osmiu zrealizowanych dokumentow poswigcit dzie-
ciom. Juz z tego powodu mozna uznaé go za tworce, dla ktérego problematyka ta
jest szczegolnie istotna. Liczby sa tu jednak mniej wazne. Filmy Adamka, wielo-
krotnie nagradzane na krajowych i miedzynarodowych festiwalach, to zrealizowane
bez poczucia wyzszosci dorostego bardzo wnikliwe portrety dziecka i dziecinstwa,
angazujace emocjonalnie, a jednoczesnie stanowigce znakomity punkt wyjscia re-
fleksji nad spotecznym §wiatem dziecka. Dziecinstwo jako temat fascynuje rezy-
sera, ale dziecko jest tu pelnoprawnym podmiotem, do ktérego nalezy podejs$¢
z powaga 1 poszanowaniem zasad etycznych, a przy tym Innym, w ktérego osobny
i bliski zarazem $wiat warto si¢ zaglebic, aby poznaé kulture dziecigca, ale i1 do-
wiedzie¢ si¢ czegos o swiecie dorostych.

Filmy Adamka dokumentuja rzeczywisty §wiat dzieci, ktore zyja w zréznico-
wanych warunkach spotecznych. Bohaterowie ukazani w réznych sytuacjach pre-
zentuja odmienne role, indywidualne losy. Mozna jednak dostrzec w nich pewne
cechy charakterystyczne dla catej grupy wiekowej czy zauwazy¢ zachowania
w grupie rowiesniczej. Adamek mowi, ze nie interesujg go mechanizmy spoteczne,
historia czy polityka. Robie filmy egzystencjalne — najwazniejszy w nich jest dramat
czlowieka, jego wewnetrzne przezycia '. Rzecz jasna dotyczy to rowniez bohaterow
dziecigcych, ich dramatow i1 przezy¢; sa one bez watpienia usytuowane na pierw-
szym planie.

Cztery filmy przedstawiaja réznych bohaterow w réznych sytuacjach. Dziew-
czynki z Konkursu (2002) biorg udziat w wyborach Mini Miss Polski. Bohaterami
Zycia przed Tobg (2003) s dzieci przebywajace w Przedszkolu dla Dzieci Niewi-
domych w Laskach. W Grach i zabawach dziecigcych (2010) obserwujemy dzieci,
ktore w przedszkolach podejmujg rozne zabawy nasladujgce i nawigzujace do

211




ALDONA OSSOWSKA-ZWIERZCHOWSKA, PIOTR ZWIERZCHOWSKI

swiata dorostych. Nieco innym filmem jest natomiast Jestem (2004). Na ekranie
pojawiaja si¢ przebywajace w szpitalu chore dzieci, ale kamera towarzyszy przede
wszystkim ich rodzicom. W przeciwienstwie do poprzednich filméw widzimy
dzieci ich oczyma. Te cztery filmy powinno si¢ oglada¢ razem. Wida¢ wowczas,
jak konsekwentna strategie przyjmuje rezyser.

Dla Adamka fundamentalne znaczenie ma obserwacja. Nie przychodzi z zato-
zona teza. Punktem wyj$cia jest che¢ poznania swiata, film jest dopiero na drugim
planie. Rezyser nie przywiazuje wagi do formy, koncentruje si¢ na temacie. Jego
sposob przygotowywania si¢ do realizacji filmu to nie tyle zbieranie dokumentacji,
ile wchodzenie w $wiat, ktory chece poznac i opisa¢. Spedza duzo czasu ze swoimi
bohaterami, jest przy nich tak dtugo, az przestang reagowac na jego obecnos¢. Od
rozmowy wazniejsze jest wspdlne przebywanie 2. Adamek towarzyszy im, nie ab-
sorbujac (rowniez widza) swoja obecnoscig. Koncentruje si¢ na obserwacji Swiata.
Glownym przedmiotem jego zainteresowania sg relacje migdzy ludzmi oraz migdzy
cztowiekiem i §wiatem. Wazne sg rowniez zachowania srodowiskowe. Rezyser
wchodzi w ten §wiat cierpliwie, oswaja dzieci i rodzicoéw z kamera (z nieco od-
mienng sytuacja mamy do czynienia w Konkursie). Dokument nie jest dla niego
obiektywnym odzwierciedleniem rzeczywisto$ci 3, stanowi raczej probe zrozumie-
nia cztowieka, jego bycia w $wiecie.

Duze znaczenie majg dla niego kwestie etyczne, a mianowicie uczciwos¢ wobec
bohaterow. Fakt, ze bohaterowie sa dzie¢mi, nie ostabia, a wrgcz wzmacnia po-
winnos$ci moralne rezysera wobec nich. Dzieci i rodzice dopuszczaja go do swojego
$wiata, nie wolno mu wigc zrobi¢ nic, co mogloby im zaszkodzi¢. Adamek chce
opisywac $wiat, pokazywac swoich bohaterow tu i teraz, ale etyczny i dydaktyczny
(cho¢ to moze nie najlepsze stowo) aspekt filmu dokumentalnego takze ma dla
niego swoja wage: Wierze, jakkolwiek naiwnie to brzmi, ze czasami dokument po-
trafi sprawic, ze stajemy sie lepsi, wrazliwsi. Umiemy dostrzec, ze swiat ludzi zy-
Jjgcych obok nas, czesto pozornie odlegly i niezrozumialy, tak naprawde jest
podobny do naszego *. Wejsciu w ten inny $wiat, w tym wypadku $wiat dziecka,
towarzyszy przede wszystkim che¢ przebywania z drugim czlowiekiem, zrozumie-
nia go i opowiedzenia o tym. Nie dziwi wigc, ze Adamkowi bliskie jest kino
Krzysztofa Kieslowskiego 3, ale tez nietrudno dostrzec powinowactwa z Kazimie-
rzem Karabaszem.

Autor stara si¢ poznaé, ale tez polubi¢ swojego bohatera. Nie chodzi o brak
krytycyzmu, ale o pewnosc¢, ze bedzie si¢ uczciwym i nie skrzywdzi danej osoby.
Dlatego tez za najtrudniejszy film rezyser uwaza Konkurs: Strasznie go przezywa-
tem, bo wiedzialem, ze bedzie ironiczny. Jednak czulem, ze nalezy tak to opowie-
dzie¢ °. Tronia wigze si¢ tu jednak z analiza $wiata konsumpcji. W stosunku rezysera
do malych bohaterek wida¢ raczej smutek zwigzany ze zmiang hierarchii warto$ci:
Lubilem je jako ludzi, natomiast nie zgadzatem sie z ich poglgdami’. Dzigki temu
oprocz ujawnienia ptynnosci pozornie jednoznacznej kategorii dziecinstwa mamy
do czynienia z oceng wspotczesnej kultury.

Zaréwno w filmach o dzieciach, jak i pozostatych: I nie opuszcze cie az do
Smierci (1999), Co dzien blizej nieba (2001), Powrodt (2003), W drodze (2005),
Adamek przyglada si¢ bohaterom z uwaga, sympatia, ale nie sugeruje rozwiazan.
Ukazuje ich w pewnej sytuacji, w jakims sensie zwyczajnej, cho¢ zarazem wyjat-
kowej. Ogladajac jego filmy, widz nie moze jednak pozby¢ si¢ uczucia niepokoju.
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Podczas gdy ogladane pojedynczo sg analizami, zapisami waskich sytuacji spo-
tecznych, los6w wybranych bohaterow, na ktdrych skierowana jest kamera, to ich
suma tworzy perspektywe szerszg — mozaikowego obrazu wspolczesnego dziecin-
stwa, to za$ nierzadko wigze si¢ z oceng kondycji wspotczesnej kultury, w tym jej
zagrozen.

Nawet jesli Adamek w centrum swojego zainteresowania stawia doswiadczenie
egzystencjalne dziecka, to sytuuje je przeciez w sytuacji realnej, w swoistych mi-
kroswiatach (w sali zabaw w przedszkolu, w o$rodku dla niewidomych, na oddziale
w szpitalu), w tu i teraz, w $wiecie spotecznym. Nie ma tu jednak mowy o jedno-
znacznej ocenie terazniejszosci i przysztoéci oraz relacji migdzy nimi. Mamy raczej
do czynienia z opisaniem procesu, dziania si¢, dynamiki, zmiany, z potencjalnoscig
i otwartoscia.

Rezyser w swoich dokumentach unika uniwersalizujacych sposoboéw opisywa-
nia. Odchodzi od tradycyjnych sformutowan typu ,,dzieci sg”, np. ,,dzieci sg szczg-
sliwe”, ,,dzieci sg niewinne” itp. Uwrazliwia raczej na to, jakie moze by¢ dziecko,
zwraca uwage na jego potencjal, motywacje, pragnienia. Wiarygodnos¢ i trafnosé
jego obserwacji potwierdzaja prace psychologiczne, socjologiczne i pedagogiczne.
Jego filmy koresponduja ze wspodtczesnymi badaniami nad dzieckiem i dziecin-
stwem: W centrum uwagi nie jest tu pytanie, kim jest dziecko i jaki jest jego Swiat,
ale: kim staje sie dziecko i jaki Swiat zapowiada i buduje. W tym przypadku na
dziecinstwo patrzy sie przez pryzmat pojawiajgcych sie nowych zjawisk spoteczno-
kulturowych, wsrod ktorych wymienia si¢ przede wszystkim ekspansje techniki,
merkantylizacje zycia, szczegolng rolg mediow i zacieranie sig granic miedzy prze-
strzeniq zycia i fikcji, prawdy i falszu, dobra i zla ®.

Bohaterkami Konkursu sa dziewczynki ubiegajace si¢ o tytul Mini Miss Polski
2002. Juz w pierwszym ujeciu wpychaja si¢ przed kamerg, rywalizuja z innymi
o to, ktora znajdzie si¢ najblizej. Przekrzykuja si¢: Na mnie! Na mnie! Rado$¢
dzieci jest spontaniczna, ale zarazem wyzwalana przez kamer¢. Ich twarze wypel-
niajg kadr, a jednoczesnie staje si¢ on granicami ich $wiata. Kamera nie onie$miela
ich, ale mobilizuje do rywalizacji o miejsce w kadrze.

Pojawia si¢ pytanie, czy konkurs jest zabawa, przedwczesng inicjacja, czy tez
specyficznym rytuatem przejscia do $wiata rywalizacji (co cickawe, Adamka
w ogble nie interesujg szczegdly tej rywalizacji; nie wiemy, jak przebiegata, kto
byt w jury, co musialy zaprezentowac uczestniczki, nie znamy kryteriow wyboru
Mini Miss). Przypomina si¢ tu refleksja Marty Wojcik w odniesieniu do programu
Od przedszkola do Opola °. Czy mozna mowi¢ o zabawie, jesli pojawia si¢ element
przymusu, nadzoru ze strony rodzicow (wazne jest jednak, aby nie zrzucaé odpo-
wiedzialnosci na rodzicow. Dlatego rodzicow nie ma w filmie '°), brakuje natomiast
mozliwo$ci przerwania jej w kazdej chwili? Z drugiej strony zadna z przedstawio-
nych na ekranie dziewczynek nawet przez chwile nie rozwaza wycofania si¢. Kazda
bierze pod uwagg tylko sukces i mysli o tym, jak wptynie on na jej zycie.

Odpowiadajac na kolejne pytania jury, dziewczynki méwig o checi sprawdzenia
si¢. Adamek nie pokazuje tych, ktore wygraly. Bohaterkami uczynit przegrane.
Nieprawdg jest bowiem, ze liczy si¢ udzial. One sprawdzenie si¢ utozsamialy ze
zwycigstwem. Czy zatem utrwali si¢ w nich do§wiadczenie przegranej, i to w okre-
sie gdy potrzebny jest ,,dobry start” edukacyjny, czy beda podejmowaty dalsze
proby? Marta Wojcik wskazuje na zagrozenia dla psychiki dziecka zwigzane
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z udzialem w programie Od przedszkola do Opola. Wigkszo$¢ z nich mozna od-
nies¢ takze do uczestniczek podobnych konkursow. Nadzieja na pelnienie w przy-
sztosci wymarzonych roél spotecznych jest mato realna. Dzieciom grozi ponadto
wcielenie si¢ w rolg, mogqce spowodowac alienacje ich prawdziwej osobowosci.
Zjawisko to nie dotyczy tylko przysztosci dziecka; moze sie przejawiac juz we
wezesnym stadium jego rozwoju. Dziecko podziwiane za swoj szczegolny urok nie
Jest juz zwyklym dzieckiem, ale wcieleniem naszych wyobrazen o tym, jakie dziecko
by¢ powinno. Z drugiej zas strony, nagradzajqc dziecko za nasladowanie (...) do-
rostych rol, otrzymujemy istote zmanierowang — ni to dziecko, ni to dorostego ..
Przegrana w konkursie moze réwniez wywolywaé klopoty z samooceng.

Jedna z dziewczynek na pytanie, jakiej muzyki stucha, dance’owej, nastrojowej,
klasycznej, odpowiada, ze klasycznej, po czym wymienia Shakire i Britney Spears.
Podstawowym punktem odniesienia jest dla nich $wiat kultury popularnej, wzorami
celebryci. Zachowanie dziewczynek przed komisjg konkursowa jest bardzo racjo-
nalne. Starajg si¢ zaprezentowac w sposob odpowiadajacy tym schematom. Chcia-
lyby zosta¢ modelkami, aktorkami, piosenkarkami, zaistnie¢ w mediach, czyli
przede wszystkim w telewizji. Najwazniejsze jest bycie przed kamerg. Modelki sg
stawne, pickne, szczesliwe, duzo zarabiaja i maja pickne suknie. Na ile te dziew-
czynki sg $wiadomymi uczestniczkami $wiata popkultury? Czy w tych wypowie-
dziach mamy do czynienia jedynie z nasladownictwem uczestnikow ,,dorostych”
konkursow — warto przy tym pamigtac, ze tego typu programy sa przeciez bardziej
o dzieciach niz dla dzieci > — czy tez mozna dostrzec w tych deklaracjach pragnie-
nie zrealizowania marzen, skonfrontowania ich z realnym (cho¢ to stowo brzmi tu
wyjatkowo dwuznacznie) §wiatem?

Zobaczymy niewinny, niewyrezyserowany usmiech dziecka, zobaczymy jego ra-
dos¢ — otwierajaca konkurs zapowiedz konferansjera brzmi mato autentycznie. Kiedy
pbzniej zostaja odczytane wyniki, jedne dziewczynki reaguja spontanicznie, z dzie-
cigca naturalnoscia, inne jednak wykonuja gesty podpatrzone w telewizji: graja zdu-
mienie, zaskoczenie, rozczarowanie 1. Kiedy te, ktore zostaly zakwalifikowane,
przedstawiaja si¢ przed kamera, ,,graja” wywiad. W gestach jedenastoletniej Asi za-
uwazymy nasladownictwo aktorow bioracych udzial w podobnych nagraniach. Sze-
Scioletnia Marta buja si¢ na hustawce, je loda. Z ta charakterystyczna dla dziecka
sceng zabawy kontrastujg stowa dziewczynki z offu, Ze jest na diecie. Mowi o niej
takze dziewigcioletnia Klaudia. Odrzucajg to, co mozna nazwaé dziecigcoscia. Na
scenie, przed kamerg wyginajg ciala, preza sie, probuja nasladowac erotyczne pozy.
Paradoksalnie w takich programach: Mimo pozorow tworzenia (...) przestrzeni dla
dziecigcej wyobrazni i improwizacji, nie ma ich tam zbyt wiele '*, pisze Malgorzata
Bogunia-Borowska, dodajac, ze kreatywnos¢ zostaje w tym przypadku zastgpiona
zwyklq imitacjg . Z tym ostatnim stwierdzeniem mozna jednak polemizowa¢. Nawet
kiedy dzieci przejmuja wzory ze $wiata dorostych, nie mamy do czynienia jedynie
z nasladownictwem. Kazde dziatanie dziecka jest rodzajem tworczosci.

Dziewczynki konkurujace w wyborach miss marzg o sukcesie ,,celebryckim”.
To marzenie taczy dzieci w réznym wieku i w r6znych warunkach spotecznych.
Z pozoru rézna jest tez codziennos¢ ich rodzin. Choc¢ sg one przedstawione jedynie
w statycznych portretach, odnajdujemy w nich jedng ceche wspdlng — marzenie
o konsumpcyjnym stylu zycia. Ten motyw pojawia si¢ takze w Grach i zabawach
dzieciecych, kiedy jeden z chtopcow rysuje komiks o ,,forsie”.
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Gry i zabawy dzieciece, rez. Maciej Adamek (2010)

Jestem, rez. Maciej Adamek (2004)

Zycie przed Tobg, rez. Maciej Adamek (2003)
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W Konkursie kadry nasladuja fotografi¢ rodzinng. Ukazujg zapis sceny spo-
tecznej zycia tych dzieci: rodzing, jej stan posiadania, aspiracje, budowany wtasnie
dom jednorodzinny, dom w szeregowcu, mieszkanie w bloku, wiejski dom.
W domu Oli nie widzimy wydzielonej przestrzeni dziecigcej ani zadnej zabawki.
Klaudia ma domek dla lalek oraz r6zowy pokoj dziecigcy. W ideale wypromowa-
nym przez klas¢ wyzsza i $rednig sytuacja, w ktdrej dziecko nie ma wydzielonej
wlasnej przestrzeni, jest wrecz nie do pomyslenia, natomiast to, jaki ten pokoj jest,
jakie jest jego wyposazenie, jest waznym elementem rozpoznania sytuacji zyciowej
i statusu dziecka '°. Konkurs ma by¢ szansa dla kazdej z dziewczynek, ale czy
mozna mowi¢ o rownosci miedzy nimi?

Przestrzenie dziecinstwa moga by¢ rozumiane takze jako miejsca, w ktorych
dziecko moze przebywac. Uksztaltowanie tej przestrzeni i obecno$¢ w niej innych
0s0b ujawnia takze pozycje dziecka. Pokdj dziecigcy bedacy fragmentem prze-
strzeni domowej ma stuzy¢ przede wszystkim wspieraniu rozwoju dziecka, zapew-
nieniu specjalnych potrzeb, a takze prywatnosci. Paradoksalnie pokoje dziecigce
lub ich brak wiele mowig o statusie rodziny i guscie rodzicéw . Przestrzen pokoju
dzieciecego nie jest enklawa nieskrepowanego dziecinstwa, nie eksponuje niewin-
nosci, ale jest prezentacja konsumpcyjnosci i statusu. Adamek réznicuje przestrzen,
by w ten sposob pokazaé wspdlnote marzen.

W odniesieniu do poszczegdlnych filmoéw bez watpienia mozemy mowié
o dzieciach zyjacych w réznych $wiatach, ktérych — wydaje si¢ — nic nie taczy.
W filmie Zycie przed Toba wyraznie widzimy kontrast zycia dziecka pozbawionego
wrazen wzrokowych, a tym samym jego oddalenie od $wiata kultury wizualnej,
najsilniej obecnej w Konkursie. Dzi$, zyjac coraz intensywniej w kulturze obrazow,
tym wyrazniej dostrzegamy wykluczenie 1 odrgbno$¢ swiata niewidomych, zwlasz-
cza dzieci niemogacych zwigkszy¢ swego uczestnictwa we wspolczesnej rzeczy-
wistosci kulturowej. Z drugiej strony dzieci z obu filméw marza o czyms, co jest
dla nich niedostgpne.

Ogladamy mieszkanie w bloku. Na szarej wyktadzinie lezg kolorowe czasopisma
»Barbie”, , Ksi¢zniczka”. Kamera spoglada zza plecow Marty stojacej na balkonie
na smutne podworko blokowiska. Betonowe parkingi otaczaja ustawiony centralnie
$mietnik. Marta chciataby mieszka¢ w hotelu i mie¢ stuge, ktory by za nig wszystko
robil. Codzienne zajecia, pomaganie rodzicom, wydaja si¢ jej nudne i monotonne.
W tym szarym $wiecie dziewczynka skarzy si¢ na wszechobecng nude. W tym mo-
mencie jej marzenia stajg si¢ bardziej zrozumiate, stanowig probe ucieczki.

Asia poréwnuje aktorke, ktora ma ekstra zawod, z listonoszem, ktory rzuca
tylko listy, jedzie, naprawde, jakby nie miaf Zadnej pracy. Dziewigcioletnia Ola nie
chce by¢ sprzedawczyniq w sklepie, sprzedawa¢ na targu ani pisac¢ wierszy. Dla-
tego Ze to jest nudne i trzeba duzo myslec. Zycie wiejskiego dziecka jest przeciez
przecigzone obowiazkami: Trzeba tu troche pracowac i po prostu juz mi sig ta wies
znudzita. Klaudia chciataby zosta¢ albo lekarzem, albo aktorkq, albo modelkg,
a jak nic z tego nie wyjdzie, to emerytkq (...) bo emerytka nic nie robi, a dostaje
pienigdze.

,»Kultura ksiezniczek” utrudnia wejscie w §wiat spoteczny, odrywa od codzien-
nego funkcjonowania w rodzinie, nie pozwala dostrzec sensu uczestniczenia w jej
zyciu. Wprowadzanie dziecka w odpowiedzialno$¢ za funkcjonowanie rodziny sta-
nowito zawsze wazny element socjalizacji. Kiedy jednak ponownie spojrzymy na
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filmy Adamka jako na catos¢, ujrzymy bardzo zréznicowany zestaw zabaw i na-
sladowanych rol dorostych. Kiedy w Grach i zabawach dzieciecych jedna z dziew-
czynek chce udawac, ze jest koniem, a tylko w nocy zamienia si¢ w cztowieka,
druga mowi do niej z wyrzutem, ze nie chce by¢ po prostu normalng mama. Za-
bawa w dorostych, w odtwarzanie zycia codziennego, wydaje si¢ wigkszo$ci bar-
dziej atrakcyjna, niz odwotanie do $wiata bajek i wyobrazni.

Otaczajaca rzeczywisto$¢ spoteczna dostarcza wzorow wykonywanych zajeé,
ktore $wiadczg o sukcesie, o udanym zyciu. Dziewczynkom z Konkursu, ktore
wiedze o $wiecie czerpig z tekstow kultury masowej, wysoki status kojarzy si¢
z nicnierobieniem i dostawaniem za to pienigdzy. Dzieciom wychowywanym
w Laskach prowadzace osrodek siostry zakonne oraz wychowawcy probuja prze-
kaza¢ tradycyjny model funkcjonowania spotecznosci. Dla dziewczynek samo-
dzielne prowadzenie domu wydaje si¢ szczytem marzen — normalnym zyciem.
Cho¢ w istocie najwazniejsze to nauczy¢ si¢ umieje¢tnosci zajecia si¢ soba, jedze-
nia, ubierania.

Zycie przed Tobg to takze film o dzieciecych marzeniach. W pierwszej czesci
widzimy dzieci uczace si¢ czynnosci, ktére pomoga im w codzienno$ci: zapinania
guzikow, korzystania z zamkow btyskawicznych, aparatow telefonicznych, wysy-
fania listow. Ale dzieci majg rowniez marzenia: o domu (zyja z dala od rodzicow),
dziecku, ktére nie wiadomo, czy bedzie widziato, o me¢zu, ktory widzi. Chwile pdz-
niej widzimy niewidome dzieci stuchajace rymowanki o zawodach, o ktorych
czesto marzg ich rowiesnicy: jak to wspaniale byloby zosta¢ pilotem lub astronauta.
Kamera w tym czasie pokazuje ich twarze, niewidzace oczy. Marzg o byciu adwo-
katem, zolierzem, o graniu na réznych instrumentach, jezdzeniu samochodem
i ogladaniu telewizji. Kojarzy im si¢ to z normalnym zyciem, z mozliwos$cia wi-
dzenia $wiata. Dziewczynka mowi: Chcialabym mie¢ zawod, w cyrku, bujaé sie
na trapezie, inne dodaja, ze chcialyby gotowac obiad, robi¢ $niadanie, szy¢ i prac.
Nie sposob nie pomysle¢ o Marcie z Konkursu, ktora tak bardzo nudzito obieranie
ziemniakow. W Zyciu... dzieci sg przedstawione na tle migkkich pluszowych za-
bawek, spoza r6zowego §wiata Barbie i My Little Pony.

W Konkursie oraz Grach i zabawach dziecigcych widoczny jest brak rozdziatu
mie¢dzy zyciem dorostych i dzieci. Nastepuje ,,zanikanie dziecinstwa”, unifikacja
wiedzy doprowadza do zacierania granicy mi¢dzy dorostymi a dzie¢mi. Dzi¢eki te-
lewizji oraz Internetowi, a w konsekwencji rowniez dzigki grupie roéwiesniczej,
dzieci mogg zdobywac wiedz¢ poza kontrolg dorostych, w tym rowniez te, ktorej
doroéli nie chcieliby im przekazaé '3,

Chtopcy pytaja, po co istnieja ,,baby?” i udzielaja odpowiedzi, ktdra podsuwa
znany im $wiat dorostych: zeby robi¢ obiad, kiedy chlopcy sobie pijq piwo korzenne
albo ajerkoniak. Typizacje plci przeciwnej sa zazwyczaj negatywne '°: My nie
znamy jezyka bab; Kazda dziewczyna to zlo. Dziewczynki z kolei zastanawiajg sie,
co to jest noc poslubna? Odpowiedz wydaje si¢ prosta: chodzi o to, ze §lub jest
w nocy. Jak powstaja dzieci? Pan i pani przytulaja si¢ tak mocno, az powstaje kro-
peczka i to jest dziecko. Z jednej strony dzieci bardzo duzo wiedza, rozmawiaja
o Slubie, cigzy, porodzie. Widoczne jest jednak przemieszanie wiedzy $wiata do-
rostych ze sposobem postrzegania rzeczywistosci wlasciwego dla tej fazy rozwoju.
Widzimy zatem tych dorostych przefiltrowanych przez swiadomos¢ i mozliwosci
poznawcze dzieci. W zabawie uzywaja one jezyka, jakim byto im to thumaczone:
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Dzieci wychodzq pupg. Dziecigey opis roznic migdzy plciami faczy si¢ z poczuciem
seksualnosci zwigzanej z wielorako rozumiang przemoca.

Podczas gdy grupa chtopcow probuje opisa¢ swiat dziewczat, one tworza juz
swoje $wiaty malzenstwa i rodziny. Z filmu nie dowiadujemy si¢, w jakim stopniu
sa one kreacja opartg na roéznych przekazach, w tym medialnych, a w jakim od-
tworzeniem sytuacji ze §wiata rodzinnego. Jednoczesnie zabawa w role domowe
rodzi caty czas problemy zwigzane z ustaleniem jej zasad. Pobrzmiewaja w nich
watpliwosci dorostych co do podziatu codziennych obowiazkow. Te zabawy po-
kazuja rowniez, ze dzieci, przystuchujac si¢ domowym dyskusjom, przejmuja cha-
rakterystyke rol spotecznych zaobserwowanych w domu, w tym agresji, oskarzen
itp. Jak pisze Barbara Smolinska-Theiss, analizy dzieciecej zabawy i interakcji w
grupie rowiesniczej pokazujq, kim sq dzieci, w jakim Swiecie zyjq, na czym polega
specyfika ich $wiata *.

Nie chodzi bowiem tylko o zabawy chtopcow i dziewczat, ale takze o odtwa-
rzanie rol spotecznych. Nasladowanie dorostych jest w tym wieku naturalne, sta-
nowi jeden z elementow socjalizacji, przygotowuje do zycia w $wiecie. Dziecko
staje si¢ w ten sposob cztonkiem spoteczenstwa, ktore bedzie od niego wymagato
konkretnych rol, postaw i zachowan. Jak jednak pisze Ewa Maciejewska-Mroczek,
zabawa i zabawki nie sg po prostu narzedziem stuzgcym socjalizacji, lecz raczej
rekwizytami istotnymi w kolejnych momentach trajektorii czasowej i w relacji
z calym otoczeniem spolecznym (rodzicami, dziadkami, wychowawcami, dziecmi
w roznych miejscach, takich jak dom, szkola, podworko, czy przekazami medial-
nymi) 3. Zabawa moze przygotowywac do petnienia rol spotecznych, wptywac na
tozsamos$¢ piciows, ale tez oswajac leki zwiazane z terazniejszoscia i przysztoscia,
by¢ proba okielznania nieznanego. Nie chodzi tylko o bycie kobieta, m¢zczyzna,
matka, zona, ojcem, mgzem. Gdy ogladamy te filmy jeden po drugim, dociera do
nas, ze wiele elementéw zabawy nie niesie waznych cech dzieciecosci, jakimi wy-
dawatyby sie swoboda i beztroska 2. Zabawa ujawnia leki dzieci zwigzane z funk-
cjonowaniem w przysztosci.

W analizowanych filmach nie znajdziemy zachwytu nad dzieckiem i dziecin-
stwem jako takim, chociaz dzieci bywaja w nich, zwlaszcza w Jestem, czyste i nie-
winne. Adamek zmusza widza do skonfrontowania si¢ z kulturowymi wyobrazeniami
dziecinstwa jako okresu szcze$cia i beztroski. Widza nie ,,krzepia” zaobserwowane
portrety. Zdecydowana wigkszo$¢ bohateréw ma $wiadomos¢ ograniczenia, ktore
z kolei nie pozwala widzowi ufa¢ w pomyslny dalszy ciag tych opowiesci.

Filmy te sa do$¢ pesymistyczne, cho¢ Adamek zwraca uwagg na pojawiajaca
si¢ w jego tworczo$ci nute nadziei 2. Kiedy jednak kofczymy oglada¢ nie tylko
Jestem, ale takze Gry i zabawy dzieciece, Konkurs oraz Zycie przed Tobg, za kaz-
dym razem przychodzi na mys$l pytanie o przyszto$¢ bohaterow. Wiekszos¢ tych
dzieci nie speini swoich marzen. Wychowankom przedszkola dla niewidomych
uniemozliwi to ich niepelnosprawnos¢, cho¢ oczywiscie wyjda w §wiat znacznie
lepiej przygotowani do zmagania si¢ z przeszkodami, jakie przed nimi stawia. Jaki
wplyw bedzie mial udziat w konkursie na zycie dziewczynek, ktore chciaty zostaé
miss, a pozniej modelkami lub aktorkami? Nic nie jest przesadzone, by¢ moze kto-
ra$ z nich czeka taka forma sukcesu, ale z pewnoscia beda to wyjatki. Marzenia
Klaudii, Marty, Oli z Konkursu pokazujg tez, czego dziewczynki si¢ boja, czego
by nie chciaty w przysztosci. Marazmu, nudy, w jakims$ sensie — zycia swoich ro-
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dzicow. Jesli przyjrzymy si¢ dzieciom z Gier i zabaw..., bez trudu dostrzezemy
probe moze jeszcze nie zrozumienia, ale juz poradzenia sobie z nieznanym: naro-
dzinami, samotnoscia, $miercia. Patrycja, Alicja i Dawid z Jestem sg zbyt mali, by
moc mysle¢ o potencjalnych skutkach ich sytuacji. Czujg bol, tesknig za bliskimi.
Z kolei ich rodzice sg w stanie poradzi¢ sobie z codziennoscig, natomiast ich naj-
wiekszym zmartwieniem, jak si¢ okaze — uzasadnionym, jest przysztos¢ 2.

W Konkursie, Grach i zabawach dzieciecych oraz Zyciu przed Tobg dzieci maja
przynajmniej niewielka szansg opanowac sztuke bycia w $wiecie, cho¢ sa przy tym
narazone na rézne niebezpieczenstwa. W Jestem Adamek filmuje je w taki sposob,
ze widzimy ich krucho$¢, matos¢, bezradno$¢. Ukazujac chore dzieci, zwtaszcza
bardzo mate, tatwo manipulowa¢ emocjami widzow. W Jestem rodzice towarzysza
w szpitalu swoim dzieciom. Patrycja ma pi¢¢ lat, z czego prawie dwa spedzita
w szpitalu. Urodzita si¢ z porazeniem mézgowym, ma stwardnienie kigbuszkow
nerkowych, nerki przestaty pracowac. Doszto do przeszczepu, ale z powodu lekow
majacych zapobiec jego odrzuceniu dziewczynka przestata moéwié. Rok po prze-
szczepie trzeba bedzie nerke usuna¢. W napisach koncowych ramka przy imieniu
Patrycji jednoznacznie informuje nas, ze kolejna operacja nie zakonczyta si¢ szczg-
sliwie. Alicja ma 4,5 miesigca, urodzita si¢ z zespotem Downa i wadg serca. Jedna
trzecig swojego krotkiego zycia spedzita w szpitalu. Niezbg¢dna jest operacja. Sze-
Scioletni Dawid, ktory w szpitalu przebywat w sumie cztery lata, choruje na no-
wotwor mézgu. Kolejne badania pokazuja, ze jego stan ulegl niewielkiemu, ale
jednak pogorszeniu.

Nagromadzenie nieszcze$cia wydaje si¢ nie do zniesienia. Caty czas ogladamy
cigzko chore dzieci, oddanych im, ale tez bardzo zmg¢czonych rodzicow. Ojciec
Patrycji nie widzial jeszcze swojego drugiego dziecka, ktore zona urodzita podczas
jego pobytu z corka w szpitalu. Matka Dawida nie ma wsparcia w ojcu chlopca,
bo od nich odszedt. Mimo wszystko ma to chyba znaczenie drugorzedne. Rodzice
spetniajacy swa rodzicielska role wobec chorych dzieci sa skupieni na opiece, za-
spokajaniu potrzeby bezpieczenstwa, bliskosci. Nie procedury medyczne sg naj-
wazniejsze, liczy si¢ relacja miedzy rodzicem i dzieckiem. Film eksponuje obraz
rodzicielstwa pozbawiony tego szczegdlnego wymiaru ,,posiadania” potomstwa,
jakim jest dziecigca rado$¢ czy zabawa wnoszona do zycia rodziny. Widz jest po-
ruszony zardwno tragizmem losu dzieci, jak i obrazem sytuacji rodzicéw. Nie ma
tu jednak zbednego sentymentalizmu lub wymuszonego wspotczucia.

We wszystkich filmach mamy do czynienia przede wszystkim z terazniejszoscia
dziecka. Dlatego wtasnie Adamkowi udaje si¢ opisa¢ swiat zaréwno z punktu wi-
dzenia zewnetrznego obserwatora, jak i przynajmniej w jakims stopniu z perspek-
tywy mtodych bohateréw (dotyczy to rzecz jasna Konkursu, Gier i zabaw... oraz
Zycia...). Refleksja na temat przysztosci, cho¢ wydaje sie naturalna, stanowi juz
naszg interpretacje. Mozemy sie domyslaé, co czeka bohateréw Zycia przed Tobg,
zastanawiamy si¢ nad dalszymi losami dziewczynek z Konkursu, a Gry i zabawy
dzieciece przekladamy na pewien schemat poznawczy. Takze w Jestem myslenie
o przysztosci jest przypisane dorostym. Dotyczy to rowniez nas, piszacych o tych
filmach, przypisujacych im okreslone znaczenia i odnoszacych je do istniejacych
juz przestrzeni wiedzy.
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