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Mizoguchi w kregu
melodramatycznej
wyobrazni

ALICJA HELMAN

Kiedy w latach 50. kinematografia japonska zaczgta
i podbija¢ rynki europejskie i amerykanskie, a gtdwne na-
grody najwazniejszych festiwali przypadaly Japonczy-
kom, uwaga i sympatie tego nowego fenomenu, takze na
naszym gruncie, podzielity si¢ migdzy dwa nazwiska: Akira Kurosawa i Kenji Mi-
zoguchi. Stusznie czy niestusznie, tworcoOw tych ustawiano zawsze w opozycji
wobec siebie. Kurosawa byt postrzegany jako rezyser zorientowany na Zachod
i ulegajacy wplywom kinematografii amerykanskiej, Mizoguchi jako ,,japonski”.
Dorobek Kurosawy zdominowaty tematy meskie, Mizoguchiego kobiece. W kon-
sekwencji ten pierwszy tworzyt kino dynamiczne, surowe, ,,mocne”, ten drugi —
subtelne, delikatne, melodramatyczne. Publiczno$¢ faworyzowata raczej Kurosawe,
Mizoguchiego lansowali znawcy. Do dobrego tonu wérdd fanéw nalezato opowie-
dzenie si¢ za jednym z nich, cho¢ tak naprawde fascynowali obaj. W Polsce, po
dhugotrwatym poscie, kiedy w repertuarze dominowaty filmy radzieckie i z krajow
demokracji ludowej, kino japonskie bylo nowoscig absolutng. Zdumiewajaca tech-
nicznie, urzekajacg artystycznie, pociagajaca swoja innoscig. Wszystkie filmy ja-
ponskie spotykaty si¢ z petnym aplauzem.

Na pytanie, kto brat gore — Kurosawa czy Mizoguchi — trudno jednoznacznie
odpowiedzie¢. Sadzac z liczby tekstow im obu poswigconych, Kurosawa budzit
wicksze zainteresowanie. Zapewne byt tatwiejszy w odbiorze. A Mizoguchiemu
przybyt nowy rywal, ktory go zdystansowat. Ostatecznie najbardziej japonski wsrdd
Japonczykow okazat si¢ z czasem Yasujiro Ozu.

Pierwsza mata monografi¢ Kurosawy opublikowatam w 1970 r.; byt to nieduzy
esej dopetniony materiatami dokumentacyjnymi, zgodnie z modelem przyjetym
w serii X Muza. Pierwsza monografia Mizoguchiego ukazata si¢ dopiero w 2012 r.
i jest to monografia w pelnym tego stowa znaczeniu. Napisat ja Krzysztof Loska,
dzi$ pierwszy w Polsce specjalista od spraw kina japonskiego, autor fundamental-
nej Poetyki filmu japonskiego (Krakow 2009) i redaktor tomu poswigconego adap-
tacjom literatury japonskiej (pod takim wtasnie tytutem, Krakow 2012), nie
wspominajac o licznych artykutach, w ktérych to publikacjach dat si¢ pozna¢ jako

226




MIZOGUCHIL...

wszechstronny znawca problematyki. Niedawno ukazata si¢ kolejna ksigzka Loski
— Nowy film japonski (kwiecien 2013). Ksigzka poswiecona japonskiemu tworcy
nosi tytul Kenji Mizoguchi i wyobraznia melodramatyczna, ktory to tytut jest za-
razem wskazaniem klucza przyjetyego przez autora. Loska podjat si¢ zadania nie-
zmiernie trudnego. Z jednej strony trzeba zacza¢ od informacji, ze Mizoguchi
nakrecit nieprawdopodobna wprost liczbe filméw, z drugiej — wskazaé na fakt, ze
literatura przedmiotu (chocby tylko angloj¢zyczna) jest tez gigantyczna. W Polsce
zapoznany, w §wiecie Mizoguchi nalezy do tworcow faworyzowanych przez ba-
daczy i krytykéw, a takze doktorantow (autor powotuje si¢ tez na ich niepubliko-
wane rozprawy). Loska nalezy do badaczy, ktorzy nim sami napisza, musza
zobaczy¢ i przeczyta¢ wszystko. Wszelako znaczna cze$¢ dorobku Mizoguchiego
nie zachowata si¢. Z ponad czterdziestu filmoéw zrealizowanych w latach 20. w ca-
losci zachowat si¢ jeden, drugi tylko we fragmentach. Brakuje tez dwunastu filmow
z pdzniejszego okresu, gldwnie z lat 30. Loska mogt wiec wzig¢ na warsztat trzy-
dziesci dwa zachowane filmy, a pozostate jedynie rekonstruowac na podstawie zro-
det pisanych tam, gdzie si¢ one zachowaly.

Loska pisze przede wszystkim o twdrczosci Mizoguchiego, przedmiotem jego
zainteresowan jest dzieto, a nie osoba tworcy i poszukiwanie w jego biografii moty-
wacji wyborow tematycznych i artystycznych. Przytacza jednak podstawowe infor-
macje, ktore mogg zainteresowa¢ czytelnika. Jak wigkszos¢ tworcow debiutujacych
w latach 20., Mizoguchi byt amatorem, nie mial wyksztatcenia filmowego. Uczyl si¢
rysunku i malarstwa, wiele czytat. Do filmu wprowadzit go przyjaciel, poczatkujacy
aktor, Tadashi Tomioka. Mizoguchi zaczynat w wytworni Nikkatsu jako asystent re-
zysera, aw 1923 r. mial szanse zadebiutowac filmem Powrot mitosci, historig mitosna,
nie najlepiej przyjeta. Niemniej nadal realizowat melodramaty, ktore pozostaty do-
meng jego twdrczosci. Autor ogranicza si¢ jednak do przytaczania faktow i to gtéwnie
tych, ktore wigza si¢ z zyciem i karierg zawodowa Mizoguchiego. Nie interesowata
go (podobnie zresztg jak w innych ksigzkach) psychobiografia, interpretacja dzieta
tworcy przez odwotania do jego zycia ani spekulacje na temat, jaki wptyw na losy
Mizoguchiego miat fakt, ze jego siostra zostata oddana do domu gejsz, lub to, ze
pewna kurtyzana pchneta go nozem. Jesli mozna snu¢ domniemania na temat zwiazku
tych faktow z tresciami filméw Mizoguchiego, to nie mogly one oddziatywaé na es-
tetyke jego dziel, ktora interesuje Loske w pierwszej kolejnosci.

Monografia Krzysztofa Loski, niewielka objetosciowo (ok. 200 stron drobnego
druku), ma raczej charakter syntetyczny niz analityczny. W odrdznieniu od mono-
grafii wydanych przez stowo/obraz terytoria czy niedawno wydanej monografii Al-
tmana piora Rafata Syski badz monografii Michatkowa napisanej przez Lucje Demby
nie ma tu cyklu kolejnych rozdzialow poswigconych poszezegdlnym filmom. Dys-
trybucja materiatu w ksiazce Loski wyglada inaczej. Autor zachowuje porzadek chro-
nologiczny, lecz w jego obrebie problematyzuje tworczos¢ Mizoguchiego. Rozdziat
pierwszy — Narodziny wyobrazni melodramatycznej — petni funkcje wstepu, wykta-
dajac zamyst autora dokonujacego wyboru aspektu, pod ktorym chciatby ukazad
tworczo$¢ rezysera. Rozdzialty od drugiego do dziesigtego prezentuja nastepujace za-
gadnienia: Milos¢ w czasach przemian, Literatura i film, Realizm i wrazliwos¢ me-
lodramatyczna, W strone kina narodowego, Sztuka, mitos¢ i polityka, Kobiety
w poszukiwaniu niezaleznosci, Swiat umierajgcych wartosci, W pogoni za zhudze-
niami, Opowiesci z dawnych czasow.
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Ich lektura upewni czytelnika w przekonaniu, ze punkt widzenia przyjety przez
Loskg jest adekwatny wobec catego materiatu, z nielicznymi tylko odstepstwami
podyktowanymi okoliczno$ciami natury pozamerytorycznej, gdy Mizoguchi placit
haracz na rzecz wymogow sytuacji wojennej badz okupacji amerykanskie;j.

Punktem wyjscia problematyzacji materiatu jest zatem kwestia melodramatu
jako modusu wypowiedzi i wyobrazni melodramatycznej jako cechy determinujace;j
postawe tworczg Mizoguchiego.

Wyobraznia melodramatyczna — pisze Loska — funkcjonuje w swiecie, w kto-
rym tradycyjny system przekonan ulegl podwazeniu, na gruzach dawnego po-
rzqdku zas narodzil sie nowy, ktory nie wyksztalcil jeszcze w pelni zasad
niezbednych do swojego funkcjonowania. W okresie przelomowym spoleczenstwo
potrzebuje drogowskazow, moze ich dostarczyc¢ literatura potwierdzajqca istnienie
Swiata wartosci oraz fundamentalnych prawd (nawet jesli w rzeczywistosci ulegly
one relatywizacji) (s. 8).

Z naszym potocznym wyobrazeniem, czym jest melodramat w filmie i w sztuce
w ogole, w jaki sposéb koresponduje z gwattownymi przeobrazeniami kultury
w XX w., musimy jednak do tworczosci japonskiej (czy tez generalnie azjatyckiej)
podchodzi¢ ostroznie. Loska zwraca uwagg na fakt, ze kategoria melodramatu nie
nalezy w estetyce japonskiej do naczelnych, cho¢ zarazem podkresla, Ze wyobraznia
melodramatyczna odegrala istotng role w sztuce tradycyjnej (teatr lalkowy bunraku),
w literaturze przetomu XIX i XX w., ktora z kolei miata znaczny wptyw na kon-
wencje gatunkowe kina.

Autor przypomina paradoksalny w istocie fakt, jakim byto uchwalenie nowego
kodeksu cywilnego w 1898 r., ktéry niczego nie reformowat, lecz akceptowat tra-
dycyjny model patriarchalny. Struktura rodzinna nadal opierala si¢ na cigglosci po-
kolen i autorytarnej wtadzy podporzadkowujacej jednostki interesom ogdtu.

Rodzina — kontynuuje Loska — wydaje sie doskonalym miejscem do rozgrywania
melodramatycznych konfliktow i to z kilku oczywistych powodow. Po pierwsze,
uczestnicy dramatu wchodzq w wyraznie okreslone role, po drugie, pojawia si¢ na-
piecie miedzy sfere publiczng a prywatng, po trzecie, udaje sie wyjasnic charakter
zmian zachodzqcych w stosunkach miedzyludzkich oraz ukazac rozpad zycia wspol-
notowego (s. 17).

Melodramat tradycyjnie uznawany za gatunek kobiecy i adresowany gtéwnie
do kobiet w ten sam spos6éb rozwijat si¢ na gruncie japonskim. Nierzadko byt okre-
Slany terminem josei eiga (film kobiecy), kobiety tez mialy adresowang wytacznie
do siebie prase i literature.

Loska zwraca szczegolng uwage na charakterystyczng dla melodramatu japon-
skiego (i filmow Mizoguchiego) relacje trojkatng. Fabuly opieraja si¢ na przeciw-
stawieniu dwu typow kobiet, sidstr badz rywalek zakochanych w jednym
mezczyznie 1 pragnacych zdoby¢ jego wzgledy. Jedna z nich reprezentowata tra-
dycyjne wartosci, uosabiajac ideat dobrej zony i madrej matki, druga byta kobieta
nowoczesng i wyzwolona, ktora potrafi upomnie¢ si¢ i walczy¢ o swoja podmio-
towos¢. Posta¢ nowoczesnej dziewczyny przedstawiano na dwa sposoby: badz war-
tosciujac ja w sposob jednoznacznie pozytywny badz jako femme fatale, zbyt
swobodna w sferze obyczaju i zbyt zuchwale rzucajaca wyzwanie spoleczenstwu.
W tworczosci Mizoguchiego — podkresla Loska — beda powracac historie zako-
chanych kobiet, petnych poswigcenia dla swoich mezczyzn, m¢zczyzn zadajacych
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cierpienie, sprowadzajacych na nie nieszczescie i $mier¢. Nie zawsze jest to mitos¢
do mezczyzny — kochanka badz meza — czesto mitos¢ siostry do brata, ktora po-
Swigca swoje szczescie i zycie osobiste dla jego kariery badz prestizu. Tym rodza-
jem mitosci darza mtodych mezczyzn kobiety niekoniecznie z nimi spokrewnione,
lecz 1 tak ofiarne; pelne oddania, nieoczekujace niczego w zamian. Z tym wize-
runkiem kobiet koresponduje wizerunek mezczyzn stabych, chetnie korzystajacych
ze wsparcia kobiet, nieskorych do dokonywania wyborow i podejmowania decyzji,
stale niezdecydowanych, cho¢ skadinagd spragnionych sukcesu.

Analiza psychologiczna postaci i relacji miedzyludzkich jest istotna czescia
wywodu Loski, ale autor nie ogranicza si¢ do niej, wzbogacajac swdj wywod
o watki sygnalizowane tytutami rozdziatow. I tak autor przekonujgco dowodzi, ze
tworczos$ci Mizoguchiego patronowata literatura ré6znego rodzaju i autoramentu;
szczegblne znaczenie przywiazuje do adaptacji powiesci Kyoki [zumiego, na pod-
stawie ktorych powstaly najciekawsze filmy wczesnego okresu tworczosci rezy-
sera: Biala ni¢ wodospadu (1933) i Osen — papierowy ptak (1935) oraz Sosekiego
Natsume. Mizoguchi sfilmowat w 1935 r. jego Polne maki. Loska wypunktowuje
dalej zainteresowanie rezysera literaturg europejska, ktoérg tworca przenosi na
ekran, transponujac na realia japonskie. W 1935 r. powstaje Oyuki jako Maria
Panna na podstawie Baryleczki Guy de Maupassanta, w 1936 r. Siostry z Gionu —
adaptacja powiesci Aleksandra Kuprina Jama, rok pdzniej na motywach Zmart-
wychwstania Lwa Tolstoja realizuje Zautek milosci i nienawisci. Wydawatoby sig,
ze oryginaty dzieli od rzeczywistoSci i mentalnosci japonskiej przepas¢ nie do prze-
bycia, a jednak ich japonskie transpozycje wypadly przekonujaco. Akcje Oyuki
autor umiescit we wczesnym okresie Meiji, kiedy to krwawo stltumiony Bunt Sat-
sumy w 1877 r. przypieczetowal ostateczny koniec obroncow feudalnego porzqdku
i pogrzebal nadzieje na przywrocenie szogunatu (s. 44). Natomiast posta¢ Bary-
teczki ulegta podwojeniu, czynige zado$¢ upodobaniu Mizoguchiego do przeciw-
stawiania sobie réznych typoéw kobiecych. Oyuki jest wierna, lojalna i sktonna do
poswiecen, Okin egoistyczna i ztosliwa, zdolna do zemsty i zbrodni.

Loska podkreslit szczegdlng rolg, jaka w ewolucji japonskiego melodramatu
odegrato Zmartwychwstanie Tolstoja, ktorego przerdbka sceniczna ukazata si¢ juz
na poczatku XX w., a w 1914 r. zostata sfilmowana przez Kiyomatsu Hosoyame.
Film Mizoguchiego rowniez powstat na podstawie sztuki, ale odbiegal do$¢ daleko
od pierwowzoru literackiego. Natomiast Siostry z Gionu i Elegia Naniwy (wedhug
noweli Saburo Okady) zostaty uznane powszechnie za pierwsze arcydzieta Mizo-
guchiego. Loska ceni je niezmiernie wysoko, ale arcydzielnos¢ przyznaje tez
wczesnym, niemym filmom rezysera — Bialej nici wodospadu 1 Osen, dostrzegajac
w nich zapowiedzi indywidualnego stylu, ktory w pelni rozwinie si¢ poznie;j.

W obu wspomnianych arcydzietach z lat 30. Loska dostrzega zwiazki wyob-
razni melodramatycznej z poszukiwaniem realizmu. Na przetomie lat 20. i 30. Mi-
zoguchi byt zwigzany z kinem tendencyjnym. Sympatie lewicowe sktonily go do
wspotpracy z grupa Prokino zainspirowang kinem i koncepcjami radzieckiej awan-
gardy. Niemniej ani zaangazowanie polityczne, ani wrazliwo$¢ spoleczna nie skto-
nity go do rezygnacji z melodramatycznych wzorcow. Zmiana kursu w polityce lat
30. potozyta kres poczynaniom spod znaku kina tendencyjnego, a raczej spowo-
dowata zwrot ku innemu rodzajowi tendencyjnosci — probie tworzenia kina naro-
dowego, propagujacego nacjonalistyczng i militarystyczng orientacje rzadu.
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Mizoguchi krotko byt uwiktany w ten rodzaj dziatan. Szybko umknat w inng strong,
realizujac filmy osadzone w innej epoce, czesto traktujgce o zyciu artystow.

Mizoguchi wykorzystuje konwencje gatunkowe — pisze Loska, eksplikujac sto-
sunek tworcy do melodramatu — ale robi to w sposob przewrotny, gdyz podwaza
budowany przez nie system oczekiwan i rezygnuje z klasycznego uporzqdkowania
materiatu fabularnego. Wprowadzenie wqtku rownoleglego w melodramacie hol-
lywoodzkim stuzylo zazwyczaj pokazaniu reakcji bohaterow na wydarzenia, ktore
znane juz byly widzowi, podczas gdy w filmach japonskiego rezysera kluczowe wska-
zowki narracyjne prezentowane sq z opoznieniem ze wzgledu na konsekwentnie sto-
sowangq strategie odwlekania oraz blokowania informacji wizualnych (podkr. A. H.).
Mizoguchi zacheca widza do stawiania hipotez i wyciggania wnioskow interpreta-
cyjnych wylgcznie po to, by natychmiast je podwazy¢, co osigga dzigki manipulacji
stosunkami czasoprzestrzennymi (elipsy, fragmentarycznos¢ narracji) oraz wpro-
wadzaniu zaskakujgcych zwrotow akcji (...) (s. 66).

Aczkolwiek ujecie zaproponowane przez Loske zmierza ku syntezie, niemniej
w kazdym z rozdziatéw znajdziemy analizy filmow, ktore autor uznat za znaczace
i wybitne. Tyle ze z uwagi na wyeksponowang w tytule problematyke sa to analizy
aspektowe, w ktorych wprawdzie nie pomini¢to niczego, co istotne, ale wybrany
motyw zostaje wyeksponowany na pierwszym miejscu. | tak na przyktad w roz-
dziale 5. po$wigconym kinu narodowemu mamy analiz¢ 47 wiernych samurajow,
dla ktorego to filmu punktem wyjscia byly autentyczne wydarzenia historyczne
z lat 1701-1703. Staly si¢ one podstawg narodowego mitu, a uzyskaty wersj¢ ka-
noniczng juz w XVIII w. w sztuce bunraku zatytutowanej Wzor liter, czyli skarbiec
wiernych wasali. Mizoguchi nie odwotat si¢ wszelako do kanonu, lecz do wspot-
czesnej wersji scenicznej pidra Seika Mayamy. Przypomnijmy za Loska, ze w ciagu
trzech stuleci powstato ponad 200 powiesci i sztuk bedacych opracowaniem tego
watku. Kino powraca do niego z uporczywa czgstotliwoscia, totez porownywanie
wariantéw bytoby czynnoscia, ktéra w rownym stopniu moze pociggac, jak nuzy¢.
W oczach Loski warto$cia tego filmu jest niezwykly eksperyment formalny, na ktory
sktadaja si¢ ujgcie sekwencyjne, pltynne ruchy kamery i wyrafinowana kompozycja
plastyczna. Sprawy te Loska poddaje szczegotowemu ogladowi, rozpatrujac je
w kontekscie kategorii estetyki japonskie;j.

Im pézniejsze filmy Loska bierze na warsztat, tym wiecej znajduje okazji do
refleksji nad ich strong czysto artystyczna. Cykl filmow, ktore realizowat Mizogu-
chi w latach 40., poswigcony artystom (cze¢s¢ z tych dziet zagineta), nie prowadzi
jednak autora monografii w strong refleksji nad ewentualno$cig rozpatrywania ich
w kategoriach autotematyzmu czy nawet autobiografizmu. Dylematy artysty sg za-
wsze takie same, niezaleznie od profesji, jaka uprawia. Ale zdaniem Loski formuta
tego gatunku jest jeszcze jednym sposobem na rozwijanie melodramatycznej wy-
obrazni, a pierwszoplanowy charakter maja wybory moralne. Sztuka jest bowiem
uwiktana z jednej strony w dyskurs mitosny, z drugiej w dyskurs wtadzy zagraza-
jacy wolnoSci artystyczne;.

Po zakonczeniu Il wojny §wiatowej Mizoguchi nie zmienia obszaru swoich za-
interesowan — nadal tworzy filmy po$wigcone kobietom. Ale nim w petni przemowi
wlasnym glosem, daje si¢ uwikta¢ w dyskurs feministyczny za sprawg wspotpracy
z Kaneto Shindo, wowczas mtodym scenarzystg. Nietrudno zauwazyé, cho¢ Loska
nie eksponuje tego watku, ze ,,zmiana kierunku wiatru” spowodowana przez wy-
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darzenia polityczne sktania tworcg do zaangazowania, ktore z natury chyba byto
mu obce, bowiem szybko strzgsal z siebie lewicowo$¢, prawicowo$¢, nacjonalizm,
przymusowg demokratyzacje, by zajmowac si¢ tym, czym zyt naprawde. W latach
50. trzykrotnie wraca do tematu losu gejsz i prostytutek, tworzac Muzykow z Gionu,
Naznaczong 1 Ulice hanby, gdzie realistyczne obrazowanie harmonijnie tgczy si¢
z konwencja melodramatu.

W pdznej tworczosci Mizoguchiego, gdy jego czolowymi osiagnigciami byty
przede wszystkim adaptacje literatury, Loska wyodrgbnia dwa nurty: pierwszy od-
daje krytyczne spojrzenie rezysera na wspolczesng rzeczywisto$¢ i nostalgie za
utracong przesztoscig, natomiast drugi taczy perspektywe historyczng i wspot-
czesng. I tutaj dominuje melodramat, lecz w najbardziej wysublimowanej postaci.
Filmy te odzwierciedlaja napiecia miedzy rozpadem dotychczasowych wartosci
a potrzebq ustanowienia nowego ladu moralnego (s. 124).

Loska stara si¢ przede wszystkim odstonic¢, i to mu si¢ udaje, sposob, w jaki
Mizoguchi srodkami czysto filmowymi oddaje nie tylko ducha i klimat, ale i jezy-
kowa urodg oryginatow literackich. Te p6zne arcydzieta przyniosty Mizoguchiemu
najwiecej wyroznien i sukcesow, ale — podkresla Loska — sg one przyktadem stylu
uksztattowanego znacznie wczesniej. Autor dostrzega w nich nie nowatorstwo, lecz
raczej osiagniccie doskonatej harmonii. Takie jest Zycie Oharu, Opowiesci ksiezy-
cowe czy Ukrzyzowani kochankowie. Tu wyobraznia melodramatyczna przybiera
wymiar tragiczny.

Niezaprzeczalnym walorem dziel japonskiego mistrza — konkluduje Loska —
pozostaje ich zwiqzek ze wspolczesnosciq — nawet wowczas, gdy opowiada o za-
mierzchiej przesziosci. Mizoguchi przekonuje, ze kino moze byc¢ jednoczesnie na-
rzedziem krytycznej analizy, jak i wypowiedzig artystyczng wspoltworzgcq
Swiadomos¢ spoteczng, a nawet wyrazem pamieci zbiorowej. Postugujgc si¢ me-
lodramatycznymi strukturami, przedstawia mechanizmy zaleznosci, wylanianie sie
nowoczesnego porzqdku, narodziny demokracji oraz negatywne skutki dziatania
systemu kapitalistycznego (s. 171).

Wspomniatam juz o tym, ze Loska przywotuje rozliczng i r6znorodng literature
przedmiotu. Pelni ona tez rozmaite funkcje, stuzac badz jako zrodto wiedzy o zagi-
nionych filmach, badZ znacznie czgsciej jako inspiracja do polemik, badz tto, na kto-
rym autor rozwija wlasne koncepcje. Skadinad jednak przypisy sygnalizuja nie tylko
odwotania do konkretnych autorow i pozycji, z ktorych Loska aktualnie korzysta,
lecz stanowig cenne zrodto dodatkowej wiedzy. Strategia autorska Loski, z uwagi na
sygnalizowany juz syntetyczny charakter jego ksigzki, polega na dokonywaniu wy-
borow. Jedne filmy i zagadnienia traktuje w sposob petny i wyczerpujacy, inne —
sygnalizuje; tematy glowne sitg rzeczy pociagna za sobg konieczno$¢ wprowadzenia
licznych watkéw ubocznych, dla ktorych brak miejsca. Sposob potraktowania odsy-
aczy informuje czytelnika, kto i gdzie owe sprawy tu pomini¢te badz uboczne opra-
cowal w sposOb wyczerpujacy, badz tez jak szukaé tekstow wobec tej ksigzki
polemicznych. Sadze, ze kazdy mitosnik kina Mizoguchiego (czy tez w ogdle mi-
tosnik kina japonskiego) znajdzie w ksigzce Loski wszystko, czego potrzebuje.

ALICJA HELMAN

Krzysztof Loska, Kenji Mizoguchi i wyobraznia melodramatyczna, Wydawnictwo Uni-
wersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2012.
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