OD REDAKCUJI

Drzieci to zywe przekazy, jakie wysytamy w czasy, ktorych sami nie doczekamy — pisat
Neil Postman. Dzi$, z ré6znych powodow, kategoria dziecinstwa znalazla si¢ w orbicie za-
interesowan takze takich dziedzin, jak ekonomia, polityka, socjologia czy antropologia. Jej
eksploracja staje si¢ istotna w szeroko pojetych strategiach marketingowych i medialnych.
Paradoksalnie sama substancja tej kategorii pozostaje ptynna i niejednoznaczna. Wiemy juz,
ze dziecinstwo jest zmiennym historycznie konstruktem spolecznym. Niektorzy badacze,
jak na przyktad wspomniany Postman (The Disappearance of Childhood, 1994), stawiaja
tezg, ze kultura wspolczesna pozbawia dziecinstwo obszarow tabu, tajemnicy (erotyka, nar-
kotyki, przemoc, permisywizm), czemu sprzyja upowszechnienie nowych technik informa-
cyjnych, i zaciera granice migdzy dziecinstwem a dorostoscia (infantylizm kultury masowej).
Inni, jak Chris Jenks (Sociological Perspective and Media Representation of Childhood,
2001), traktuja dziecinstwo jako stan niedokonczenia, stawania si¢, zadania do wypehienia.
W tym ujeciu juz nie tylko dziecko jest bytem niedokonczonym, ale dorosty jeszcze nie
skonczyt by¢ dzieckiem (...) i przenosi swoje dziecinstwo jako poprzednie wcielenie od jed-
nego dziatania do drugiego.

Syntetycznego przegladu postaw wobec kategorii dziecinstwa dokonuje u nas Jadwiga
Mostowska. Alicja Helman skupia uwage na wykorzystywanej w filmie strategii dziecig-
cego, ,,nieuprzedzonego” spojrzenia, by wskazaé, ze dawne teorie kina (Morin, Baudry,
Bazin), zasadzajace si¢ na fenomenie projekcji-identyfikacji, odnosity si¢ przede wszystkim
do eurocentrycznego kina nastawionego na widza oczarowanego, pozbawionego mocy
sprawczej. Rafat Koschany rozwija watek dziecigcego zauroczenia kinem i kinofilii, ktora
ma udzial w procesie scalania tozsamosci. Tekst Elzbiety Ostrowskiej-Chmury w relacji
o przebiegu produkcji Tajemniczego ogrodu Agnieszki Holland dotyka kwestii uwzglednia-
nia widza dziecigcego w komercyjnym systemie filmowym.

Duza grupa tekstow dotyczy wptywu ideologii na koncepcje wychowania. O wykorzys-
taniu filmu w procesie krystalizacji pedagogiki nazistowskiej pisze Michal Dondzik. Antoni
Michnik $ledzi w Bialej wstqzce Michaela Hanekego oparte na przemocy zasady egzekwo-
wania dyscypliny i postuszenstwa, wskazujac te aspekty jako antycypacj¢ spotecznego, ma-
sowego akcesu Niemcoéw do hitleryzmu. Sytuacji dzieci w pohitlerowskiej Austrii jest
poswigcony tekst Beaty Kosinskiej-Krippner. Tadeusz Lubelski pisze o losach filmowych
biografii Janusza Korczaka motywowanych wzgledami politycznymi.

O politycznym podtekscie nurtu neorealistycznego w powojennych Wtoszech pisze
Anna Miller-Klejsa. Tekst wysmienicie uzupetnia obraz neorealizmu upowszechniany w tra-
dycyjnych ujeciach historycznych. Andrzej Pitrus, podobnie jak wczeéniej Rafal Koschany,
nawiazuje do artystycznej funkcji wspomnien z dziecinstwa, si¢gajac tym razem do przy-
ktadu filmu La Morte Rouge Victora Erice.

Anna Mikonis-Railien¢ prezentuje tworczo$é Ariinasa Zebritinasa na Litwie w czasach
komunizmu. Artykut Krzysztofa Loski mowi o trudnych przemianach spoteczno-obyczajo-
wych w Japonii rejestrowanych przez kino.

Ostatni rozdzial jest poswigcony ,,wtadzy dziecigcego spojrzenia”, ktore ksztattuje rze-
czywisto$¢ filmowa. Mechanizm tego zabiegu odstania Marek Hendrykowski w kunsztow-
nej analizie Czerwonego balonika Alberta Lamorisse’a. Matgorzata Jakubowska wraca do
Sanatorium pod Klepsydrq Hasa, $ledzac poczynania ,,immanentnego dziecka”, ktore kieruje
dziataniami bohatera. Grzegorz Nadgrodkiewicz odstania utajony w Donniem Darko motyw
ofiary dziecka z samego siebie dla ocalenia §wiata. Aldona Ossowska-Zwierzchowska i Piotr
Zwierzchowski ukazuja bohatera dziecigcego w dokumentach Macieja Adamka.
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