Niebezpieczne zwiqzki —
podrdz w czasie i przestrzeni

ALICJA HELMAN

Trudno sobie wyobrazi¢ materiat bardziej niewdzigczny do adaptacji filmowe;j
niz powies¢ ztozona z listow. A jednak Niebezpieczne zwigzki Choderlosa de Laclos
cieszg si¢ niezmiennie zainteresowaniem rezyserow, a ich kolejnym adaptacjom
nie mozna zarzuci¢ braku filmowosci, cho¢ oczywiscie nie wszystkie odznaczaja
si¢ wysokimi walorami artystycznymi. Nie znaczy to jednak, ze ksigzke te tatwo
przenies¢ na ekran i ze adaptatorzy nie uronili niczego cennego z oryginalu. Zreszta
dochowanie wiernosci powiesci niekoniecznie byto ich gtéwnym celem.

Jesli tworcy filmowi nie obawiali si¢ ima¢ powiesci epistolarnej, to przede
wszystkim dlatego, ze Choderlos de Laclos bardzo wyraziscie rysuje charaktery
glownych postaci, relacje miedzy nimi i rozwoj fabuly. Autorzy listow $cisle i pre-
cyzyjnie zdaja relacje z kolejnosci zdarzen, przebiegu dziatan, opisujg drobiazgowo
sytuacje, scenarzysta niczego nie musi dodawac od siebie, niczego ,,przektadac”
czy budowac¢ na nowo na podstawie wskazéwek oryginatu. Wystarczy i8¢ za auto-
rem powiesci, chyba ze rezyser swiadomie wybiera inne rozwigzania i wprowadza
zmiany, czy to w watku fabularnym, czy w relacjach mi¢dzy postaciami. Oczywi-
Scie zawartos$¢ listow nie ogranicza si¢ do tego, co film moze przetransponowaé
bez trudu w postaci dzialan uwidocznionych na ekranie i wypowiadanych stow.
llez zawarto w tych listach finezji, przebieglosci, okrucienstwa, sprytu, talentow
strategicznych, ilez mistrzowskiej charakterystyki ludzkich wystepkow i stabosci.
Jakiez bogactwo tta obyczajowego w postaci dziesigtkow epizoddéw i historyjek
charakteryzujacych styl zycia arystokracji schytku X VIII w., tej epoki, o ktorej po-
wiedzial Talleyrand, iz kto jej nie znat, nie wie, co to stodycz zycia. Epoki, w ktorej,
jak napisat ttumacz Niebezpiecznych zwigzkéw, Tadeusz Boy-Zelenski — najrasow-
sza szlachta francuska, zamknieta od czasow Ludwika XIV w zlotej klatce dworu
i skazana na przymusowq bezczynnosé, odsunieta stopniowo od polityki, od admi-
nistracji, nie znajduje naturalnych upustow dla swoich sit Zyciowych. Bujna mio-
dziez, niezbyt garngca sig¢ do stuzby wojskowej (...) zuzywa temperamenty w fowach
i w tych innych towach, w ktorych role osaczonej zwierzyny gra kobieta. Przygody
mitosne — oto godne szranki dla najszlachetniejszych przymiotow, oto pole do po-
pisu dla odwagi, zrecznosci, zqdzy stawy.

Milosé jako polowanie i jako wojna staje sig tresciq zycia, rozmow, literatury,
ulubiong zabawq towarzyskq, przedmiotem ambicji — wszystkim *.

Takze znakomitym tematem filmowym. Tyle ze filmowi wystarczy tylko czgs¢
zarysowanej w listach tkanki fabularnej, odrobina refleksji wlozonej w usta boha-
teréw 1 gars¢ bon motow. W powiesci de Laclos wszystkiego jest o wiele za duzo,
by film normalnych rozmiaré6w moégt to spozytkowaé. Zatem upominanie si¢ o in-

19




ALICJA HELMAN

tegralng catos¢ dzieta francuskiego autora bytoby tylko przystowiowym wolaniem
na puszczy. Mozemy oceni¢ kryteria wyboru i to, co stalo si¢ tego wyboru rezulta-
tem, ale nie sam fakt, ze adaptator dokonat wyboru mocno okrawajacego oryginat.

Na ciekawa wlasciwos¢ formy epistolarnej, ktora znalazta odpowiednik w nar-
racji i technice filmowej, zwrocit uwage Tzvetan Todorov. List zszywa cigglos§é
opowiadania, wprowadza cigcia, ktore stuzg réznym celom.

Odnotujmy przede wszystkim — pisze Todorov — nastreczajqcq si¢ dzieki temu
mozliwos¢ przeplatania nici intrygi. Pamietamy, zZe ,, Niebezpieczne zwiqzki” sq
zbudowane co najmniej z trzech jednoczesnie opowiadanych historii, zwigzanych
z trzema gtownymi bohaterami ksigzki: prezydentowq de Tourvel, paniq de Merteuil
i Cecylig. Od samego poczqtku ksigzki historie toczq si¢ parami, zwlaszcza historia
Cecylii oraz pani de Tourvel. To splecenie daje liczne mozliwosci: jedng z nich jest
paralelizm, inng przerywanie opowiadania. Przerwy takie, nalezqce do techniki
powiesci awanturniczej, stuzq do podtrzymywania ciekawosci Czytelnika 2.

Forma epistolarna umozliwia tez deformacj¢ czasowa, a przyjety uktad sugeruje
interwencje narratora w historig, ktorg opowiada, interwencje, ktora nie wymaga
weale, by pojawit si¢ na scenie .

Tym samym epistolarnos¢, z pozoru niefilmowa, prowadzi prosta droga do roz-
wigzan stricte filmowych, nieomal dyktujac forme¢ opowiesci. Nietrudno dostrzec,
jak odmienne skadinad adaptacje akurat pod tym wzglgdem nie r6znig si¢ od siebie.

Nie ma jednak watpliwos$ci, ze filmy zrealizowane na podstawie Niebezpiecz-
nych zwigzkow Choderlosa de Laclos sa inne niz powies¢, a takze niepodobne do
siebie poza powierzchownie pojmowanymi zwigzkami fabularnymi. I to nie tylko
za sprawa ,,tworczej zdrady”, lecz przede wszystkim dlatego, ze kino wyprawito
powies¢ francuskiego pisarza w diuga podrdz przez czas i przestrzen, wpisujac ja
w kontekst odmiennych kultur, umieszczajac akcje w innych miejscach i okresach
historycznych niz te, ktore opisywata, a wreszcie transkrybujac na potrzeby i uzytek
innego medium. Précz zmian, ktore tworcy chcieli wprowadzi¢, pojawity sig¢
i takie, ktore wprowadzi¢ musieli, realizujagc w efekcie kunsztowne wielokulturowe
sploty. Bede prébowata przyjrzec¢ si¢ blizej temu zjawisku na przyktadzie najbar-
dziej znanych adaptacji powiesci Choderlosa de Laclos.

Tylko dwie z nich zachowuja realia XVIII-wiecznej Francji, ale pierwsza
z nich Niebezpieczne zwiqzki (Dangerous Liaisons) zrealizowatl w Stanach Zjed-
noczonych Anglik, Stephen Frears. Druga, pod zmienionym tytutem Valmont,
réwniez w Stanach Zjednoczonych, Milo§ Forman. Pomijam trzecia, Wierng zone
(1976) Rogera Vadima, ktora jest raczej rodzajem swobodnej wariacji na temat
ksiazki, powtorka zadania wykonanego wcze$niej. Vadim zrealizowat bowiem
uwspoélczesniong jej adaptacje pod identycznym jak powies¢ tytutem Niebez-
pieczne zwiqzki (Les liaisons dangereuses) we Francji w 1960 r. W latach 60.
XX w. umieszcza akcj¢ swojego miniserialu Niebezpieczne zwigzki (2003) Josée
Dayan, a Roger Kumble, w amerykanskim filmie Szkofa uwodzenia (Cruel inten-
tions, 1999) przenosi ja w czasy wspotczesne realizacji filmu.

Najdluzszg podroz, bo az do XVIII-wiecznej Korei odbyta powies¢ w 2003
roku. E J-Yong zrealizowat na jej podstawie film Niebywaly skandal (Untold scan-
dal). Ten wlasnie przypadek wydaje mi si¢ najciekawszy.

Adaptujac Niebezpieczne zwigzki, E J-Yong zachowat i konsekwentnie prze-
prowadzit podstawowy zarys intrygi, co sprawito, ze wigkszo$¢ krytykow uznata
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jego film nie tylko za $wietny, ale tez wierny oryginalowi. Mogloby si¢ wrecz wy-
dawac, ze obyczaje X VIII-wiecznej arystokracji koreanskiej niczym si¢ nie roznity
od tych, ktére charakteryzowaly arystokracj¢ francuskg. Niemniej, gdy Niebywaly
skandal przeanalizujemy doktadniej, od razu staje si¢ widoczne, Ze ,,przepisanie”
tekstu de Laclosa na tekst innej kultury musiato pociggna¢ za sobg nader istotne
zmiany. W efekcie dominuja roznice, a nie podobienstwa.

Oczywiscie, wszystkie adaptacje Niebezpiecznych zwigzkow, tacznie z najbar-
dziej wierng literze oryginatu adaptacja Hamptona — Frearsa, wprowadzaty takie
lub inne, nieraz daleko idace, modyfikacje kanonicznego tekstu. Dyktowat je
choc¢by prosty fakt, ze tworcy brali na warsztat powies¢ epistolarng i rzecz prosta
nie mogli zachowac jej struktury. Okreslone konieczne zmiany dyktowato uwspot-
czesnianie dzieta (Vadim, Kumble) czy tez zamyst stworzenia jego wlasnej autor-
skiej wersji (Forman). Ale takze w wypadku zachowania imponderabiliow
oryginatu zmiany okazywaty si¢ nieodzowne. W kazdym wypadku to tworca zy-
jacy w XX w. i realizujacy filmy dla wspolczesnej publicznosci prezentowat swiat
sprzed wiekow; uczucia ludzkie wprawdzie nie podlegaja zmianie, ale zmieniaja
si¢ konwencje wyrazania. Co zrobi¢ w filmie z nabozng prezydentowa de Tourvel,
ktéra walczac ze swym uczuciem do Valmonta, nie tylko mdleje (co na ekranie
zawsze wypada efektownie), ale do tego dostaje spazméw, konwulsji, popada
w stany kataleptyczne, juz nie wspominajac o histerycznych szlochach i potokach
fez. Bylaby to figura zatosna i §mieszna. Zatem w wigkszosci adaptacji pani de To-
urvel jest mtoda kobieta z zasadami, szczg§liwa w matzenstwie, petng cennych
zalet, ktora jednak nie moze nie ulec nieodpartej potedze mitosci. Porzucona i za-
wiedziona pograza si¢ w bezgranicznej rozpaczy i umiera, ale w ramach tej gamy
zachowan, ktore dzielitaby z nig wspotczesna kobieta.

Kim moze by¢ koreanska markiza de Merteuil, wytrawny uwodziciel Valmont,
cnotliwa prezydentowa, mtoda para kochankéw — Cecylia i Danceny? Sa i zarazem
nie s3 tacy sami jak w powiesci de Laclosa, a uwarunkowania, ktorym podlegaja,
z tego prostego wzgledu, ze sa Koreanczykami zyjacymi w XVIII w., w czasach
dynastii Chosun, modyfikuja ich zachowania i ograniczaja mozliwosci.

Przede wszystkim gtowni bohaterowie sa wpisani w struktury rodzinne, czego
nie byto w Niebezpiecznych zwigzkach Laclosa, gdzie jedynie prezydentowa byta
mezatka, a nad Cecylia czuwata matka. Markiza byla wdowa, Valmont cztowie-
kiem wolnym. Nie bylo patriarchalnych rozbudowanych struktur rodzinnych czu-
wajacych nad moralnoscig swoich cztonkow. Opinie ksztaltowato towarzystwo
i ono tez ferowato wyroki. W Niebywalym skandalu Pani Cho (markiza de Mer-
teuil) jest mezatka, Cho-Won (Valmont) wdowcem, jej bliskim kuzynem; spokrew-
nienie tej pary byto nicodzowne, by mogli si¢ swobodnie widywac, co inaczej
byloby wykluczone. Pani Sook (prezydentowa de Tourvel) jest od dziewigciu lat
wdowa-dziewica, bowiem jej maz zmart w czasie obrzedu slubnego, nim naprawde
zostata jego zong. Dla Cho-Wona nawigzanie romansu z m¢zatka bytoby raczej
niemozliwe, gdyz nie miatby szans, by si¢ do niej zblizy¢. Nawet w sytuacji, w kto-
rej znajduja si¢ w filmie Yonga, gdy oboje sa przeciez wolni. Pani Sook zwraca
uwage nagabujacemu jg uwodzicielowi, Ze nie moze rozmawiac¢ z m¢zczyzng sam
na sam, bowiem jest to niestosowne, stataby si¢ przedmiotem plotek i narazita
swoja opini¢. Na strazy jej cnoty stoi rodzina meza, ktorej wprawdzie nie widzimy,
lecz wiemy o jej istnieniu. Co pewien czas pojawia si¢ tylko teSciowa, ktora przy-
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pomina Pani Sook o obowiazku zachowania czystosci. Nie ma spotkan towarzys-
kich, ktore umozliwialyby kobietom i me¢zczyznom wzajemne kontakty.

So0-Ok (Cecylia) jest kandydatka na konkubing Pana Cho, m¢za Pani Cho. Po-
niewaz to malzenstwo pozostato bezdzietne, a Cho pragnie przedluzenia swego
rodu, wybiera w tym celu mtodziutkg dziewczyng, ktora urzeka go czystoscia i nie-
winnoscig. Wyjezdza na dtuzszy czas, zostawiajac So-Ok pod opieka zony, ktora
obiecuje nauczy¢ konkubing manier obowiazujacych w $rodowisku arystokracji.
Na pozdr nie okazuje urazy ani zazdro$ci; takie sg jej powinnosci wobec meza
w $wietle obowigzujacych obyczajow.

Kwon In-Ho (Danceny) jest synem sasiadow, ktory przyjechat, by przygoto-
wac si¢ do egzaminow na urze¢dnika panstwowego, a Pani Cho obiecuje pozyczaé
mu ksigzki.

Obyczajowos$¢ byta podporzadkowana surowym regutom kodeksu konfucjan-
skiego. Jesli je tamano, to w ukryciu, zachowujac pozory. Cnoty moralne i wzo-
rowe zachowania cieszyly si¢ powszechnym uznaniem, panstwo nie tyle je
wymuszato systemem zakazow, ile stymulowato nagrodami. Wszystko, co wiazato
si¢ ze sferg seksualnosci, podlegato kontroli spotecznej w sposob szczegolny. Stad
zabiegi Pani Cho, ktéra pragnie uchodzi¢ za wzor cnét, podobnie jak jej prototyp
markiza de Merteuil.

Postawa mtodej wdowy, Pani Sook, ktéra zyje samotnie i nie zamierza wyjs¢
powtornie za maz, byta wlasnie ta, ktora 6wcezesnie spoteczno$¢ koreanska cenita
najwyzej. Bohaterka wybiera t¢ drogg i przestrzega obowiazujacych ja regut z cala
konsekwencja.

W powiesci de Laclosa, czy tez raczej w jej przedakcji, Valmont i markiza byli
swego czasu kochankami, ktorzy rozstali si¢ w przyjazni. W Niebywalym skandalu
dowiadujemy sie, ze w mtodosci (teraz zblizaja si¢ do trzydziestki) byli w sobie
zakochani, lecz rodziny nie zaakceptowaly tego zwigzku i wybraty dla nich innych
partnerow. Pani Cho, Zona starszego me¢zczyzny, urozmaica sobie zycie sekretnymi
romansami, ale uchodzi powszechnie za osob¢ nieposzlakowanej cnoty, jest wy-
ksztatcona, stanowi wyroczni¢ w dziedzinie mody i stosownych zachowan.
Cho-Won wprawdzie odgrywa rolg niepocieszonego wdowca, ale i tak jest znany
jako uwodziciel. Moglby pretendowaé do wysokich stanowisk w stuzbie panstwo-
wej, lecz wybiera zycie pos§wigcone sztuce i przyjemnosciom. Maluje, a mtode
1 pickne modelki pozuja mu nie tylko do obrazow. Jest jedna kobieta, ktorej pragnie
naprawd¢ — Pani Cho.

Punkt wyj$cia intrygi jest podobny jak w powiesci. Pani Cho, dotknigta faktem
pojawienia si¢ w domu mtodziutkiej konkubiny i zachwytami me¢za nad jej dzie-
wiczg $wiezoscig, zwraca si¢ do swego kuzyna z prosba, by uwiddt So-Ok i spo-
wodowat, by zaszla w cigz¢. Cho-Won, podobnie jak Valmont, uwaza podobne
zadanie za nudne i niegodne jego reputacji wyrafinowanego uwodziciela. Zwierza
si¢ przyjaciotce, ze ma na oku kogo$ innego, kobiete, ktora stanowi dlan prawdziwe
wyzwanie. To nieprzystepna, pilnie strzezona wdowa-dziewica, Pani Sook, do kto-
rej przez lata nawet si¢ nie zblizyt zaden me¢zczyzna. Pani Cho uznaje ten pomyst
za absurdalny i niewykonalny. Zaktadaja si¢, a stawka w tym zakladzie jest sama
Pani Cho. Jesli Cho-Won dokona podboju, ona bgdzie don naleze¢. Jesli przegra —
zostanie mnichem. Cho-Won ma znacznie trudniejsze zadanie niz Valmont, nie
tylko dlatego, Zze Pani Sook stawia bardziej zdecydowany opor niz prezydentowa
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de Tourvel. Przede wszystkim ze wzgledu na to, Ze samo nawigzanie kontaktu jest
nieomal nieprawdodobienstwem. Wprawdzie dzigki przypadkowi zawiera z nig zna-
jomos$¢, gdy Pani Sook w gronie czcigodnych matron sktada wizyt¢ Pani Cho, ale
kazda proba zblizenia si¢ do niej chybia celu. Cho-Won moze tylko zaczepia¢ ja
W sposob, ktory jest powszechnie uznawany za niestosowny. Pani Sook jest znana
przy tym jego reputacja, wiec reaguje tym bardziej ostro. Cho-Won musi uciekac
si¢ do innych $rodkéw niz wlasny nieodparty, meski urok. Dowiaduje si¢, ze Pani
Sook jest katoliczka, a jest to religia w Korei zakazana, jej wyznawcy muszg si¢
ukrywa¢. Uwodziciel sktada wige hojng ofiare na Kos$ciol i uczestniczy w mszach,
czyni to tak, by kobieta si¢ o tym dowiedziala. Pisze do niej listy, proszac, by zostata
jego duchowa przewodniczka, bowiem pragnie odmieni¢ swoje zycie. A wreszcie
organizuje przy pomocy wynajetych opryszkow napad na Panig Sook, by bohatersko
jej broni¢. Kiedy uznaje, ze jego sprawy sa na dobrej drodze, Pani Sook wyjezdza
do swego rodzinnego miasta, gdzie panuje zaraza. Cho-Won dowiaduje si¢, ze uczy-
nita to pod wpltywem listu przyjaciotki, ktora ostrzegata ja przed jego niegodziwo-
scig. Okazuje si¢, ze ta osobg byta matka So-Ok. Teraz juz bohater chetnie, by si¢
zemsci¢, podejmie si¢ misji zleconej przez Panig Cho. Wprawdzie tymczasem w So-
-Ok zakochat si¢ i to z wzajemnosciag Kwon In-Ho, ale niewinno$¢ mtodej pary nie
pozwala si¢ spodziewac, ze plan Pani Cho bedzie miat szansg realizacji.

W tej partii film E J-Yonga nie odbiega znaczgco od powiesci. W ten sam spo-
sob Cho-Won uwodzi So-Ok i rownoczesnie zabiega o wzgledy Pani Sook, ktora
odwiedza w jej samotni. Dostrzega, ze wzbudzit uczucia tej kobiety i odtad jego
milosna strategia jest juz skuteczna. Podboj staje si¢ faktem. Ale uwodziciel sam
zostaje uwiedziony. Pani Sook budzi w nim autentyczna milos¢, ktorej wezesniej
nie znal. Miast spieszy¢ po nagrode, zostaje dluzszy czas z kochanka. Donosi Pani
Cho o swoim sukcesie listem, z ktorego ta madra kobieta, znajaca tajniki ludzkich
serc, natychmiast domysla si¢ tego, co si¢ dzieje z jej kuzynem. Pojmuje, ze poko-
chat Panig Sook tak, jak nigdy nie kochat jej, a tego mu nie wybaczy. Gdy wigc
Cho-Won zglasza si¢ po nagrode, ona uznaje ich zaktad za nierozstrzygnicty. Wyk-
piwa kuzyna, wypominajagc mu, ze si¢ zakochal, co w ich $wiecie uchodzi za
$mieszne i zenujace. Daje mu tez do zrozumienia, ze tymczasem zabawia jg inny
kochanek — niedoszty amant So-Ok.

Przewrotna kobieta wie jak osiagnac¢ swoj cel. Cho-Won raczej porzuci uko-
chana, niz przyzna si¢ do mitosci i narazi na kpiny. Porzuca plan wspdlnego wy-
jazdu do Chin, odtraca i poniza kochanke tak dotkliwie, ze przyprawia ja niemal
o utrate zmystoéw. Gdy ponownie wraca do Pani Cho, ta juz si¢ nie wzbrania przed
realizacja zaktadu. Osiagneta to, co cheiata — So-Ok jest w ciazy, a wiesci, jakie
otrzymuje o rozpaczy i zatamaniu Pani Sook, przynoszg jej petnig satysfakcji. Nie
wzieta pod uwagg tylko jednego, ze zrazi do siebie Cho-Wona. Styszac jej enun-
cjacje i szyderstwa z cierpien rywalki, Cho-Won odkrywa, ze jego partnerka, nie-
gdy$ tak upragniona, jest kobieta na wskro$ zta. Rzuca jej w twarz oskarzenie, ze
pragnie tylko manipulowaé ludzmi i niszczy¢ ich. Rezygnuje z jej wzgledow i od-
chodzi.

W ksigzce i w wigkszosci adaptacji markiza de Merteuil nie traci w tym mo-
mencie przewagi nad Valmontem, inaczej niz w filmie koreanskim. Przeciwnie,
w dalszym ciggu odmawiajac mu siebie, triumfuje w calej petni. Valmont stracit
kobiete, ktorg kochat i nic nie zyskat w zamian.
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Niebezpieczne zwigzki, rez. Roger Vadim (1960)

Untold Scandal, rez. E J-Yong (2003)
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Niebezpieczne zwigzki, rez. Stephen Frears (1988)

W Niebywalym skandalu tracg wszyscy, nikt nie przechytrzyt partnera, nikt nie
osiagnal tego, do czego zmierzat, podejmujac swoje gry. Pozostaje tylko zemsta.
I ta, ktora zaczyna nowa gre, jest ponownie Pani Cho. Umiejetnie instruuje pod-
porzadkowang sobie So-Ok, ktéra pisze do Kwona In-Ho list z wyznaniem swego
romansu. Teraz z kolei mtody cztowiek, zawiedziony w swych uczuciach, dazy do
zemsty. Powiadamia szwagra Pani Sook, kto zbezczescit t¢ nieskazitelng dotad ko-
biete. Spoteczno$é koreanska nie znata pojedynkow, zatem zaden z dwu mezczyzn
nie rzuca mu wyzwania. A on mysli jedynie o tym, jak odzyska¢ ukochana, ktéra
ci¢zko chorowata i szukata ukojenia, pielegnujac ludzi ztozonych zaraza. Cho-Won
pisze do niej list z prosba o przebaczenie, wyznajac swoje winy. Ale nim zdota do-
trze¢ do Pani Sook, zostaje zaatakowany przez jej szwagra, ktory probuje go zabic,
a wreszcie cigzko rani, wbijajac mu néz w plecy. Cho-Won umiera w drodze do
Pani Sook. Gdy ta dowiaduje si¢ o $mierci kochanka, takze wybiera $mieré. Udaje
si¢ na zamarzni¢te jezioro i 16d zatamuje si¢ pod nig.

Ale 1 Panig Cho dosigga karzaca r¢ka losu. MSciciele ujawniaja jej skanda-
liczng, romansowg przesztos¢, a starszyzna rodu skazuje jg na $Smier¢. Byta na tyle
przezorna, ze zdotata uciec. W ostatnich kadrach widzimy ja na poktadzie statku.
Patrzy na zasuszony bukiecik kwiatow, ktore kiedy$ ofiarowat jej Cho-Won.

E J-Yong zrealizowal swoj film tak, jak historia, ktérg opowiedziat, mogla si¢
rozegra¢ w realiach Korei XVIII w., mimo ze inspiracj¢ zaczerpnat z Niebezpiecz-
nych zwigzkow. Uniwersalne wzory uczué wpisal w inne realia, poddat bohaterow
innym presjom i powinnosciom, ale podstawowe modele emocji pozostaty bez
zmian.

Tworcow filmowych szczegdlnie pociggato uwspotezesnianie powiesci de Lac-
losa, jak gdyby z intencjg dowodzenia, ze gry mitosne ludzi nam wspolczesnych
sa (moze raczej bywaja) nie mniej wyrafinowane i perfidne niz u bohaterow po-
wiesci. Zmiany sg jednak zawsze w takich wypadkach nieodzowne, nawet jesli
udaje si¢ zachowaé podstawowy kontur oryginatu. Takze bohaterowie sg przynaj-
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mniej pod jakim$§ wzgledem inni niz postaci z powiesci lub adaptacji zachowuja-
cych czas 1 miejsce akcji.

Na przyktad w adaptacji Rogera Vadima (akcja rozgrywa si¢ w latach sze$¢dzie-
sigtych XX w.), gdzie parg¢ bohaterow graja Jeanne Moreau i Gérard Philipe, markiza
i Valmont sa nowoczesnym, ,,otwartym” matzenstwem, ktore poniechawszy fizycz-
nego wspoltzycia, pozostaje w przyjazni, zwierzajac si¢ sobie wzajemnie z kolejnych
flirtdéw, podbojow i romansow. Ta zmiana nie ma wptywu na przebieg fabuly.
Wszystko dzieje si¢ tak samo — jest uwiedziona przez Valmonta mtodziutka uczen-
nica Cecylia, zakochany w niej student Danceny, cnotliwa mezatka, ktora staje si¢
przedmiotem zaktadu, a ich losy uktadajg si¢ wedle znanego z powiesci wzorca.

W miniserialu Josée Dayan, ktory rowniez dzieje si¢ w latach szeSédziesiatych,
Catherine Deneuve i Rupert Everett sa partnerami i wspdlnikami powierzajacymi
sobie sekrety swych mitostek i zabaw. Ona jest prezeska fundacji popierajace;j
uzdolnionych muzykow, co dobrze motywuje watek uzdolnionej muzycznie Cecylii
i Danceny’ego.

Trudno sobie wyobrazi¢ bohaterow de Laclosa jako nastolatkow ze wspotczes-
nej amerykanskiej szkoty, a tak ich wtasnie pokazat Roger Kumble w swojej Szkole
uwodzenia. Jeden z recenzentéw, Roger Ebert 4, powatpiewa, czy ludziom tak mto-
dym (niezaleznie od ich poziomu moralnego) mozna przypisa¢ ten rodzaj wyrafi-
nowania, przewrotnosci i perwersji, ktory jednakze jest wynikiem nie tylko
zepsucia, ale i inteligencji, a takze pewnego stopnia emocjonalnej dojrzatosci.
Wszelako juz Forman dowiodl, ze postawy bohaterow Niebezpiecznych zwigzkow
mozna widzie¢ niejako od drugiej strony, wlasnie jako niedojrzato$¢ uczuc i brak
tego specyficznego rysu inteligencji, ktéra polega na umiej¢tnosci przewidywania.
Jeszcze lepiej niz Szkola uwodzenia oddaje ten stan umystow krotkometrazowy
film Sofii Coppoli Licking the star (anagram frazy Kill the rats), w ktérym grupa
uczennic zaklada zwigzek o takiej wlasnie nazwie, by ,,oslabia¢” kolegdw poda-
waniem arszeniku. Wszystko to jednak (podobnie jak pozorowane samobdjstwo)
dzieje si¢ jakby ,,na niby”, wyczerpuje si¢ w samych zamystach. Inaczej jest
w Szkole uwodzenia, gdzie nie konczy si¢ na zamiarach, ale jest ta sama mlodzien-
cza ,,fantazja” w zakresie czynienia zta, ktora nie bierze pod uwagg konsekwencji.

Oczywiscie, w zadnej z tych trzech wspodtczesnych wersji nie moze by¢ kla-
sycznego pojedynku, cho¢ u Dayan pojawia si¢ jego wariant, tzw. pojedynek ame-
rykanski, rozegrany migdzy Valmontem i Dancenym. Valmont, przegrawszy rzuca
si¢ wraz z koniem w przepas¢. W filmie Vadima jest sprzeczka i bojka w kawiarni,
ale Valmont ginie przypadkowo, uderzywszy gtowa o krawedz kominka.

Nie inaczej jest w wersji Kumble’a. Bojka zastepuje pojedynek, a ze toczy si¢
na ruchliwej ulicy, o rezultacie decyduje przypadek. Anette (odpowiednik prezy-
dentowej de Tourvel) probuje interweniowac, odepchnigta przez Ronalda (Dan-
ceny) wpada na jezdni¢ i wowczas ratuje ja Sebastian (Valmont), ale sam ginie pod
samochodem.

Te oczywiste zmiany, ktore wymuszajq realia wspotczesnej rzeczywistosci, nie
sa wszelako najciekawsze. Bardziej znamienne sa pewne przesunig¢cia natury psy-
chologicznej, zardbwno u Vadima, jak i Dayan, a przede wszystkim w filmie Kum-
ble’a.

W kazdym filmie, nie wspominajac juz o powiesci, to Valmont pada ofiarg mar-
kizy. Oczywiscie u Vadima jest tak samo, to ona sprawia, ze Valmont porzuca ko-
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chajaca go i kochang przez niego kobiete, ktora popada w obled. Ale pojawia si¢
pewna znaczaca kwestia. To wlasnie malzenstwo z libertynem Valmontem zde-
prawowato markize, odebrato jej mtodziencze ztudzenia i uczynito taka, jaka jest.
Jej romans z Dancenym to efekt kaprysu, ale tez okazja do refleksji nad tym, kim
byta i co si¢ z nig stalo. Jeanne Moreau nie gra postaci, ktorg mozna jednoznacznie
zdefiniowad, przypisujac jej poczynaniom okreslone motywacje. Jest w niej co$
tajemniczego, nieodgadnionego; perfidia niewatpliwie, ale tez melancholia.

W serialu Dayan markiza nie kocha i nie kochata Valmonta. Wolta wykonana
przez Dayan okazuje si¢ nawet interesujaca i Swietnie umotywowana. Ot6z markiza
jest zakochana w Gercourcie i to thumaczy perfidi¢ jej zemsty. Gercourt (w tej roli
Andrzej Zutawski) i markiza byli kochankami przed laty, potem on ja opuscit, wy-
jezdzajac na dtugo do Nowego Jorku. Gdy spotykaja si¢ po powrocie, odzywaja
nadzieje na renesans zwigzku. Markiza nie zapomniata Gercourta, on wydaje si¢
wzruszony, widzac ja rownie pickng i niezwykla jak dawniej. Uczucia zakochanej
kobiety zostaja jednak wystawione na ci¢zka prébe. Ma ona utalentowang muzycz-
nie mlodziutka kuzynke Cecylie, ktora cheiataby wylansowac, lecz matka zdecy-
dowanie chce wydaé dziewczyne za maz, bowiem znalazta dla niej odpowiedniego
kandydata. Gdy decyduje si¢ przedstawi¢ narzeczonego markizie, ta ze zdumieniem
odkrywa, ze jest nim Gercourt! Zraniona mito$¢, uczucie ponizenia i wsciektosé
markizy nie majg granic. Tu nie chodzi o uraz¢ wobec kochanka, ktory zostawit ja
wczesniej, niz by sobie zyczyta ona sama (tak jest w powiesci i wszystkich innych
wersjach filmowych), lecz o wielka mitos¢, ktora oparta si¢ uptywowi lat. Ten
punkt widzenia czyni panig Merteuil kim$ innym niz kobieta z kart powiesci badz
adaptacji Formana i Frearsa.

W wigkszos$ci adaptacji filmowych motywacja dziatan markizy wobec Val-
monta jest fakt, ze ona go kocha, tak jak on nigdy nie kochat i nie kocha jej. Prze-
konuje si¢ natomiast, ze on kocha prezydentowa de Tourvel, a to juz dostateczny
powdd, by si¢ méci¢. W powiesci jest jednak inaczej. Valmont — pisze Tadeusz Ze-
lefiski — wielokrotnie w zwierzeniach swoich zadrasngl panig de Merteuil w sposob,
ktorego mu nigdy nie przebaczy. Odtqd, poty na nim wygrywa, poty go drazni i kusi,
az jej poswieci kochang kobietg, by w zamian — rzecz najstraszniejsza dla bohatera
pokroju Valmonta — zostaé wystrychnietym na dudka. Wowczas, na chwilg, niby
dwa wspaniale drapiezne zwierzeta, stajg naprzeciw siebie do walki, w ktorej Val-
mont pada, zanim zdotal si¢ dopatrzed, jak dalece byt jeno igraszkq w reku tej
strasznej kobiety °.

Niewatpliwie nie kocha wicehrabiego bohaterka w filmie Formana, ktory prze-
tasowat karty, nie zwazajac na zatozenia i rozwigzania oryginatu. Forman zaak-
centowal mlodos¢ bohaterow (markizg gra Annette Bening, wicehrabiego Colin
Firth), ktorych okrucienstwo w prowadzonych grach zdaje si¢ wynika¢ z niedoj-
rzato$ci uczuciowej, zamitowania do zabawy i upodobania w Zartach. Gdy Valmont
przychodzi do markizy, by upomnie¢ si¢ o swoja ,,nagrode”, ona po prostu wy-
$miewa go, mowiac, ze zaklad byt jedynie zartem. Wysmiewa go po raz drugi, gdy
zdesperowany wicehrabia proponuje jej matzenstwo, w prze§wiadczeniu iz po tym,
jak ich postepki wyszly na jaw, sg juz zdani tylko na siebie. Markiza pozornie wzru-
szona i oddana otwiera drzwi swojej sypialni, gdzie w 16zku widzimy Danceny’ego.
Co wigcej, proponuje Valmontowi, by wyjasnit jej nowemu kochankowi, iz to on,
Valmont, jest ojcem dziecka Cecyli.
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Nikt tu nikogo nie kocha i nikt nie umiera. Wszyscy si¢ bawia i,,wychodza na
swoje”. Ofiarg pada jedynie Valmont, ktory ginie w pojedynku z Dancenym, ale
niejako na wlasne zyczenie. Obaj sg Swietnymi szermierzami, lecz wicehrabia sta-
wia si¢ na pojedynek tak pijany, ze wlasciwie niezdolny do walki. Danceny probuje
do niej nie dopuscic, lecz Valmont upiera si¢ stanowczo.

Natomiast prezydentowa de Tourvel nie umiera z rozpaczy, lecz wraca do me¢za
1 zyskuje jego wybaczenie. Cecylia nie oddala si¢ do klasztoru, lecz wychodzi za
Gercourta, ktoremu urodzi dziecko Valmonta. Danceny nie wyjezdza na Malte, lecz
zadowala si¢ kolejna konkieta, a markiza bynajmniej nie zostaje skompromitowana.
Forman wybrat z de Laclosa to, co wydato mu si¢ przewrotne i perfidne, ale przede
wszystkim zabawne. Je$li mozna méwic o sui generis transkulturowosci filmu For-
mana, to w mniejszym stopniu dlatego, ze zostat zrobiony w Stanach Zjednoczonych
z opcja mainstreamowa, a w wigkszym dlatego, ze autorem byl rezyser czeski, totez
jego poczucie humoru ma — jak si¢ wydaje — specyficzne czeskie zabarwienie. By
zrobi¢ wersje komiczng Niebezpiecznych zwigzkow, nieodzowna byta dos¢ szcze-
goblna wolta. Z reguly adaptacje tej powiesci koncentruja si¢ wokot wicehrabiego
Valmonta i markizy de Merteuil, redukujac role postaci pozostatych z prezydentowa
wlacznie. Natomiast Forman uczynit glowng bohaterka Cecyli¢, w ksigzce postac
najmniej interesujaca. Najlepiej charakteryzuje ja w swoim liscie pani de Merteuil:
Lube stworzonko. ani charakteru, ani zasad. (...) Nie sqdze, by kiedykolwiek silng
jej strong miato by¢ uczucie; ale wszystko zapowiada obudzenie zmystow bardzo
a bardzo obiecujqce. Inteligencji tam nie ma, nawet sprytu, posiada jednak pewng
naturalng, jesli mozna sie tak wyrazié, zdolnosé fatszu °.

,Lube stworzonko” ma jednak w oczach Formana jedng nieoceniong zalete:
uksztaltowanie catosci z perspektywy Cecylii pozwala wlasnie na silng deformacje
komediowa, a rezyser dzigki temu zdobywa si¢ na przekore wobec oryginatu. Prze-
kora jest stowem, ktére najlepiej oddaje jego intencje. Pozbawia postaci demo-
nizmu, a przydaje im $wiezo$ci. Nie tylko parze romantycznych kochankow, ale
wszystkim. Swiat przedstawiony ksztattuje bezgranicznie naiwne spojrzenie Ce-
cylii. Nie tylko nic nie wie o §wiecie, do ktorego trafia wprost z klasztoru, ale jest
po prostu ghupia. To spojrzenie z perspektywy niemadrych, niewydarzonych czy
gapowatych bohaterow jest charakterystyczne nie tylko dla filméw Formana, ale
generalnie ksztaltuje czeskie emploi nie tylko komedii, lecz takze filmow obycza-
jowych powstajacych w ojczyznie rezysera.

Edukacja czy tez deprawacja Cecylii przez markize i Valmonta odstania na kaz-
dym kroku plytkos¢ i powierzchowno$¢ dziewczyny. Ekscytuje ja mysl o matzen-
stwie, mimo ze nawet nie wie, kogo poslubi, ale natychmiast zakochuje si¢
w swoim nauczycielu muzyki. Markiza oczekuje, ze Danceny ,,wyrgczy” opornego
Valmonta i uwiedzie Cecyli¢, aranzuje im schadzke, ale jakiz jest jej zawdd, gdy
przekonuje si¢, ze mlodzi wypehili sobie ten czas gra na harfie i §piewem. Scena,
w ktorej stuzaca markizy ubiera Cecyli¢ przed tg schadzka w strdj godny debiutu-
jacej ladacznicy, jest nieodparcie komiczna, podobnie jak zachowanie Dan-
ceny’ego, gdy matka Cecylii wymawia mu dom, a wzburzony mtodzieniec nie
moze si¢ uporac z zabraniem swoich rzeczy z ci¢zka i nieporgczng harfg na czele.

Schemat zachowan bohateréw de Laclosa byt oparty na wzorcu Don Juana,
ktory nie tylko uwodzit i porzucal kobiety, lecz takze kompromitowat je, ,,dopro-
wadzal do zguby”, by wyrazié¢ to jezykiem tamtych czasow. Podchody mitosne
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bardziej przypominaty wojng niz zabawe lub sport. Me¢zczyzni i kobiety uprawiali
te gre w identyczny sposob. Natomiast bohaterowie Formana tylko si¢ bawia, celem
jest przyjemnos¢, tym wieksza, im dtuzej opiera si¢ zdobycz. Jesli jednak kto$ im
psuje zabawe, zaczynaja si¢ odgrywac i ptatac¢ ztosliwe figle. Markiza jest wsciekta
na Gercourta, gdyz miataby ochote kontynuowac¢ romans z nim, podczas gdy on ja
sptawia. A jeszcze styszy ,,na salonach”, ze Gercourt ukrywa swoje plany matzen-
skie, bowiem nie moze si¢ pozby¢ natr¢tnej kochanki. Valmont bynajmniej nie za-
kochuje si¢ w pani de Tourvel, ale uznaje za zabawne uwodzenie kobiety, ktora
uchodzi za cnotliwg i przynajmniej na pozor jest inna niz kobiety, ktore dotad po-
siadat. Jego reakcja na pierwsze odznaki kapitulacji ze strony zakochanej w nim
kobiety moze si¢ wydawac zaskakujaca. Tego samego wieczoru uwodzi Cecylig,
po trosze w wyniku nalegan markizy, po trosze z przyzwyczajenia, dla zaspokojenia
podraznionych zmystow. Brak tu motywu, w ktorym w powiesci jest fakt odkrycia,
ze to matka Cecylii oczernia go przed panig de Tourvel. Zostawia swoja nowa zdo-
bycz juz po pierwszej spedzonej z nig nocy, kreslac list ze stowami zerwania.

Tymczasem ,,edukacja” Cecylii jest juz tak zaawansowana, a naiwnos$¢ nadal
tak bezbrzezna, ze dziewczyna nie waha si¢ powtorzy¢ w towarzystwie, ze chetnie
poslubi Gercourta, zachowujac Danceny’ego jako kochanka. Mogtlaby jeszcze
dodac, ze zachowa takze Valmonta jako instruktora gier mitosnych, bowiem pani
de Merteuil fatwo ja przekonata, ze tak wtasnie postepuja Swiatowe damy.

Markiza de Merteuil nie jest zakochana w Valmoncie. Czerpie przyjemnos¢ nie
tylko z romansow, ale tez z manipulowania ludzmi. Widaé to od poczatku w jej
grach z Cecylia, a przyjemno$¢ staje si¢ tym bardziej pikantna, im bardziej wy-
trawny jest przeciwnik. Gdy Valmont zglasza si¢ po nagrodg, ze $miechem powia-
damia go, ze ich uktad byt tylko Zartem. Przeciez i on nie mogt traktowac go
inaczej, czyzby rzeczywiscie zamierzal zosta¢ mnichem w wypadku przegranej?
Gdy Valmont prébuje odwetu, przestaje zartowac. Zbyt dotkliwie zostal ugodzony.
Ale chybil, wybierajac Danceny’ego za narz¢dzie swojej zemsty. Markiza z fatwo-
Scig przeobraza msciciela w kochanka, ktorego wykorzysta, by zemscic si¢ raz
jeszcze. Valmont jest cztowiekiem ztamanym, gdy przychodzi po raz wtéry i pro-
ponuje matzenstwo. Ma jeden argument — s3 ludzmi tej samej rasy, jednako nie-
godziwymi, wiedza o sobie wszystko, co najgorsze, przystoi im jedynie sojusz.
Markiza przystaje, dodajac, ze winni dzieli¢ takze wszystkie sekrety. Chetnie wy-
jawi mu swoj ostatni — ukazuje Danceny’ego w swej sypialni.

Finat filmu Formana jest daleki od komedii. Bohaterowie przekraczaja owa
cienkg granicg, ktora dzieli ich niebezpieczne zabawy od rozgrywek, gdzie stawka
jest zycie. Ale, przypomnijmy, ginie tylko Valmont, bowiem to on zapomniat o re-
gutach gry i potraktowat w pewnym momencie serio to, co miato si¢ potoczy¢ zwy-
ktym trybem, czyli na niby.

Kumble podaza za fabula Niebezpiecznych zwigzkow, starajac sig, by wypadto to
wiernie, lecz jego adaptacja jest przede wszystkim sprawg przektadu tekstu de Lac-
losa zasadniczo w jednej tylko warstwie — a mianowicie jest to thumaczenie warstwy
psychologicznej na wspolczesng mentalno$¢ amerykanskich nastolatkéw. Bohatero-
wie sg niedojrzali pod kazdym wzgledem, co sprawia, ze ich przezycia erotyczne
ograniczajg si¢ do przymiarek, zabaw, szczeniackiego platania sobie figlow. Kathryn
wydaje si¢ z nich najstarsza, cho¢ tez nie do konca swiadoma, w co si¢ bawi. Seks
jest dla niej w pewnym sensie efektem ubocznym satysfakcji, ktora czerpie z mani-
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pulowania ludzmi, co sprawia, ze potrafi by¢ naprawde niebezpieczna. Sebastian za-
bawia si¢ zartami niepozbawionymi ztogliwosci i nabieraniem osob, ktore nie potrafiag
rozszyfrowac jego gier. Sadzi, ze udal mu si¢ kawal, gdy uwiodt corke swoje;j tera-
peutki i zamiescil jej zdjecie w Internecie, a wezesniej zapewniat lekarke o swej
wadzigcznosci za to, ze pomogta mu przebudowaé osobowos¢ nadto uzalezniong od
seksu. Kathryn i Sebastian s3 tu rodzenstwem, ale jedynie przyrodnim. Nieoczeki-
wanie zostali postawieni w tej sytuacji przez swoich rodzicow. On naturalnie chciatby
ja ,,zaliczy¢”, ona go drazni, ale si¢ wzbrania, chcac uzyskac przewage nad rzeczy-
wistymi i potencjalnymi rywalkami. Pozornie sa rownorzednymi partnerami, ale Se-
bastian wydaje si¢ obdarzony pewna wrazliwoscia sumienia, podczas gdy Kathryn
jest bezwzgledna. I tutaj punktem wyjscia jest sprawa Cecylii. Dla Sebastiana jednak
czym innym jest uwodzenie i platanie psikuséw, a czym innym dziatania, ktére mog-
tyby ztama¢ komus zycie. Kathryn wyszydza jego skruputy i nietrudno dostrzec, ze
Sebastian to dla niej nie obiekt mitosci, lecz zimnej manipulacji.

Najwigkszym problemem bylo wymodelowanie postaci Annette tak, by jej za-
miar wytrwania w cnocie mogt by¢ wiarygodny. Otoz pisze ona artykut, ogloszony
w czasopismie, gdzie wyjawia swoj zamyst zachowania dziewictwa az do dnia
malzenstwa. Pozniej bedzie dowodzita Sebastianowi, ze w tym wieku nie jest si¢
dojrzatym do pelnego, powaznego zwiazku, a inne jej nie interesuja. Tym razem
zdobywanie bohaterki nie przypomina ataku na fortecg, mtodzi ludzie poznaja si¢
blizej i zakochuja w sobie tak jak kazda inna para nastolatkow. Pierwsza dostrzega
to Kathryn i zaczyna swoja rozgrywke tak, jak by to uczynita markiza de Merteuil.
Sebastian zrywa z Annette, ale zaczyna tego zalowaé w tej samej chwili. A juz
zwlaszcza wtedy, gdy Kathryn uswiadamia mu, ze byt tylko marionetka, podczas
gdy za sznurki pociagata ona. Nie wzdraga si¢ przed spetnieniem warunkéw za-
ktadu, ale Sebastian juz tego nie chce. Brzydzi si¢ Kathryn, desperacko chce od-
zyska¢ Annette. Cho¢ juz Valmont z powiesci ulega sile mitosci i marzy
0 odzyskaniu pani de Tourvel, ale jednak probujac zachowac pozory wobec mar-
kizy. To najbardziej dramatyczna, centralna scena w filmie Frearsa, w ktorej mar-
kiza wypowiada Valmontowi wojne.

Stanowi ona zarazem odslonigcie gtéwnego dramatu opowiesci, zwerbalizo-
wanego przez markiz¢ kwestia: nie mozna pogodzi¢ préznosci i szczescia, co zmo-
dyfikowatabym na fraze: nie mozna pogodzi¢ préznosci z mitoscia. Valmont
rozpaczliwie probuje to czyni¢ i ponosi ostateczng klgske na wszystkich frontach.
Gdy juz zerwat z prezydentowa de Tourvel, zadajac jej Smiertelny cios (starannie
obmyslony przez markize), jeszcze broni swej milo$ci i zarazem reputacji uwo-
dziciela, ktéremu nie mozna si¢ oprze¢. Chciatby przekona¢ markize, ze ponowne
odzyskanie wzgledow pani de Tourvel bytoby nowym listkiem w jego wawrzynie
chwaly. Chce nadal kocha¢ prezydentowa, lecz za zgoda i aprobata markizy de
Merteuil, ktora miataby przesta¢ go wyszydza¢ jako zakochanego, a podziwiataby
jego wyrafinowang strategi¢ mitosng. Przenikliwa markiza bez trudu podejmuje
te gre, bo zarazem 1 jej préznos$¢ zostaje ponownie zraniona. Widzi przed soba
cztowieka rozpaczliwie zakochanego i desperacko bronigcego swej milosci,
wbrew pozorom, ktére roztacza w celu uzyskania kamuflazu. Pani de Merteuil
zawiodla si¢ w swoich rachubach, gdyz sadzila, ze Valmonta bawi jedynie samo
zdobywanie prezydentowej i ze z chwila gdy mu ona ulegnie, straci dlan caty
urok. Stawka w grze prowadzonej przez markiz¢ byto odzyskanie Valmonta
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(czego on zreszta nie domysli si¢ do samego konca) i gre t¢ przegrata. Valmont
przyszedt wprawdzie, by spedzi¢ z nig noc, ale nie wrocit do niej. W tej despe-
rackiej scenie walki §cierajg si¢ dwie namigtnosci, dwa egoizmy, dwa rodzaje roz-
paczy. Przy czym kazda ze stron probuje ukry¢ przed partnerem to, co czuje
naprawdg: markiza swa mito$¢ do Valmonta, zazdro$¢ o prezydentowg i poczucie
kleski, a Valmont mito$¢ do prezydentowej, rozpacz po jej utracie i zaleznos¢ od
sadow przyjaciotki. Nie mogac okaza¢ milosci Valmontowi, markiza moze go zra-
ni¢ najdotkliwiej, jak tylko potrafi. Nie mogac pokona¢ markizy jej wtasng bronia,
Valmont dazy do tego, by ja upokorzy¢, chee ja wzia¢ jak nalezny mu tup wojenny,
a nie jak kobiet¢ upragniona.

W filmie Formana jest inaczej, bowiem nie chodzi tu o mito$¢, lecz o dotkliwie
zraniong prozno$¢ Valmonta, o to, ze zostat tak jadowicie wyszydzony i zmanipu-
lowany. Bohater nie przechodzi zadnej przemiany wewngtrznej, miota si¢ migdzy
kobietami, ktorymi manipulowat lub probowat manipulowac, chcac jedynie wyj$é
z twarzg z sytuacji, ktéra go o§miesza. A poniewaz to si¢ nie udaje, wybiera samo-
bojstwo, bo czymze innym jest pojedynek, podczas ktorego pijany bohater nawet
nie potrafi utrzymac si¢ na nogach.

Przemiang natomiast przechodzi Valmont koreanski. Cho-Won brutalnie zrywa
z Pania Sook, cho¢ juz wie, ze kocha ja naprawde i Ze nie pragnie swojej pigkne;j
kuzynki. W scenie, w ktorej smaga kochanke bezlitosnymi stowami, na jego twarzy
maluje si¢ udreka réwna tej, ktora przezywa Pani Sook. Widz odnosi wrazenie, ze
bohater za chwilg si¢ zatamie i przerwie t¢ okrutng gre. Trzeba byto jednak pora-
zajacego cynizmu Pani Cho, by zrozumiat sam siebie, to, co w istocie czuje i czego
naprawde pragnie.

Nie inaczej dzieje si¢ z Sebastianem, cho¢ w jego wypadku sytuacja jest pros-
tsza, a nawet typowa. Mtody chtopak, ktory w mitostkach szukat tylko zabawy
i zaspokojenia wlasnej proéznosci, cieszyla go bowiem reputacja uwodziciela, kto-
remu zadna dziewczyna nie zdotata si¢ oprze¢, zakochuje si¢ naprawdg. Ta sama
proznosc, ktorg dotychezas pielggnowat z takim upodobaniem, nie pozwala mu sig¢
do tego przyznaé. Ma przeciez $wiadka — przenikliwego, przebiegtego, ktory wie,
jak zagra¢, by osiagnac swoj cel — Kathryn. Spoéznione ,,nawrocenie” Sebastiana
kosztuje go zycie, podobnie jak kazdego z Valmontow.

Upadek cnotliwych bohaterek dokonuje si¢ za sprawa nieodpartej sity mitosci,
ktora potrafi rozbudzi¢ uwodzicielska technika Valmonta. Warto jednak doda¢, ze
zta stawa uwodziciela raczej pociaga niz odstrasza panig de Tourvel we wszystkich
jej filmowych wydaniach. Poczatkowo jest tak pewna swej cnoty, ze jest sklonna
przyja¢ wyzwanie, zwycigzy¢ Valmonta, stawiajac mu opor. Gdy zaczyna powo-
dowac nig milos¢, wierzy, ze za sprawg uczucia zdota zmieni¢ niepoprawnego
grzesznika w prawego i szlachetnego rycerza. Wyznania Valmonta schlebiaja jej
proznosci. Przeciez tylko ona jedna wérdd rozlicznych uwiedzionych przez niego
kobiet zdotata wzbudzi¢ prawdziwa mito$¢ i odmienié jego serce i mysli. Najsub-
telniej zarysowat t¢ kwesti¢ Frears, najbardziej jednoznacznie Kumble.

Fabularne kalki z Niebezpiecznych zwigzkow, ktorymi konsekwentnie postuguje
si¢ Kumble, nie sg w istocie temu filmowi potrzebne, stwarzaja efekt daleko posu-
nietej sztucznosci. Jesli rezyser cheiat pokazaé erotyczne igraszki bogatej zepsute;j
mtodziezy, mdgl to rownie dobrze uczynié, siggajac po scenariusz oryginalny. De
Laclos pisal jednak o ludziach dorostych.
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Tym, co pociaga tworcow filmowych w ksigzce Choderlosa de Laclos, jest eg-
zegeza zla, przyczyn, dla ktorych cztowiek znajduje w nim upodobanie. Jest to jed-
nak szczegdlny rodzaj zla — zto seksualne.

Uderzajqgce jest — pisze Paul Ricoeur — jakq doniostos¢ i powage przypisuje sie
w ekonomii zmazy lamaniu zakazow o charakterze seksualnym, zakaz kazirodztwa,
sodomii, usuwania pltodu, stosunkow plciowych w czasie, a nieraz w miejscu za-
bronionym jest tak fundamentalny, ze nic lepiej nie charakteryzuje systemu zmazy,
Jjak to rozdecie spraw seksualnych tak dalece, ze wspolnictwo zadzierzgniete miedzy
seksualnoscig a zmazq wydaje sig istnie¢ od niepamigtnych czaséw .

Nieco dalej konkluduje: U kresu tego szlaku, ktorym idgc natknelismy si¢ na temat
pierwotnego pokalania seksualnosci, objawia sie tozsamos¢ czystosci i dziewictwa:
, dziewicze” i , nietkniete” sq to fenomeny rownie wspoizalezne jak ,,seksualne”
i ,,pokalane”. Ten podwojny asonans daje si¢ odnalez¢é u podstaw calej naszej etyki;
z wszystkich jej anachronizmow ten najmniej poddaje sie krytycznej obrobee ®.

Takze w naszych czasach, ktére — wydawaé by si¢ moglo — zapomniaty
o wszelkich tabu, zakazach i zmazach.
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