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Abstrakt

Autorka omawia wybrane przyklady przenikania sie architektury
i filmu w dwudziestoleciu miedzywojennym. Punkt wyjscia artykutu
stanowi dzialalno$¢ grupy modernistow Praesens, zas$ jego celem jest
ukazanie modernizmu jako syntezy sztuk oraz interdyscyplinarnych
dialogow artystycznych. Filmowo-architektoniczne zwiazki zostaly
zaprezentowane z roznych perspektyw, poczawszy od zaangazowa-
nia architektow w projekty scenograficzne (Szymon Syrkus, Andrzej
Pronaszko), przez wspolprace projektantow z rezyserami (Robert
Mallet-Stevens, Marcel L'Herbier), komponowanie fotomontazy, po
ksztaltowanie dekoracji na wzor nowoczesnych miast - i odwrotnie
- projektowanie architektury na podstawie wizji scenicznych (Bar-
bara i Stanistaw Brukalscy). Relacje architektury i filmu objely takze
nowy jezyk architektoniczny, czego przykladem sa stosowane prze.
architektow terminy zaczerpniete z nomenklatury filmowej, takie
jak ,rezyseria ruchu” czy ,czasoprzestrzen”, komentowane rowno-
czesnie przez wloskiego teoretyka kina Ricciotta Canudo. Ponadto
w teks$cie przypomniano biografie architektow, ktorzy po uzyskaniu
dyplomu poswiecili sie wylacznie scenografii, otwierajac tym
samym nowe pole dzialalnosci zawodowej (Jacek Rotmil).

Artykul powstal na podstawie referatu wygloszonego podczas 111 Zjazdu Filmoznawcow i Me-
dioznawcow (,Przestrzenie - praktyki — artykulacje”, Uniwersytet Lodzki, Lodz, 17-19 czerwca

2019 T.).
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Inspiracja do napisania tekstu stala si¢ interdyscyplinarna dziatalnos¢ grupy mo-
dernistéw Praesens w latach 1925-1939 zogniskowana wokoét eksperymentéw na polu ta-
czenia sztuk. Awangardowe ugrupowanie petni tutaj role przewodnika po architekturze
modernistycznej i jej zwiazkach z filmem. Rzecz dotyczy zaréwno architektury zatrzy-
manej w kadrze filmowym, jak i wykreowanej specjalnie na potrzeby filmu, badz — co
wydaje sie¢ bardziej interesujace i mniej oczywiste dla badaczy tropigcych zaleznosci
pomiedzy projektowaniem przestrzeni a kinematografia — architektury przeniesionej
z planu filmowego do realnego $wiata czy istniejacych realizacji architektonicznych
pobudzajacych wyobraznie rezyseréw na tyle, by wywarly one znaczacy wplyw na fi-
nalny ksztalt scenariusza. Krzyzujace si¢ watki architektoniczno-filmowe zostaty
nakreslone w wymiarze odpowiadajacym obecnemu stanowi badan. Z tego wzgledu
struktura tekstu moze niekiedy przypomina¢ patchwork o pozornie chaotycznym, ale
jednak kontrolowanym wzorze.

Architekci a dekoratorzy

W okresie dwudziestolecia miedzywojennego projekty dekoracji filmowych i teat-
ralnych pozostawaty w przewazajacym stopniu w gestii architektow. Terminy — takie jak
scenografia i scenograf — dopiero sie rodzily. Twdrcow scenicznego imaginarium okreslano
zazwyczaj jako dekoratoréw, wskazujac raczej petniona przez nich funkcje, a nie wy-
uczong profesje. Projektowanie dekoracji stanowito jedng z mozliwych aktywnosci za-
wodowych po uzyskaniu tytutu architekta dyplomowanego. Zdarzaly sie jednak
przypadki, ze architekci zaraz po ukonczeniu studiéw porzucali projektowanie budyn-
kow czy planowanie miast, wigzac sie z wybranymi rezyserami oraz wytworniami na
dtuzszy czas badz na state. W srodowisku warszawskim lat 30. XX w. monopol na deko-
racje okreslane mianem architektonicznych miata spétka Rotmil & Norris. Pierwszy z wia-
Scicieli, Jacek Rotmil, ukonczyt architekture w Karlsruhe, gdzie po uzyskaniu dyplomu
krétko pracowat w zawodzie architekta wnetrz. Okoto 1918 r. jako Jacques (lub Jack) Rot-
mil zwiazat sie z berlinskim przemystem filmowym. Sprawowat funkcje dekoratora w fil-
mach oraz sztukach teatralnych rezyserowanych przez m.in. Wilhelma Thielego (Das
Modell vom Montparnasse, 1929) i Victora Jansona (Liigen auf Riigen, 1932)'. W 1933 r., po
desygnacji Adolfa Hitlera na kanclerza Niemiec, ze wzgledu na zydowskie pochodzenie
wyemigrowat do Polski. Osiadt w Warszawie, zmieniajac imie na Jacek. Pierwszym pol-
skim filmem Rotmila byly Dzieje grzechu w rezyserii Henryka Szaro (wspotpracowat z pio-
nierem polskiej scenografii, J6zefem Galewskim). W 1934 r. zatozyt spétke dekoratorska
ze Stefanem Norrisem, polskim architektem, absolwentem Politechniki Wiedenskiej oraz
stotecznej Szkoty Sztuk Pigknych. Do wybuchu II wojny $wiatowej duet Rotmil & Norris
przygotowat dekoracje i rekwizyty do znakomitej wiekszosci rodzimych produkdji fil-
mowych (m.in. do Panienki z Poste Restante [rez. Jan Nowina-Przybylski, Michat Waszyn-
ski, 1935/, Rapsodii Battyku /[rez. Leonard Buczkowski, 1935/, Dybuka /[rez. Michat
Waszynski, 1937/, Znachora /rez. Michal Waszynski, 1937/), przy ktérych Rotmil pelnit za-
zwyczaj funkcje kierownika artystycznego. Byt takze wspottworcg Stowarzyszenia Rea-
lizatoréw i Technikéw Filmowych?. Architektura paral sie okazjonalnie — w historii
przedwojennych warszawskich realizacji ,nurtu luksusowego” zapisat sie sklep firmy
Philips zlokalizowany prawdopodobnie przy ul. Marszatkowskiej 139 w Warszawie, wy-
rozniajacy sie przeszklona witryna, neonowaq reklamg oraz imponujacymi drzwiami
z chromoniklowanej blachy (proj. Rotmil & Edward Eber).
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W poszukiwaniu integracji sztuk

Niemal w tym samym czasie, gdy Rotmil rozpoczynat w Niemczech swoja przy-
gode z filmem, w Warszawie ukazat sie pierwszy numer Kwartalnika Modernistéw , Prae-
sens” (1926) inicjujacy dziatalnos¢ nowej modernistycznej formacji w stotecznym
$rodowisku artystycznym. Nazwe — tak czasopisma, jak i grupy, ktérej pomystodawczynia
byta architektka Helena Syrkus — utworzono od tacinskiego terminu tempus praesens (czas
terazniejszy). Akcentowata ona ambicje kreowania wspodtczesnych dziatan na niwie ar-
chitektury oraz plastyki®. Pozostawata jednoczesnie czytelna poza granicami kraju
i btyskawicznie stata si¢ synonimem polskiej awangardy w kregach miedzynarodowych
(réwnoczesnie na polskim gruncie siggano po termin , terazniejszo$¢”, komentujac nowe
prady architektoniczne i artystyczne). Programowy periodyk zawieral przede wszystkim
artykuly poswiecone nowoczesnemu ksztattowaniu przestrzeni, inspirowane teoriami Le
Corbusiera, Kazimierza Malewicza i holenderskiej grupy De Stijl (teksty dotyczace tego
tematu redagowat Szymon Syrkus) oraz malarstwu (redaktorem prowadzacym byt Henryk
Stazewski). Kim byli cztonkowie ugrupowania plasujacego sie¢ w gtéwnym nurcie stotecznej
awangardy? Poza wspomnianymi Szymonem i Heleng Syrkusami tworzyli ja architekci
badz studenci Wydziatu Architektury Politechniki Warszawskiej: Bronistaw Elkouken,
Stanistaw Zalewski, Bohdan Lachert, Jzef Szanajca, J6zef Malinowski oraz plastycy Henryk
Stazewski, Katarzyna Kobro, Aleksander Rafatowski, Jan Golus, Karol Krynski, Maria Nicz-
-Borowiakowa*. Owczesne spectrum dziatalnosci formacji anonsowata zamieszczona w pi-
lotazowym numerze ,Praesensu” reklama o tresci: Architekci i malarze grupy Praesens
wykonywujq wszelkie roboty w zakres architektury i malarstwa wchodzqce, a wiec: projekty parcelacji
osiedli podmiejskich; projekt i budowe domdw miejskich i podmiejskich wraz z catkowitym urzqdze-
niem 1 malowaniem wnetrz; projekty i budowe wystaw, sklepdw i pawilondw wystawowych; dekoracje
teatralne 1 kinematograficzne, oraz wszelkie prace z zakresu grafiki: uktady druk. ogtoszen, reklamy,
plakaty, ilustracje, oktadki do ksigzek®. W tekscie reklamowym wspomniano, ze grupie mozna
byto zleci¢ wykonanie dekoracji kinematograficznych (teatralnych) oraz projekty plakatow
filmowych. Czy rzeczywiscie tak byto i ktéry z wymienionych twércow mogt takowemu
zamoOwieniu sprosta¢? Doswiadczenie wspolpracy z przemystem filmowym miat wowczas
jedynie Szymon Syrkus, ktdry po uzyskaniu dyplomu na warszawskim wydziale architek-
tonicznym w 1922 r. ruszyt do Europy w poszukiwaniu pracowni, gdzie mogtby odby¢ staz
i zdoby¢ praktyke zawodowa®. Na przetomie lat 1922 i 1923 znalazt zatrudnienie w wy-
tworni Universum Film Aktiengesellschaft (UFA) w Berlinie jako dekorator i projektant pla-
katow filmowych. Na obecnym etapie badan nad dziatalnoscig architekta trudno
jednoznacznie stwierdzi¢, do jakich konkretnie filmow przygotowywat dekoracje. W 1922 r.
UFA otworzyta dwa nowe studia — w Neubabelsbergu (dzi$ Poczdam-Babelsberg) oraz Ber-
linie Tempelhofie. Zapewne to w jednym z nich pracowat Syrkus.

Cztery lata po ukazaniu si¢ pionierskiego numeru czasopisma (anonsowanego
woweczas —jak wspomniano —jako kwartalnik) w 1930 r. wydano dtugo oczekiwany numer
drugi, i jak sie wkrotce okazato, ostatni. Na oktadce, zakomponowanej jak plakat rekla-
mowy, zasygnalizowano znacznie szerszy zakres tematyczny. Dominujaca na ptaszczyznie
przekraczajacej wymiar A4 nazwa ,praesens”’, zlozona krojem pisma zaprojektowanym
przez Henryka Stazewskiego, opartym — co bylo w dwudziestoleciu miedzywojennym en
vogue — wylacznie na minuskule, odcinata si¢ od tta, ktore wypetnily gesto rozmieszczone
w szpalcie nazwy omawianych w numerze dyscyplin przedstawione naprzemiennie
w jezykach polskim, francuskim, niemieckim i angielskim. Byty to: architektura, malarstwo,
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fotografia, teatr, film i poezja. Pierwsza litere w stowie ,architektura” powiekszono
i wyrézniono kolorem czerwonym (ilustr. 1.). Ten prosty chwyt graficzny stanowit wizualna
wykladnie dominagji architektow w strukturze ugrupowania, ale jednoczesnie wskazywat
na synteze sztuk w ramach dziatalnosci jednej grupy artystycznej. Z punktu widzenia ar-
chitektéw to reprezentowana przez nich dyscyplina miata jednoczy¢ pozostate (okoto
1930 r. zmienil sie sktad Praesensu, przystali do niego m.in. sympatyzujacy wczesniej z for-
macja Barbara i Stanistaw Brukalscy, Anatolia Hryniewicka-Piotrowska i Roman Piotrowski
oraz Andrzej Pronaszko). Poglad, jakoby architektura miata skupiac pozostate dyscypliny,
stal w opozycji do popularnej wéwczas koncepcji zmartego w 1923 r. wloskiego teoretyka
kina Ricciotta Canuda. W stynnym manifescie z 1911 r. (Manifeste du septieme art) Canudo
uznat film za nowa dyscypline sztuki, poczatkowo sz6stq po Heglowskim kwintecie obej-
mujacym architekture, malarstwo, rzezbe, muzyke i poezje, a pdzniej siddma po uwzgled-
nieniu tanca (wymienione dyscypliny nie pokrywaly si¢ z wyborem zamieszczonym na
oktadce drugiego numeru czasopisma ,Praesens”). Publikujacy we Francji wloski teoretyk
definiowat kino jako sztuki plastyczne wprawione w ruch, jako jednos¢ rytmu przestrzeni
w odniesieniu do sztuk plastycznych i rytmu czasu w kontekscie muzyki i poezji oraz jako
synteze wszystkich sztuk. Wkrotce stosowane przez niego wyrazenia , rytm przestrzeni”
i,rytm czasu” zastgpiono terminem , czasoprzestrzen”. Koncept ten, okreslany takze jako
rytm czasoprzestrzenny, na state wszed! do stownika modernistéow jako niezbywalny,
czwarty wymiar nowoczesnej architektury.

‘ 1. ,Praesens” 1930, nr 2. Okladka (fragment). Proj. Henryk Stazewski (?)

Wartym przywotania, oryginalnym przyktadem syntezy sztuk — wspoétgrania ar-
chitektury, malarstwa i technik teatralnych — byt dom wspottworcy Praesensu Bohdana
Lacherta przy ulicy Katowickiej 9 w Warszawie. Jego nowoczesna forma zostala zain-
spirowana dwiema wersjami seryjnego budynku o nazwie , Citrohan” (pochodzacej od kon-
cernu samochodowego Citroéna finansujacego realizacje), zrealizowanymi przez Le
Corbusiera i Pierre’a Jeannereta na eksperymentalnej wystawie mieszkaniowej Weissenhof-
siedlung w Stuttgarcie’. Dom Lacherta to druga — po willi Barbary i Stanistawa Brukalskich
— awangardowa realizacja na terenie stolicy. To wlasnie sceneria tego modernistycznego
wnetrza zainspirowata utwor sceniczny o roli koloru w przestrzeni mieszkalnej, a mia-
nowicie Dialog o wnetrzu autorstwa Andrzeja Pronaszki, rozpisany miedzy ,Tego” (goscia)
i,Owego” (wlasciciela). Byl to przyktad integracji dyscyplin sztuk plastycznych i sSrodkow
wypowiedzi artystycznej o charakterze ekfrazy:

Ow: (....) Petnia $wiatla zawsze dochodzi do mnie niczym nie zatrzymana. Précz tego wazng
niezmiernie role odgrywa malowanie wnetrza. ..
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Ten: Ach, wlasnie! Z tym, to sie nigdy nie zgodze! Te Sciany, porozbijane kolorowymi ptasz-
czyznami, te prostokqty, kwadraty, a zwlaszcza ten czarny zygzak na suficie! To jest po prostu las
przypadkowo rzuconych koloréw, las, w ktérym mozna, jak nic, zablqdzic!

Ow: Powoli, powoli, kochany przyjacielu! Jezeli chodzi o bladzenie, to rzecz si¢ ma wprost
przeciwnie. Te prostokaty, kwadraty i, jak to pan nazwat? — aha, zygzaki na suficie, nie tylko nie
zdezorientujq pana, ale nawet, co prawda bez parskiej wiedzy, dopomogq panskiej orientacji. One
sugerujq panu kierunek parskich ruchéw, scisle, poprzednio przez architekta obliczonych.

Ten: Powiedzmy, ale do tego celu wystarczytyby zupetnie strzatki kierunkowe!

Ow: Zapewne, gdyby nie to, ze nie bytoby takie zatatwienie sprawy ani pieknym, ani celo-
wym. Nie wyobraza pan sobie chyba, zeby dorosty cztowiek musiat mie¢ narysowane w swym miesz-
kaniu strzatki, aby wiedzie¢, w jakim kierunku ma sie poruszac!

Ten: Otoz wlasnie!

Ow: Chodzi tu raczej, jakby tu powiedziec, o wywotanie pewnej zgodnosci. Nic, co by sie
panu narzucato, wszystko, co by panu, w panskich ruchach wtérowato.

Ten: No, dobrze. Powiedzmy, mozna si¢ zgodzic¢ na te ptaszczyzny kierunkowe. Ale po co
jest ten system plaszczyzn, i to kolorowych?

Ow: Dla kilku naraz rzeczy. Przede wszystkim do regulacji $wiatta.

Ten: Jak to?

Ow: I to zaleznie od celdw, do jakich jest przeznaczona dana ubikacja. Poniewaz kazdy kolor
inaczej odbija Swiatto otrzymywane, jak w tym wypadku z okna (méwimy przeciez o wnetrzu),
przeto, zaleznie od wysokosci okna, jego szerokoSci, jego miejsca w Scianie i przeznaczenia pokoju,
komponuje sie Sciany tak, aby refleksowanie szto po linii pariskich czynnosci. Gdzieniegdzie Humi
si¢ naswietlenie, gdzieniegdzie sie je wzmacnia.

Ten: Alez to cata wiedza tajemna. Ciekaw jestem teraz, jakie sq dalsze dobrodziejstwa tego
sposobu komponowania przestrzeni!

Ow: Doskonale pan powiedziat. Jest to wlasnie komponowanie przestrzeni, z wrachowaniem
jeszcze jednego czynnika, ktérym jest ruch. (...)

Kazdy kolor ma swoje specjalne cechy. Dobre ich zestawienia ze sobg, oparte na podkreslaniu
istniejqcej architektury, na jej, poniekqd, uzupetnianiu, na wydobywaniu jej cech, czyli ttumaczeniu
jej, na uzgodnieniu jej idealnie z funkcjami mieszkajgcego w niej cztowieka, stwarza te atmosfere
zgodnosci, ktéra juz w krétkim czasie zaczyna dobroczynnie dziata¢ na pariskie samopoczucie. (...)

Skomponowanie wnetrza z kilku barw daje paniskiemu oku odpoczynkowe zajecie, podczas
ktorego oko panskie, a za jego posrednictwem umyst panski bez pracy, bez najmniejszego wysitku
uczy sie nowych, dotqd nieznanych sobie rzeczy®.

Pronaszko, wspdttworca (wraz z Szymonem Syrkusem) teatru symultanicznego
(1927-1928), cztonek grupy Praesens, a po odejsciu z jej szeregow Henryka Stazewskiego
redaktor dziatu malarstwa w drugim numerze programowego czasopisma, bywat w domu
Lacherta, gdzie toczyly sie dyskusje awangardowych twércow. Grupe Praesens czesto
charakteryzowano jako grupe dyskusyjna. Jej dziatalnosc¢ opierata sie bowiem m.in. na cyk-
licznych spotkaniach, podczas ktérych komentowano aktualne doniesienia ze $wiata ar-
chitektury, studiujac miedzynarodowe czasopisma fachowe i fotografie oraz analizujac
aktualne zagadnienia projektowe.

Architektura versus film
Obszar przenikania si¢ architektury i filmu to w badaniach nad modernizmem

wciaz terra incognita w poréwnaniu z refleksja nad migracja fotografii, reprodukgji i narracji
wizualnych znaczacych dla progresywnego rozwoju architektury nowoczesnej’. Przykta-
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dem praktycznej roli wykorzystania zdjec i grafiki reprodukcyjnej w pracy architektonicznej
byta zorganizowana przez Praesens migdzy 27 lutego a 25 marca 1926 r. w salach warszaw-
skiej Zachety I Miedzynarodowa Wystawa Architektury Nowoczesnej. Katalog ekspozycdji,
zestawiony przez architektéw Jana Najmana i Lecha Niemojewskiego, wypelnit 11. numer
czasopisma ,,Blok”'’, pierwszego awangardowego periodyku firmowanego przez grupe
artystyczno-architektoniczng kierowana przez Mieczystawa Szczuke i Terese Zarnower,
z ktora poczatkowo byt zwiazany takze Syrkus. Na wystawie eksponowano fotografie re-
alizacji modernistycznych (okreslane jako fotografie z natury) oraz reprodukgje projektow
architektonicznych (opisane jako odbitki $wiattodrukowe). Oryginalne projekty, rysunki,
akwarele i makiety pokazali na wystawie wylacznie architekci z Polski, co wydaje sie lo-
giczne w obliczu korespondencyjnej formuty pozyskiwania eksponatéw. Francje reprezen-
towali m.in. Le Corbusier (z pochodzenia Szwajcar) oraz Robert Mallet-Stevens.
W przypadku drugiego z nich eksponowano przede wszystkim zdjecia willi prywatnych
oraz koncepcji wystawienniczej zrealizowanej na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki Deko-
racyjnej w Paryzu (1925 r.)!. Jednak nie tylko. Pod nazwiskiem Mallet-Stevensa przy nu-
merze VII, w punkcie 17. podano: dekoracja do filmu ,Nieludzka” (,L’inhumaine”) (fotografia
z natury)'?. Film Nieludzka (L'inhumaine. Histoire féerique) w rezyserii Marcela L'Herbiera,
nakrecony w 1924 r.,, wymykat sie jednoznacznym definicjom gatunku. To historia
$piewaczki operowej Claire Lescot, otoczonej amantami i nieczulej nawet wobec $mierci
(jak sie okazuje - sfingowanej) zakochanego w niej mtodego szwedzkiego naukoweca,
Einara Norsena. Co istotne, akcja filmu rozgrywa sie w luksusowych, ultranowoczesnych
modernistycznych wnetrzach (dzi$ obraz ten uznaje si¢ za manifest art déco). Osiagniety
przez L'Herbiera efekt syntezy sztuk byt wynikiem wspotpracy artystow roznych dyscy-
plin oraz polaczenia na planie filmowym architektury, malarstwa, dekoracji wnetrz
i muzyki. Scenografie stworzyli Mallet-Stevens we wspotpracy z Fernandem Légerem,
meble zaprojektowat architekt Pierre Chareau, a kostiumy — Paul Poiret. L'Herbier, zain-
spirowany architekturg modernistyczna i sztuka uzytkowa, wyrazit swoja fascynacje, eks-
ponujac detale wykonczenia, réznorodno$¢ materiatow i kontrastujace ze sobg faktury
przy uzyciu eksperymentalnych nocnych uje¢ i zmiennego, niekiedy neonowego o$wi-
etlenia (sam okreslit film jako magiczng historie wpisang w nowoczesng sztuke dekoracyjng'®).
Opierajac sie¢ na wizji Légera, zrealizowano w Nieludzkiej wnetrze laboratorium naukowca
Norsena, pasjonata mechaniki, automobilisty i sportowca, natomiast wedlug koncepcji
Mallet-Stevensa wykonano makiety dwoch barwnych, asymetrycznych nowoczesnych
domoéw — jednego nalezacego do Lescot, drugiego do Norsena — zlokalizowanych wedtug
scenariusza na przedmiesciach Paryza. Fotografia scenografii stworzonej przez architekta,
eksponowana na wystawie w Zachecie, przedstawia zapewne ujecie elewacji jednej z willi
o geometrycznym podziale, poprzedzonej zadaszonym wejsciem z drzwiami wykon-
czonymi réznobarwnymi materiatami (ilustr. 2). Wykonana na potrzeby filmu dekoracja ar-
chitektoniczna, symbolizujaca nowoczesno$¢ miasta, stosunkowo szybko znalazta odbicie
w obiekcie zrealizowanym — znaczacym, gdyz uznawanym za pionierski awangardowy dom
na terenie Warszawy. Chodzi o dom wtasny Barbary i Stanistawa Brukalskich przy ulicy
Wriadystawa Niegolewskiego 8 na Zoliborzu (1927-1928)4. Okres budowy przypadt na czas
aktywnej wspdtpracy architektonicznego matzenstwa z grupa Praesens (jak wspomniano,
wkrétce do niej wstapili). Forma budynku zostata wprawdzie zainspirowana willa w Utrech-
cie (1924-1925), zaprojektowana dla Truus Schroder-Schréader przez Gerrita Rietvelda
nalezacego do holenderskiej grupy De Stijl, jednakze z wylaczeniem drzwi wejsciowych.
Projekt wejscia z wyraznym podziatem przecinajacych sie pod katem prostym listew,
z asymetrycznie wkomponowanymi matowymi i transparentnymi kolorowymi szklanymi
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plycinami, powstat w ramach wspoétpracy Brukalskiego i Bohdana Lacherta®. Byl refleksem
wykonczenia utrechckiej willi Rietvelda i echem ptocien Pieta Mondriana, ale przede wszyst-
kim zdradzat inspiracje scenografia Mallet-Stevensa do filmu Nieludzka (ilustr. 3).

2. Kadr z filmu Nieludzka (L’inhumaine, rez. Marcel L'Herbier, 1924)

Ponadto w katalogu warszawskiej wystawy pod nazwiskiem tego architekta
wymieniono , wille na Rivierze dla hr. N” (nr 14)'®. Byla to asymetryczna, horyzontalna,
imponujaca rozmiarami biata willa wyposazona w tarasy i basen, otoczona murem
oporowym z charakterystycznymi uskokami, w ktérym przepruto prostokatne przeswity,
uzyskujac w ten sposéb widok na otaczajacy krajobraz, tzw. zywe obrazy. Wzniesiona
w Hyeres na potudniowym wschodzie Francji w latach 1923-1927, nalezata do zamoznych
kolekcjoneréw sztuki Charles’a i Marie-Laure de Noailles. Oryginalnym elementem tej re-
alizacji, a dzi$ wrecz jej symbolem, byt kubistyczny ogréd (okredlany takze jako tréjkatny)
zaprojektowany przez wspodtpracujacego z Mallet-Stevensem Gabriela Guevrekiana. Ar-
chitekt ten, dziatajacy we Francji od 1922 r., byt autorem stynnego geometrycznego jardin
d’eau et de lumiére z tréjkatnym podswietlonym basenem oraz lustrzana kula posrodku, zre-
alizowanego na wspomnianej miedzynarodowej paryskiej ekspozycji w 1925 r. (fotografie
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3. Drzwi do domu architektow Barbary i Stanistawa Brukalskich.
Proj. Stanistaw Brukalski, Bohdan Lachert, 1928. Zbiory prywatne

ogrodu takze eksponowano w Zachecie i wymieniono w katalogu jako ogrdd swietlny na
M.[iedzynarodowq] W.[ystawe] S.[ztuki] N.[owoczesnejl w Paryzu 1925). Dom w Hyeres,
petniacy role letniej willi, a zarazem centrum artystycznego i galerii sztuki wspodtczesnej,
stat si¢ inspiracja dla goszczacego w nim Man Raya. We wnetrzu oraz w otoczeniu tego
obiektu umiescit on akcje swojego filmu Les Mystéres du Chiteau de Dé (1929), najdtuzszego
w karierze dadaisty (27 min). Cho¢ fabuta jest tu wyraznie zarysowana, gléwnym tematem
obrazu pozostaje architektura. Film Man Raya mozna $miato poréwnac¢ do wspodtczesnych
spaceréw wirtualnych. Dom zostat sfilmowany z réznych perspektyw, z wykorzystaniem
dtugich najazdow kamery, momentami zatrzymujacej si¢ na konkretnych detalach. Grupa
aktorow — ubrana w pasiaste trykotaze, o twarzach przystonietych maskami, wykonujaca
zrytmizowane ruchy — wydaje sie pemnic role rekwizytéw dopetniajacych modernistyczne
przestrzenie (ilustr. 4).

Film architektoniczny/architektura
do sfilmowania

Okres dziatalnosci grupy Praesens, a wczesniej formagji Blok, zbiegt sie z czasem
odkrywania i adaptacji haset Le Corbusiera przez stoteczne srodowisko architektoniczne.
Wydana w 1923 r. publikacja W strone architektury (Vers une architecture)'® ze wzgledu na
forme graficzna byla promowana m.in. przez architekta Lecha Niemojewskiego jako ory-
ginalna francuska ksigzka z obrazkami'®. Wykorzystywala zestawienia zdje¢ statkdw, samolo-
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4. Kadr z filmu Tajemnice zamku kosci (Les Mysteres du Chateau
de Dé, rez. Man Ray, 1928)

tow i elewatorow z greckimi $wigtyniami, aby zaprezentowac przyklady zastosowania pre-
fabrykadji i masowej produkgji, ktére mialy sta¢ u podstaw nowoczesnej architektury. Pub-
likacja ta stanowita dla Le Corbusiera jeden z etapéw procesu poszukiwania zasad czy
wrecz algorytmu nowoczesnego domu — ,,maszyny do mieszkania” budowanej z elemen-
tow typowych z koniecznoscia uwzglednienia dostepu swiatla, storica oraz obecnosci zie-
leni. Ostatecznie algorytm zostat sprowadzony do liczby 5 i obejmowat: pilotis, czyli stupy,
na ktdérych wsparto czes¢ domu, uzyskujac na parterze zadaszona przestrzen o dowolnym
przeznaczeniu, np. na garaz lub ogrédek (1); wolny plan pozwalajacy na zminimalizowanie
liczby $cian nosnych na rzecz lekkich scianek dziatowych umozliwiajacych dowolne ksztal-
towanie przestrzeni wnetrza (2); wolna elewacje (3), dzieki wprowadzeniu konstrukgji
szkieletowej, ktdra umozliwiata zastosowanie horyzontalnych paséw okien (4) o dowolnych
przes$witach, czyli optymalne doswietlenie budynku. Ptaski dach moégt zosta¢ zaadapto-
wany na taras mieszczacy ogrodek badz solarium (5). Do tego dochodzity niezbywalne ele-
menty konstrukcji nowoczesnego budynku, czyli ,piony”: kanalizacyjny, grzewczy,
kuchenny i komunikacyjny. Rozklad pomieszczen oparto na funkcjonalnym schemacie
obejmujacym przyziemie gospodarcze, pietro dzienne i sypialng gore. Le Corbusier i Pierre
Jeanneret zastosowali ten algorytm w osiedlu robotniczym Quartiers Modernes Fruges
w Pessac koto Bordeaux (1924-1926): na parterze szeregowych domdéw dla robotnikow
umieszczono garaz i pomieszczenie gospodarcze, na pierwszym pietrze kuchnie i pokdj
dzienny, na drugim sypialnie, na dachu taras®. Le Corbusier podjat tu prébe zaprojekto-
wania mieszkan dla zbiorowosci przy jednoczesnym zachowaniu indywidualnego charak-
teru kazdego z nich dzieki zastosowaniu elementéw typowych w réznych uktadach?'. Na
marginesie warto zaznaczy¢, ze liczba 5 miata dla Le Corbusiera szczegdlne znaczenie.
Modut o dtugosci 5 m byt podstawowy przy opracowywaniu eksperymentalnego osiedla
- odcinek o tej dlugosci, okreslony jako ,jeden zasadniczy wymiar”, wyznaczat tam rozstaw
stupow, dtugos¢ podciagdéw oraz podstawowa jednostke mieszkalna mierzaca 5 x 5 m, mul-
tiplikowana w celu zwigkszenia metrazu lub dzielona na pét za pomocy lekkiej Scianki®.
Corbusierowski algorytm 5 punktéw zostal zaprezentowany w realnej formie w dwoch
modulowych domach na wspomnianej wystawie mieszkaniowej Weissenhofsiedlung
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w Stuttgarcie (1927). Prototypy architektury mieszkaniowej, przeznaczone do dalszych
badan, byly wynikiem eksperymentéw nad integralnoscia formy i funkcji. Ewoluowaty
potem w strone monumentalnych jednostek mieszkaniowych Le Corbusiera (Unité d’habi-
tation) uwzgledniajacych spoteczne i ustugowe potrzeby mieszkancéw (uliczki handlowe
na calej dlugosci jednego z pigter), co miato sprzyja¢ budowaniu spotecznosci.

Analizujac zwiazki architektury Le Corbusiera z filmem, badacze odwolywali sie
do poréwnan oryginalnego stylu tekstéw i jezyka architekta z filmem awangardowym?.
Wizualna narracje o architekcie (w typie picture book) stanowi wydana w 2014 r. monografia
Le Corbusier Le Grand autorstwa Jeana-Louisa Cohena, dzieki ktorej mozna przesledzic¢
droge twdrczosci architekta, czytajac i ogladajac utozone chronologicznie notatki, zapiski,
rysunki, szkice, projekty, artykuly, fotografie**. W badaniach stosunkowo rzadko siega sie
po filmy architektoniczne badz urbanistyczne, do ktérych architekci — jak to byto w przy-
padku Le Corbusiera — niekiedy pisali scenariusze. Obrazy prezentowano zazwyczaj na
wystawach badz specjalnie organizowanych pokazach. Za przyktad moze tu postuzy¢
Miedzynarodowy poranek nowego filmu zorganizowany za poreczeniem grupy ,Praesens” i ar-
chitekta Syrkusa® w kinie Adria 22 stycznia 1933 r. Inicjatorem przedsiewziecia byt — jak
wskazal Lukasz Biskupski — Seweryn Mazrycer, inzynier elektryk zajmujacy sie oswietle-
niem przestrzeni architektonicznych?. Problematyka przegladu skupita si¢ na filmach
o tematyce architektonicznej — wyswietlono Nowe mieszkanie (Die neue Wohnung, 1930)
Hansa Richtera, Philips-Radio (1931) Jorisa Ivensa, Jarmark wielkomiejski (Markt in Berlin,
1929) Wilfrieda Bassego, Architekture dnia dzisiejszego (Architecture d’aujourd’hui, 1930) Pier-
re’a Chenala oraz — premierowo — Europe (1932) Franciszki i Stefana Themersonow. Szer-
szego komentarza w kontekscie niniejszego tekstu wymagaja dwa z wymienionych
filmoéw. Nowe mieszkanie Richtera to film zamoéwiony przez Schweizerischer Werkbund
(SWB) z okazji wystawy architektonicznej Wohngenossenschaft Basel (WOBA) w Bazylei
w 1930 r. Zaprezentowano w nim szwajcarski modernizm na tle wybranych realizacji z Eu-
ropy iStanow Zjednoczonych, tworzac subiektywna topografie miedzynarodowej
nowoczesnosci: w kadrach pojawito sie sanatorium Bella Lui w szwajcarskiej Montanie
(Rudolf Steiger, Flora Steiger-Crawford, Arnold Itten, 1928-1930). Architekture
nowoczesng w Niemczech reprezentowatl dom Henry’ego i Emmy Budge we Frankfurcie
nad Menem (Mart Stam, Werner Moser, 1929-1930), cho¢ ani Stam, ani Moser nie byli
Niemcami — Stam byt Holendrem (ale dziatal w Szwajcarii), a Werner Moser — Szwajcarem.
Sfilmowano takze osiedle Weissenhof (autorstwa m.in. Le Corbusiera i Pierre’a Jeannereta,
Ludwiga Mies van der Rohe, Marta Stama, Waltera Gropiusa, Jacobusa Johannesa Pietera
Ouda, Adolfa Radinga, Hansa Scharouna, Brunona Tauta). Z realizacji Le Corbusiera
wybrano Maison Cook w Boulogne-sur-Seine (1926) oraz wille rodziny Savoy w Poissy
(1929-1931)%. Przy drugim z filmoéw, Architekturze dnia dzisiejszego, wspdtpracowat sam Le
Corbusier, ktdry — obok rezysera Pierre’a Chenala - byt autorem scenariusza i komentarzy.
Muzyke skomponowat kuzyn architekta, Alfred Jeanneret. Film ten, ktérego premiera
odbyta si¢ w maju 1931 r. w paryskim kinie Rialto, nalezat do trylogii filméw architekto-
nicznych Chenala, jednak w Warszawie pokazano tylko ten segment (drugi to Batir /1930/,
trzeci — Trois chantiers /1931/). Pod wzgledem scenariuszowym film przypominat reportaz
dokumentujacy twodrczos¢ wspotautora. W scenach poczatkowych przedstawiono
przeglad réznorodnych sposobow zastosowania betonu i zelbetu. Z budynkéw sakralnych
wybrano realizacje braci Augusta i Gustawa Perret, jako przyktad domoéw mieszkalnych
sfilmowano uliczke zaprojektowana w catosci przez Roberta Mallet-Stevensa (obecnie rue
Mallet-Stevens w Paryzu) oraz osiedle Fruges w Pessac Le Corbusiera. Wybor Perretow
i Mallet-Stevensa wiazal si¢ zapewne z tym, Ze to oni zainwestowali kapital w omawiany
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film. W kolejnych sekwencjach zaprezentowano realizacje Le Corbusiera: wille Stein in
Garches (1925-1926) — na ekranie pojawil sie sam projektant wspinajacy sie na dach-taras,
wille Church w Ville d’Avray (1927) oraz wille Savoye w Poissy (1928-1930; ilustr. 5). Ujecia
wnetrz opatrzono komentarzem: bez sztucznego swiatta, podkreslajac w ten sposéb zasad-
nosc¢ zastosowania horyzontalnych paséw okien wprowadzajacych optymalng ilo$¢ natu-
ralnego $wiatta. Dodatkowo — w formie zainscenizowanego ujecia — zaprezentowano
zalety tarasu stuzacego jako solarium badz przestrzen przeznaczona do gimnastyki na
Swiezym powietrzu. Architekture dnia dzisiejszego wienczy rewolucyjna wizja nowego cen-
trum Paryza — Corbusierowski plan Voisin (1925) zaktadajacy wyburzenie historycznej
zabudowy miasta i wystawienie na planie krzyza modutowych drapaczy chmur w otocze-
niu ogrodéw, boisk, kortéw do tenisa oraz sieci bezkolizyjnych drég z wielopoziomowymi
skrzyzowaniami. Koncepcja radykalnej modernizacji Paryza zostata sfinansowana przez
awiatora i projektanta samochodow Gabriela Voisina. ParyZz mial ponownie — jak po re-
wolucyjnej przebudowie miasta z inicjatywy prefekta barona Georges’a Hausmanna w lat-
ach 1852-1870 — stac sie europejskim miastem o szczegdlnym statusie. Chenal sfilmowat
makiety niebotykéw oraz model calego kwartatu nowej stolicy Frangji, a ich ujecia zesta-
wiono w montazu z ciemnymi, kretymi uliczkami Paryza®. W filmie pojawil sie ponadto
znany kadr z dloniag Le Corbusiera wskazujaca utrwalong w formie makiet i modeli wizje,
powszechnie uznawany za odrebna fotografie i rzadko kojarzony w obrazem Chenala.

5. Kadr z filmu Architektura dnia dzisiejszego
(Architecture d’aujourd’hui, rez. Pierre Chenal, 1930)

Do grupy filmoéw, w ktorych architektura modernistyczna odegrata role pierwszo-
planowg, nalezat takze Czarny kot (The Black Cat, 1934) w rezyserii Edgara G. Ulmera, stano-
wiacy swobodng interpretacje opowiadania Edgara Allana Poe. Ta produkcja klasy B
powstata w hollywoodzkim Universal Studio, z udziatem Borisa Karloffa (aktora znanego
z wcielenia monstrum doktora Frankensteina) i Beli Lugosiego (zwykle grajacego postacie
wampirdw). Film opowiada o mtodym matzenstwie, ktére podrozujac pociagiem po Weg-
rzech poznaje nieznajomego i korzystajac z jego zaproszenia, trafia do tajemniczego zamku.
Whnetrza budowli okazuja si¢ na wskros awangardowe, a gospodarz, Hjalmar Poelzig, cha-
ryzmatycznym architektem wizjonerem, a przy okazji wyznawca szatana. Dla historykow
architektury nazwisko Poelzig wywotuje konkretne skojarzenia. Jest to bowiem nazwisko
znanego architekta niemieckiego (1869-1936), Hansa Poelziga, wspottworcy stowarzyszenia
Der Ring promujacego nowoczesno$é, wizjonera lokujacego wlasng twoérczosé miedzy tra-
dycyjnym modelem ksztattowania przestrzeni a eksperymentalng awangarda. Do spekta-
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kularnych projektéw Poelziga nalezat berlinski Grofle Schauspielhaus stworzony dla Maxa
Reinhardta w 1919 r. oraz scenografia do filmu Golem (Der Golem wie er in die Welt kam, rez.
Paul Wegener, Carl Boese, 1920), przy ktorej wspotpracowat wiasnie Ulmer. Glowny bohater
filmu, architekt Hjalmar Poelzig, otrzymat wiec identyczne inicjaly jak wciaz przeciez zyjacy
niemiecki projektant. Czarny kot stanowil polaczenie powiesci gotyckiej, filmu grozy, nie-
mieckiego ekspresjonizmu, symbolizmu oraz fascynacji architekturg modernistyczng (au-
torem dekoracji byt Charles D. Hall). We wnetrzu zamku mozna zobaczy¢ spiralne schody,
chromoniklowane klamki, okragte lustra, okna w formie bulajow, $ciany z luksferow i elek-
tryczne oswietlenie (ilustr. 6). Ulmer, z wyksztatcenia architekt wnetrz, ukazat modernis-
tyczne wystroje niezwykle detalicznie, stosujac diugie zblizenia na elementy wyposazenia.
Czysta, purystyczna przestrzen i kojarzaca sie z zimnem chromowana stal potegowaty bru-
talizm scen i bezsilnos¢ gtéwnych bohaterow ztapanych w putapke. W przypadku Ulmera
fascynacja nowoczesng architektura nie byta czyms$ nowym — rozpoczynat kariere u boku
Friedricha Wilhelma Murnaua i przypisywat sobie rowniez wspdtautorstwo ,rezyserii ob-
razu” i ,scenografii filmowej” Metropolis (1927) Fritza Langa. Kilka lat przed nakreceniem
Czarnego kota siegnat po temat urbanistyczny — tytut filmu, ktéry zrealizowal, Ludzie w nie-
dziele (Menschen am Sonntag, 1930), miat pierwotnie brzmie¢ po prostu Berlin. Pozbawiony
wyraznej dramaturgii obraz stanowil impresje na temat jednego dnia z zycia metropolii.

6. Kadr z filmu Czarny kot (The Black Cat, rez. Edgar G. Ulmer, 1934)

Narracje symultaniczne

Polaczenie wizji nowoczesnej architektury i wizerunku jej projektantow, jak w przy-
padku kadru z Le Corbusierem wskazujacym na plan Voisin dla Paryza, uobecnia sie tez
na popularnych w srodowiskach miedzynarodowej awangardy zdjeciach twoércow z mo-
delami budynkéw. W kontescie holenderskiej grupy De Stijl mozna tu przywota¢ znang
fotografie Theo van Doesburga i Cornelisa van Eesterena z modelem awangardowego
domu maison d'artiste (domu artysty) czy tez samego van Doesburga pracujacego nad mode-
lem maison particuliére (domu prywatnego) — obie zostalty wykonane w pracowni artysty
przy Rue du Moulin Vert w Paryzu w 1923 r. Do grupy ujec z serii , twoérca i dzieto” zaliczat
si¢ reprodukowany w , Praesensie” fotomontaz przedstawiajacy dom wtasny Bohdana
Lacherta, ukazany w trakcie budowy, z wkomponowanymi rzutami poszczegdlnych
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kondygnacji oraz podwoéjnym portretem Lacherta i Szanajcy. Fotomontaz ten byt nie tyle
wizualizacja obiektu, ile ideogramem nowoczesnego domu. Prezentowal rzuty poziome
kondygnadji, usytuowanie budynku wzgledem stron $wiata oraz szczegoty techniczne kon-
strukgji szkieletowej®. Szkielet wypelniono celolitowymi taflami z felcowaniem do szyb-
kiego i nieskomplikowanego montazu w prowadnicach zelaznych Zeber. Fotomontaz
ilustrowat 5 zasad architektury Le Corbusiera: konstrukcje na stupach (pilotis), wolny plan,
wolna elewacje, pasmowe okna i taras. Sktadowgq architektonicznego ideogramu byta takze
zastosowana technika opracowania wizualizacji domu architekta. Termin okreslajacy wyko-
rzystana technike, zawierajacy stowo ,,montaz”, mogt by¢ kojarzony z technologia wykonania
domu standaryzowanego (seryjnego), oparta na montazu elementéw prefabrykowanych. Sy-
multaniczna narracja, skomponowana z wybranych kadrow, pod wzgledem formalnym byta
jednoczesnie bliska awangardowym filmom eksperymentalnym, opartym na montazu poje-
dynczych, nieruchomych kadréw.

W 1933 r. Bohdan Lachert we wspdtpracy z Janem Najmanem i Zbigniewem
Pugetem opracowali monumentalny fotomontaz Polonia o wymiarach 6 x 3 m. Byt on
prezentowany na V Triennale di Milano. L"Esposizione Internazionale delle Arti Decorative
e Industriali Moderne e dell’ Architettura Moderna. Koncepcja majaca promowac Polske
zostata opracowana wytacznie przez architektow, ktorzy siegajac po fotografie obiektow
modernistycznych z terenu Warszawy, stworzyli wizje nowoczesnego panistwa®. Program
ekspozycyjny zostal opracowany przez przewodniczacego komisji wystawowej, Stanistawa
Brukalskiego, zas ze strony wtoskiej w organizacje wydarzenia byl zaangazowany architekt
Gio Ponti. Zestawienie tych dwdch nazwisk nie jest przypadkowe — Brukalski przed
rozpoczeciem edukacji na Wydziale Architektury Politechniki Warszawskiej studiowat na
Politechnice w Mediolanie, ktéra w 1921 r. ukonczyt Ponti®'. Propagandowy fotomontaz
Polonia stanowit wystawienniczy , program minimalny”®, a opracowano go w konwengji
kompozycji Metropolis berlinskiego dadaisty Paula Citroena z 1923 r., znanej zapewne jego
tworcom (motyw miasta pojawiat sie na oktadkach wydawnictw ksigzkowych od potowy
lat 20. zaréwno w Polsce, jak i Europie)®. Wielkomiejski fotomontaz Citroena miat
niewielkie wymiary (20,3 x 15,3 cm), podczas gdy Polonia byla plansza monumentalna.
Roznica pomiedzy kompozycjami polegata takze na tym, ze w Polonii wyeksponowano
gmachy o réznych funkgjach i przeznaczeniu, podczas gdy Metropolis byto efektownym
zestawieniem kilku modutowych uje¢ drapaczy chmur, kilkakrotnie dublowanych. Na-
wigzanie do Metropolis mogto by¢ jednym z kodéw programujacych odbior II Rzeczypospo-
litej jako panstwa nowoczesnego. Przyjeta konwencje ekspozycyjng mozna takze potaczy¢
z nowatorskim charakterem samego triennale. Wizja berlinczyka miata wowczas szerokie
oddziatywanie: mozna z duzym prawdopodobienistwem przyja¢, ze wplynela na ultra-
nowoczesny ksztatt miasta przysztosci w filmie o identycznym tytule, a mianowicie Metro-
polis Fritza Langa — rezysera, ktory wczesniej studiowat architekture w wiedenskiej Wyzszej
Szkole Technicznej, zas pozniej malarstwo w Wiedniu i Monachium. By¢ moze to przypad-
kowa zbieznoé¢, ale jednym z bohateréw filmu Langa byt robot (czy tez Maschinenmensch)
Futura — tak brzmiata tez nazwa bezszeryfowego kroju pisma zaprojektowanego w latach
1924-1926 przez Paula Rennera, profesora Bauhausu®. To zarazem jedno ze stoéw-kluczy
nowoczesnosci (w 1931 r. odlano czcionki futury w Polsce, nadajac krojowi nazwe Paneuropa
i to wlasnie ten kréj wykorzystano w fotomontazu Polonia).

Rok po mediolanskiej ekspozycji architekci Szymon Syrkus i Jan Chmielewski ukon-
czyli studium Warszawa funkcjonalna. Przyczynek do urbanizacji regionu warszawskiego (1934).
Ta oryginalna koncepcja urbanistyczno-architektoniczna byta promowana nie tylko za po-
srednictwem tekstu, ale takze dzieki umiejetnie rozwigzanym planszom z diagramami au-
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torstwa Jerzego Hryniewieckiego®. Syrkus prezentowat zatozenia miasta funkcjonalnego
w 1933 r. na IV Congres International d’Architecture Moderne. Kongres odbywat si¢ na
statku Patris II ptynacym z Marsylii do Gredji (pierwotnie miat by¢ zorganizowany w Mosk-
wie, ale ze wzgleddw zaostrzajacej sie polityki kulturalnej nie doszto to do skutku)*. Podczas
obrad opracowano postulaty nowoczesnej urbanistyki, ktore — wzbogacone komentarzami —
opublikowatl pdzniej Le Corbusier pod nazwaq Karta ateriska®. Okolicznosci powstawania
tego manifestu mozemy przesledzi¢, siegajac po filmowy dziennik (w czotéwce okreslony
jako film tagebuch-diary-journal) Laszla Moholy-Nagya® - malarza, fotografa, autora filmow
eksperymentalnych, profesora Bauhausu. Nastepujace po sobie migawki z mijanych miast
przeplataja sie z dokumentacja pracy kongresu — zapisem odczytow, dyskusji, kuluarowych
rozméw, pisania notatek na maszynie, zycia towarzyskiego, funkcjonowania statku
(ilustr. 7). Ujecia z postoju w Atenach ukladaja sie w krotki film o greckim modernizmie
i realizacjach Stamo Papadakiego, takze uczestniczacego w pracach kongresu. Obraz Mo-
holy-Nagya stanowi fenomenalne zrédto badan nad architekturg nowoczesna jako doku-
ment o charakterze artystycznym oraz dziennik filmowy obfitujacy w zblizenia architektek,
architektow i plastykow, takich jak Alvar Aalto, Cornelis van Ees teren, Charlotte Perriand,
Ferdinand Léger, Le Corbusier oraz Helena i Szymon Syrkusowie, Barbara i Stanistaw Bru-
kalscy, Anatolia Hryniewiecka-Piotrowska i Roman Piotrowski.

7. Kadr z filmu Kongres architektow (Architects’ Congress,
rez. Laszlo Moholy-Nagy, 1933)

Eksperymentalny WSM

W 1930 r. Praesens potaczyt sity z Warszawska Spotdzielnia Mieszkaniowa na Zo-
liborzu — zmienil wéwczas nazwe (zaczat sie okreslac jako zespodt, a nie grupa modernistéw)
oraz strukture, pozostawiajac w swoich szeregach jedynie architektow, konstruktorow i in-
zynieréw, czyli przedstawicieli profesji, ktorzy praktycznie mogli zaangazowac si¢ w bu-
dowe nowych osiedli. Ogtoszone woéwczas hasto programowe brzmiato: nadrzednym
celem jest architektura spoteczna, a modus operandi ma stanowic praca kolektywna. Fenomen
zoliborskiej WSM, zatozonej przez Stanistawa Totwinskiego i Teodora Toeplitza (stryja Je-
rzego Toeplitza) oraz wzorowanej na amerykanskiej koncepcji jednostki sasiedzkiej (neigh-
borhood unit) Clarence’a Perry’ego, polegal nie tylko na przyjaznej cztowiekowi skali
budynkéw zgrupowanych w kolonie liczace 300-400 niewielkich, funkcjonalnie zaprojek-
towanych mieszkan. Osiedle zoliborskie wyrdzniato sie przede wszystkim opracowaniem
architektury wspdlnoty, czyli , przestrzeni spotecznych” — kompleksu obiektéw do wspdl-

Kwartalnik Filmowy



Kwartalnik Filmowy 109 (2020) s.138-158

nego uzytkowania, takich jak pralnia, taznia, sale zebran, lokale klubowe, biblioteki, czy-
telnie, $wietlice dla dzieci i mtodziezy z tzw. salami ciszy, poradnie specjalistyczne oraz
teatry: ,Baj” dla dzieci oraz teatr dla dorostych. W celu organizacji tego ostatniego zmo-
dernizowano pomieszczenia osiedlowej kottowni (ul. Suzina 4, obecnie 6-8), wzniesionej
wedlug projektu Brunona Zborowskiego i inzyniera Ludwika Merkela (1928-1929). Budy-
nek wyrdznial sie w panoramie blokéw smuktym kominem oplecionym spiralnymi scho-
dami. Zapewne w 1932 r. rozpoczeto adaptacje pomieszczen kottowni na kinoteatr z salg
,teatralno-koncertowo-odczytowa” wedtug koncepgji Szymona Syrkusa. Rok pdzniej z ini-
cjatywy Ireny Solskiej dziatato tu krétko eksperymentalne Studio Teatralne im. Stefana Ze-
romskiego. Inauguracyjnym przedstawieniem byt Boston. Reportaz sceniczny w 48 obrazach
B. Blume'a na podstawie dramatu Bernharda Blume’a W imieniu ludu, wyrezyserowany
przez Michata Weicherta (wystapil pod pseudonimem Michat Brandt). Spektakl przywo-
lywat toczacy sie w Bostonie w latach 1920-1927 proces dwdch wioskich robotnikéw, Nicoli
Sacco i Bartolomea Vanzettiego, skazanych przez fawe przysiegtych na kare smierci po-
mimo silnych protestéw srodowisk o lewicowych przekonaniach. Reportaz sceniczny, za-
grany po raz pierwszy w jezyku jidisz w Zydowskim Studiu Eksperymentalnym Teatr
Mtodych w 44 scenach®, zostat wystawiony po polsku 31 maja 1933 r. w rozszerzonej wersj,
w ,,uksztaltowaniu przestrzennym” Szymona i Heleny Syrkusow (na plakacie widniat
pseudonim artystow — Urban Bach). Za okreéleniem , uksztaltowanie przestrzenne” kryt
sie w istocie teatr symultaniczny — artystyczna odpowiedz na faktomontaz. Akcja reportazu
scenicznego toczyta sie¢ bowiem w 15 miejscach i architekci, we wspodtpracy z rezyserem,
zdecydowali si¢ na kilka nowatorskich rozwiazan: zniesienie sceny i kurtyny, odgrywanie
scen rownoczesnie w réznych miejscach sali (jednoczesnos¢ czasu i przestrzeni), zniesienie
granicy przestrzeni dla widzow i aktoréw (rzedy dla widzéw zaadaptowano na tawe przy-
siegtych), sprowadzenie rekwizytéow do symbolu (krzesto i stolik stuzyly jako gabinet,
ajako okno — przeszklona éciana z doniczka)*. Koncepcja Syrkuséw opierata sie na ele-
mentach ruchomych (mobilne podesty i system zapadni), wykorzystaniu przedmiotéw uzyt-
kowych oraz $cisle okreslonej rezyserii ruchu aktora i uwagi widza, ktérego wzrok,
sprowokowany punktowym oswietleniem, byt kierowany w konkretne miejsce sceny. Sce-
nografia objeta struktury przestrzenne i ramowe konstrukgcje o niedopowiedzianym przezna-
czeniu (pod wzgledem formy przypominaly system rusztowar), tworzac w ten sposob wizje
tytutowego amerykanskiego miasta z ulicznymi szyldami oraz hotelem Carlton. Scenografie
wykreowang przez Syrkuséw udokumentowano na kilku fotografiach i rzutach rozplano-
wania sali wraz z planem rezyserii ruchu aktorow*! (ilustr. 8). O efekcie, jaki udato sie osiag-
na¢, swiadczyta hipotetyczna rozmowa entuzjasty sztuki Boston (Jana) z interlokutorem
0 odmiennym pogladzie (Zygmuntem) zamieszczona na tamach , Tygodnika [lustrowanego”:

Zygmunt: Wlosi? Alez byli oni najzwyklejszymi pionkami. Rozumiesz: jesli ma byc reportaz
— niechaj mi daje petne swiatta. Niechaj odwietla motywy czynow.

Jan: Za duzo wymagasz od tej formy widowiska. Chciatbys mie¢ studium cztowieka i sprawy;
ujrzec tajne korytarze, w ktérych jednostka bezsilnie blgka si¢ i rozbija... A w , Bostonie” dajq ci po-
$piesznie krecony film, zaprawiony tendencjq przeciwko sgdom amerykarniskim. Catosc¢ jest zywa i nie
nudna®.

Przedstawienie Boston ogladata mieszkajaca na osiedlu WSM rezyserka Wanda Ja-
kubowska, ktérej wojenne losy splotly sie wkrétce z zyciorysem Syrkusa. 30 pazdziernika
1942 r. architekta aresztowano i wywieziono do obozu koncentracyjnego Auschwitz-Birke-
nau (numer obozowy 17165). Przebywat w nim do zimy 1945 r., po czym byt przenoszony
do obozdéw przejsciowych (Leoberg, Kaufering, Landsberg, Miihldorf) w Bawarii®. Jaku-
bowska trafita do Auschwitz-Birkenau 28 kwietnia 1943 r. (numer 43513), gdzie po zgto-
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8. Scenografia do sztuki teatralnej Boston. Reportaz sceniczny @ 48 obrazach

B. Blume’a, 1933. Reprodukcja z czasopisma ,Quadrante: Rivista Mensile”

1034, NI 11
szeniu checi pracy w charakterze fotografki zostata przydzielona do obozu kobiecego (po-
bocznego) w Rajsku. Funkcjonowato tu obstugiwane przez wiezniarki gospodarstwo rolne
oraz doswiadczalne uprawy azjatyckiego koksagizu, z ktdrego pozyskiwano kauczuk. Ja-
kubowska wykonywata dokumentacje rysunkowo-fotograficzna roslin. Jednoczesnie an-
gazowala si¢ w lewicowy ruch oporu, petnita funkcje taczniczki z obozem centralnym
i gromadzita dokumentacje do planowanego w przysztosci filmu. Scenariusz pod tytulem
Oswiecim powstawal od czerwca do pazdziernika 1945 r. Na przetomie lat 1945 i 1946 Ja-
kubowska zabiegata u Aleksandra Forda, dyrektora Filmu Polskiego o przydzielenie jej te-
matu losu kobiet w obozie Birkenau, wskazujac Szymona Syrkusa jako ewentualnego
autora dekoracji scenicznych*. Film Ostatni etap powstal w 1947 r. (premiera w roku 1948).
Scenografie wykonali ostatecznie Roman Mann i Czestaw Pstrokonski — Syrkus byt juz
woéwczas zaangazowany w dziatania na rzecz Biura Odbudowy Stolicy. Na poczatku 1946 r.
z ramienia BOS podrézowat do Wielkiej Brytanii i Stanéw Zjednoczonych, prezentujac wy-
stawe Warsaw lives again (oryginalny polski tytut Warszawa oskarza)®.

Symultanizm (podsumowanie)

Szymon Syrkus, komentujac popularne w dwudziestoleciu miedzywojennym po-
jecie symultanizmu (wykorzystane jako motto w koncepdji zaprojektowanego przez niego
we wspolpracy z Pronaszka teatru symultanicznego), postuzyt sie jezykiem tudzaco przy-
pominajacym szkic scenariusza filmowego, ktérego tematem wiodacym moglo byc¢
nowoczesne miasto. Jednoczesnie podjat probe odpowiedzi na pytanie, jaka role petni
w odniesieniu do tego zjawiska projektant: Statem ktdregos dnia przy Bahnhof am Zoo
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w Berlinie, wciggniety, ogarniety tempem zycia wielkiego miasta. Koto mnie smigaty auta, autobusy
i tramwaje. Ponad mojq glowq przesuwaty sie pociqgi dalekobiezne i miejska kolej napowietrzna.
Gdzie$ wyzej jeszcze aeroplany. A pod nogami, w tunelach, huczata kolej podziemna. W tej rozno-
kierunkouwej sieci mechanicznych pojazdéw przesuwaty sie nieprzerwanie fale publicznoéci. Co chwila
otwory, tqczqce rozmaite poziomy stacji, wyrzucaty nowe tumy ludzi, nowe fale powietrza, o innej
juz temperaturze.

W owej chwili wyobrazitem sobie przekrdj nowoczesnego miasta z jego réznorodnemi
plaszczyznami réznokierunkowych ruchdw, ze wszystkiemi kanatami, faczqcemi pionowo stacje tych
wszystkich kolei. I zrozumiatem, ze 6w SYMULTANIZM — jednoczesnos¢ roznogatunkowych zjawisk,
jest znakiem czasu, w ktorym zyjemy. Czlowiek, ktéry raz odnalazt symultanizm gdzies w sercu
wielkiego miasta, nie umie juz po prostu myslec inaczej i dlatego wszedzie szuka symultanizmu.

Film symultaniczny, fotografja symultaniczna fascynujq rezyseréw i operatorow. (...)

A architekt?

Architekt nie tylko widzi i czuje symultanizm jak kazdy cztowiek Zyjacy w wielkiem miescie,
nie tylko pokazuje go, jak inscenizator filmowy, czy teatralny, ale projektujgc miasta i domy,
mysli nie tylko przestrzennie, ale symultanicznie — to znaczy ma przed oczami
przekroje ruchdw, jakie sie w obrebie projektowanej przez niego architektury odbywac bedq. I rezy-
seruje tak, azeby symultanizm ten nie przerodzil sie w chaos; azeby kompozycji ruchéw nadacé
walory nie tylko funkcjonalne, ale plastyczne®.

Z wypowiedzi architekta mozna tatwo odczytac, ze wybrany przez siebie zawdd
definiowal niezwykle szeroko. Trzeba podkresli¢, ze to wtasnie wtedy rodzity sie¢ nowe
standardy profesji, co zdawata si¢ legitymizowa¢ nazwa Praesens (powyzszy fragment
pochodzi z Tempa architektury, jednego z manifestow grupy). W czasie, kiedy Le Corbusier
po dlugim procesie poszukiwan niejako zamknat calq architekture w kilku zasadach, Syrkus
analizowal procesy i ruchy cztowieka w przestrzeni. Efektem tych dziatari miato by¢ pro-
jektowanie architektury w harmonii z cztowiekiem oraz tworzenie ludzkich mikroswiatow.
Tak rozumiana architektura miata wiele wspolnego nie tyle z samym filmem jako gotowym
efektem, ile z praca rezysera. Architekt miat nie tylko projektowa¢ budynki, ale tez, za po-
moca artystycznych s$rodkéow wyrazu, opracowac strategie ich uzytkowania. Na
pokrewienstwo miedzy architekturg i filmem wskazuja tez pojecia odsytajace do kine-
matografii: ,rezyseria ruchow w obrebie projektowanej architektury” czy ,rezyseria
ruchéw w przestrzeni”. Komentowany juz poglad Canuda o filmie jednoczacym wszelkie
inne dyscypliny, i postawiona z nim na szali opinia Syrkusa o architekturze jako dyscy-
plinie, ktorej maja podlegac¢ wszystkie pozostate, rtOwnowaza si¢ w momencie, gdy mo-
dernizm definiujemy jako sposéb rozumienia $wiata, postawe twoércza aktywnie
komentujacg wspolczesnosc, a projektowanie jako interdyscyplinarny dialog. Wowczas te
dwa odmienne poglady mozemy uznac za dwugtos — figure kluczowa dla rozumienia i in-
terpretacji zjawisk kultury artystycznej modernizmu. Wydaje sig, ze harmonia rysuje sie
takze tam, gdzie separowanym od siebie dyscyplinom brakuje narzedzi. Wizualny jezyk
architektéw w dwudziestoleciu miedzywojennym byt niezwykle bogaty i oryginalny, jed-
nakze przewidywany ruch czlowieka w przestrzeni architektonicznej byt oznaczany
w sposob tradycyjny na dwuwymiarowych projektach — z wykorzystaniem strzatek
wskazujacych kierunki poruszania oraz komentarzy objasniajacych symbole graficzne.
Z pomoca przyszedt film dysponujacy mozliwoscig zapisu ruchu. Na polu taczenia ar-
chitektury i ruchomego obrazu przewage wsrdd architektéw znow zyskat Le Corbusier
dzieki filmowi Architektura dnia codziennego Chenala, w ktérym on sam (badz inne sfil-
mowane osoby) poruszal sie zgodnie z wyrezyserowanym przez architekta ruchem
w przestrzeni willi Savoy w Poissy. Film pelnit tu role przewodnika. W odniesieniu do pol-
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skiej awangardy te filmowa , instrukcje obstugi” architektury moga réwnowazyc¢ jedynie ory-

ginalne fotomontaze. Proporcjonalnie jezyk filmu stawat sie takze znacznie bogatszy, kiedy

rejestrowano na tasmie wizje architektéw. W odniesieniu do samych badan nad architektura

i filmem taczenie tych dwoch dyscyplin stanowi rzadkos¢. Grupa modernistow Praesens stata

sie wiec punktem wyjscia, a zarazem oferowata rodzaj soczewki, w ktorej skupita sie dziatal-

nos$¢ architektoniczno-filmowa awangardy oméwiona w niniejszym tekscie.

' Wilhelm Thiele (1890-1975) — austriacki re-
zyser i autor scenariuszy; Victor Janson
(1884-1960) — niemiecki aktor oraz rezyser
pochodzenia fotewskiego.

2 Zob. film dokumentalny Stanistawa Janic-
kiego Scenograf rekordzista — Jacek Rotmil,
2013. Posta¢ Rotmila zostata takze przypom-
niana na wystawie Mieszkaricow portret wias-
ny, towarzyszacej 3. edycji SDFO (Szare
Domy Festiwal Otwarty) w 2018 r. Kura-
torki: Marta Surowiec, Katarzyna Ucho-
wicz. Jacek Rotmil mieszkat na osiedlu Sza-
re Domy w Warszawie. Zginat podczas ma-
sowych egzekucji w warszawskim getcie.

*]. Pitatowicz, Syrkus Helena z Eliasbergéw, w:
Polski Stownik Biograficzny, t. 46, Warszawa
— Krakow 2009-2010, s. 288; J. Minorski, Pol-
ska nowatorska mysl architektoniczna w latach
1918-1939, Wydawnictwo Naukowe PWN,
Warszawa 1970, s. 27.

* [spis cztonkéw Grupy Modernistow Prae-
sens), ,Praesens” 1926, nr 1 (czerwiec), stro-
na tytutowa verso.

5 ,Praesens” 1926, nr 1 (czerwiec), s. 64. Za-
chowano oryginalng pisownie.

¢ Szymon Syrkus (1893-1964) rozpoczat edu-
kacje architektoniczng w 1912 r. w Grazu
i Wiedniu, w 1914 r. trafit na Politechnike
Ryska, z ktdérej przeniesiono architekture
na uczelnie w Moskwie i Dorpacie. Studio-
wat tu do 1917 r., w ktérym powrdcit do
Polski. W 1920 r. uzyskal dyplom Szkoty
Sztuk Pieknych w Krakowie, w 1922 r. —
warszawskiego Wydziatu Architektury Po-
litechniki Warszawskiej. Archiwum SARP,
karta ewidencyjna architekta Szymona Syr-
kusa, dat. 10.10.1954.

7J. N. J. [J. N. Jankowska], Osiedle ekspery-
mentalne na wystawie mieszkaniowej w Stutt-
garcie, ,, Architektura i Budownictwo” 1927,
nr 11-12, s. 339-346.

8 A. Pronaszko, Dialog o wnetrzu, ,Dom. Osied-
le. Mieszkanie” 1929, nr 10-11-12, s. 4-7.

° Zob. A. Rejniak-Majewska, Obraz zwielokrot-
niony. Reprodukcja fotograficzna i wizualne
narracje sztuki awangardowej 1910-1939, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £.6dz
2017. Analiza ta objeta m.in. przenikanie si¢

dyscyplin stuzacych dokumentaciji i repro-
dukowaniu obiektow, poszerzanie ich gra-
nic (odmiany fotografii i grafiki reproduk-
cyjnej, fotografia jako sztuczna pamie¢ his-
torii sztuki) oraz przyblizenie sposobow
funkcjonowania miedzynarodowej sieci wy-
dawniczej awangardy, w ktérej uwzgled-
niono dokonania grupy Blok zapewne ze
wzgledu na prymarny charakter oryginal-
nej dziatalnosci formacji Mieczystawa
Szczuki. Dzialalno$¢ Praesensu nie zostata
omdwiona pomimo przyjetej cezury czaso-
wej, ale wnikliwa i pod wieloma wzgledami
pionierska praca Rejniak-Majewskiej nie tyl-
ko tworzy szeroko zakreslone tfo, ale prze-
de wszystkim dowodzi znaczenia wizual-
nych kodéw modernistow.

10 Katalog I-ej Wystawy Architektury Nowoczes-
nej w Warszawie utozony przez Jana Najmana
i Lecha Niemojewskiego, ,,Blok” 1926, nr 11.

! Jedno z nich przedstawiato Pawilon Tury-
styki, za$ drugie — betonowe drzewa zapro-
jektowane przez Roberta Mallet-Stevensa
oraz rzezbiarzy Jeana i Joéla Martel..

12 Katalog I-ej Wystawy Architektury Nowoczes-
nej... dz. cyt., s. 2.

3M. L'Herbier, La Téte qui tourne, Belfond, Pa-
ris 1979, s. 102.

14B. etS. B. [B. et S. Brukalscy], Dom wybudowa-
ny wedtug projektu Barbary Brukalskiej (Prae-
sens) i arch. Stanistawa Brukalskiego (SAP, Prae-
sens), ,Dom. Osiedle. Mieszkanie” 1930, nr 1,
s.5.

15 [Projekt i fotografia drzwi], ,Praesens” 1930,
nr 2, s. 63.

16 Katalog I-ej Wystawy Architektury Nowoczesnej
w Warszawie... dz. cyt., s. 2.

7 Tamze, s. 1.

8 Le Corbusier, W strone architektury, ttum.
T. Swoboda, Centrum Architektury, War-
szawa 2012.

9 L. Niemojewski, Wnetrza architektoniczne pa-
tacow stanistawowskich. Styl syntetyczny, War-
szawa 1927, s. 7-8.

2 S. Syrkus, Fabrykacja osiedli, ,,Architektura
i Budownictwo” 1928, nr 8, s. 301.

2 C. Jencks, Le Corbusier — tragizm wspolczesnej
architektury, thum. M. Biegariska, Wydaw-
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nictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1982, 5. 79.

25, Syrkus, dz.cyt.

% M. Le$niakowska, Oczy Le Corbusiera, w: Le
Corbusier, dz. cyt., s. 24.

2 71.-L. Cohen, Le Corbusier Le Grand, Phaidon
Press Limited, New York 2014.

» Cyt. Za: L. Biskupski, Kinofilia zaangazowana:
Stowarzyszenie Mitosnikéw Filmu Artystycz-
nego ,Start” i upowszechnianie kultury filmo-
wej w latach 30. XX w., Wydawnictwo Przy-
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Abstract

Katarzyna Uchowicz

The Designers of Spacetime. Modernist Architecture in Film

The article discusses selected inter-war artistic projects in which
architecture and film intersect. The activity of the group of moder-
nist artists called Praesens serves as a starting point for a presen-
tation of modernism as both a synthesis of the arts and as a space
of interdisciplinary artistic dialogues. Several issues are addressed
here to capture the relations between film and architecture, namely:
the involvement of architects in stage design (as exemplified by Szy-
mon Syrkus and Andrzej Pronaszko), collaboration between archi-
tects and film directors (Robert Mallet-Stevens, Marcel I’Herbier),
the production of photomontages, the practice of modelling stage
designs on architecture as well as designing architectural structures
inspired by stage designs. Another question discussed is the new
language of architecture exemplified by such terms as the design of
movement or ‘spacetime’. These terms drawn from the language of
the film were both commonly used by architects and widely com-
mented on by Ricciotto Canudo, an Italian theoretician of cinema.
Moreover, this paper recalls the biographies of architects who, after
having graduated in architecture, devoted their lives and careers to
stage design, entering a new field of artistic activity.



