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Pod koniec sierpnia 2001 r., niedaleko Wyspy Bozego Narodzenia nalezacej do
Australii, norweski statek Tampa uratowal z kutra rybackiego 438 0sob, uchodzcow
w wigkszosci pochodzenia afganskiego, w tym ponad czterdziescioro dzieci. Tampa
kierowata si¢ w stron¢ Indonezji. Do kapitana przyszta kilkuosobowa delegacja ura-
towanych rozbitkoéw, ktdrzy w agresywny sposob zazadali, by dowiozt ich do brze-
gow Australii lub innego zachodniego panstwa. Zdecydowano, ze przetadowany
z powodu dodatkowych pasazeréw statek poptynie do najblizszego portu, ktory
znajdowal si¢ na Wyspie Bozego Narodzenia. Rzad australijski nie wydal jednak
zgody na przekroczenie przez Tampe¢ wod terytorialnych. Rozpoczeta si¢ wielo-
dniowa epopeja, ktorg §ledzit caty $wiat. Dla rzadu pod przewodnictwem premiera
Johna Howarda byt to element kampanii wyborczej w zblizajacych si¢ wyborach,
a dla spoteczenstwa okazja do ujawnienia legkow zwigzanych z problemem nielegal-
nych uchodzcoéw przybywajacych do kraju drogg morska, tzw. boat people i asylum
seekers !, nasilonych po atakach terrorystycznych w Stanach Zjednoczonych z 11
wrzesnia. Jak napisat Paul Kelly, byto to zadziwiajgce dziesigc dni w australijskiej
historii politycznej, ktore podzielity narod na zajadtych przeciwnikow Howarda i jego
admiratorow, a z samego premiera uczynity lidera o nacjonalistycznej sile 2.

James Jupp napisat, ze wspotczesna Australia zostata stworzona przez masowq
emigracje *, lecz cho¢ wielokulturowo$¢ stanowi dzi$ istotny i jeden z najbardziej
charakterystycznych elementéw wizerunku wspotczesnej Australii, w politycznej
przestrzeni kraju idea ta zagoscita dopiero z poczatkiem lat 70. XX w. Australia
byta drugim po Kanadzie panstwem *, ktore przyjeto te idee jako jedno z zatozen
swojej polityki. W ciggu ostatnich dwoch dekad zmiana politycznego kursu (na
konserwatywny i neoliberalny reprezentowany przez rzad Partii Liberalnej pod
przewodnictwem Johna Howarda w latach 1996-2007) oraz wydarzenia, takie jak
sprawa statku Tampa czy dziatalno$¢ partii One Nation (Partii Jeden Nar6d) Pauline
Hanson, zmusity do ponownej debaty nad ksztattem wielokulturowosci i koniecz-
nosci jej redefinicji wobec wyzwan, jakie niesie ze sobg zmieniajgca si¢ rzeczy-
wistos¢ nowego millenium. W tym samym czasie tematyke wielokulturowosci
podjeto po raz kolejny australijskie kino. Siggajac po ramy komedii, filmu oby-
czajowego, dokumentalnego czy spotecznego ujawnito inne oblicze wielokulturo-
wej Australii niz to odmalowywane w oficjalnych dokumentach.
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Australijska wielokulturowos$¢ na nowy wiek

Na plakacie zaprojektowanym w 2001 r. w ramach kampanii ,,Wszyscy jes-
teSmy ludZzmi z todzi” (We are all boat people) przez ruch artystyczny sprzeci-
wiajacy si¢ rasizmowi i ograniczaniu praw uchodzcéw w Australii oraz
przetrzymywaniu ich w miejscach odosobnienia widnieje zdjgcie starego statku,
jakim dawno temu przybywali do brzegdéw Australii pierwsi kolonizatorzy. His-
toria australijskiej niecheci wobec nieanglosaskiej emigracji jest podszyta para-
doksalng prawda, ze kazdy Australijczyk pochodzi z rodziny emigrantow
i wysiedlencoéw czy to przybytych w ostatniej dekadzie, kilkadziesiat lat wczes-
niej, czy na statku, ktory przywiozt w 1788 r. pierwsza grupe skazancow do Syd-
ney Cove. Do 1896 r., gdy zaprzestano wywozenia wigzniow do Australii,
przetransportowano tam okoto dwustu tysi¢cy skazancow. Poczatkowe zsylki za-
decydowaly o krajobrazie etnicznym przyszlego spoleczenstwa Australii, zdo-
minowanego przez imigrantow o anglosasko-celtyckim rodowodzie.

Grozba zaburzenia tej jednorodnos$ci etnicznej w wyniku naptywu taniej sity
roboczej z Chin czy Polinezji, zwlaszcza gdy w potowie XIX w. odkryto w Australii
ztoto, stata si¢ przyczyna stynnej polityki ,,biatej Australii” (Australian white po-
licy), najdobitniejszego wyrazu australiskiego lgku przed obcymi. Przyktadem an-
tychinskich nastrojéw konca XIX w. byty karykatury zamieszczane w dwczesnych
popularnych gazetach, np. ,,The Bulletin”, ukazujace niemoralnych Chinczykow
jako dostawcow opium uwodzacych niewinne biate Australijki. Napedzany przez
rozwijajaca si¢ pras¢ ogdlnonarodowy lek przed ,,zo6ttym zagrozeniem” (yellow
peril), ktore mialo zala¢ biala, oddalong od swojego kraju-matki niewinng Austra-
lig, regularnie odzywat w polityce i spoteczenstwie (jak w okresie II wojny $wia-
towej). Oficjalnie white policy zostata przyjeta tuz po ogloszeniu niepodleglosci
w 1901 r. wraz z zatwierdzeniem ustawy Immigration Restriction Act. Na poziomie
federalnym (ogdlnokrajowym) wprowadzono wtedy praktykowany juz wczesniej
tzw. test dyktanda (dictation test). Zaktadatl on, ze urzednik przyjmujacy na austra-
lijskiej granicy emigranta mogt podyktowaé¢ mu tekst w dowolnym jezyku euro-
pejskim. W ten sposob chciano wykluczy¢ gtownie przybyszy z Azji. Takie
dzialania sprawily, ze z koncem drugiej wojny $wiatowej siedmiomilionowa Au-
stralia byta bardziej brytyjska i homogeniczna kulturowo od Wielkiej Brytanii.

Zmiany nadeszly w potowie lat 40. XX w., gdy stato si¢ jasne, ze dla rozwoju
gospodarczego Australia musi si¢ otworzy¢ na nowych emigrantéw nie tylko z kra-
jow anglosaskich. W wyniku tego myslenia Arthur Calwell, pierwszy australijski
minister ds. emigracji, spopularyzowat hasto ,,zaludni¢ albo zgina¢” (populate or
perish) i rozpoczal pracg nad radykalnymi zmianami w polityce emigracyjnej Au-
stralii. Aby tego dokonac, trzeba byto najpierw zmieni¢ mentalno$¢ spoteczenstwa.
Siggano po argumenty gospodarcze oraz humanitarne, ukazujac potrzebe przyjecia
ludzi, ktorzy w wyniku wojny stracili swoich bliskich i caty dobytek. W wyniku
umowy z Organizacjg Narodéw Zjednoczonych ds. Uchodzcow przyjeto okoto
dwustu tysiecy ludzi z Europy Srodkowej i Wschodniej. Wkrétce do Australii za-
czgli réwniez przyjezdza¢ emigranci z Wtoch i Grecji. W 1966 r. populacja Au-
stralii liczyta juz 11,5 miliona ludzi.

Wraz ze zmiang struktury etnicznej spoleczenstwa australijskiego zmieniata
si¢ takze polityka panstwa i podej$cie do emigrantow, od koncepcji catkowitej
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asymilacji i rezygnowania ze swojej kultury przez nowo przybytych, przez stop-
niowg integracje, az do wielokulturowos$ci zainicjowanej oficjalnie w 1973 .
Réznorodnos$é etniczna miala zapewnic spoteczenstwu dynamiczny rozwoj i in-
nowacyjno$¢. Przygotowany w 1977 r. dokument Australia jako spoleczenstwo
wielokulturowe (Australia as mulitucultural society) wprowadzit trzy podsta-
wowe zasady, jakimi powinna kierowac si¢ polityka wielokulturowosci: rownos¢
szans w dostepie do srodkow i zasobow, mozliwo$¢ zachowania i rozwoju wias-
nej tozsamosci kulturowej oraz utrzymanie spoistosci catego spoteczenstwa.
W latach 80. zaczeto wskazywac na warto$¢ ekonomiczng wielokulturowosci
oraz potencjat gospodarczy, jaki wnosza wykwalifikowani emigranci w rozwdj
kraju. Jednoczes$nie ujawnity si¢ napigcia i glosy krytyczne wobec idei spote-
czenstwa wielokulturowego. Pierwsi krytycy polityki emigracyjnej Australii
(m.in. Geoffrey Blainey oraz przyszly premier John Howard) wskazywali na
obawy zwigzane z zagrozeniem spojnosci australijskiego spoteczenstwa. Byla to
dyskusja, ktora odrodzita si¢ wraz z opublikowaniem dokumentu Australian mul-
ticulturalism for a new century: Towards inclusiveness (1999). Jedna z istotnych,
cho¢ z pozoru tylko kosmetycznych zmian byta propozycja uzywania okreslenia
australijska wielokulturowosé zamiast terminu wielokulturowosé. W ten sposob
miala zosta¢ podkreslona unikatowos¢ rozwinigtej w Australii polityki wielokul-
turowosci. Raport ktadl nacisk na wspdlne wartosci i wielokulturowosc¢ jako ele-
menty jednoczace australijskg kulturg oraz wszystkich Australijczykéw. W imi¢
»wlaczania” (inclusiveness) wielokulturowo$¢ powinna obejmowac nie tylko
mniejszosci etniczne (jak czgsto powszechnie jest to rozumiane), lecz cale spo-
leczenstwo australijskie. Byl to powrot do hasta z poczatku lat 80. XX w. — mul-
ticulturalism for all Australians.

Jak wskazuje David Carter, konserwatywna krytyka polityki wielokulturowo-
$ci skupita si¢ wokot kilku gtownych zagrozen: podziatu spotecznego, ataku na
najwazniejsze wartosci australijskiej kultury i sposobu zycia, promowania war-
tosci nicaustralijskich (np. islamskiego fundamentalizmu), faworyzowania mniej-
szosci narodowych kosztem wigkszos$ci (koszty ponosza przeci¢tni australijscy
podatnicy), przekonania, ze wielokulturowo$¢ jest idea narzucong przez elity
wbrew woli ,,zwyktych Australijczykow” 3. Wydarzenia z 11 wrze$nia 2001 r.
w Stanach Zjednoczonych, zamachy na Bali, zamieszki na tle etnicznym, sprawa
statku Tampa oraz dziatalno$¢ partii One Nation ujawnity stabo$¢ praktycznej rea-
lizacji wielokulturowosci, ktora ewoluowata i zmieniata si¢ wraz z rzeczywisto-
$cia, a takze trudno$¢ zwiazang z ujeciem jej w intelektualne i polityczne ramy
przemawiajace do owych ,,zwyktych Australijczykow”. Na przetomie wiekow
z tym problemem musiat si¢ zmierzy¢ rzad Johna Howarda, polityka nieche¢tnego
idei wielokulturowosci.

One Nation, Pauline Hanson i sprawa statku Tampa

Wiele kontrowersji wzbudzit poczatkowy brak reakcji Johna Howarda na dzia-
tania podejmowane przez Pauline Hanson, zatozycielke partii One Nation. Wtas-
cicielka sklepu fish&chips w stanie Queensland nieoczekiwanie znalazla si¢
w parlamencie federalnym w 1997 r. Jej kariera stata si¢ fenomenem australijskiej
sceny politycznej lat 90. okreslanym w kolejnych latach mianem ,,hansonizmu”.
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Cho¢ sukces ten nie trwat dtugo, bo w praktyce zakonczyt si¢ juz kilka lat pozniej,
to Pauline Hanson swoja dziatalnoscia i wypowiedziami ujawnita skrywane dotad
uprzedzenia i stereotypy. Zaognita dyskusje dotyczaca kwestii emigracyjnych (okre-
$lang przez media ,,debata rasowa” — race debate), wptyneta na polityke rzadu, ktory
miedzy innymi obnizyt o 8 proc. planowang liczbe przyjmowanych emigrantéw na
lata 1997-1998, a ws$rod intelektualistow zainicjowata dyskusj¢ wokot problemu
wspotczesnego rozumienia rasy i rasizmu, a takze roli medidow w propagowaniu
kontrowersyjnych przekazéw w pogoni za sensacyjnymi tre§ciami.

Pauline Hanson stata si¢ glosem Australii matych miast, farm i mieszczanskich,
konserwatywnych przedmies¢. Partia One Nation okazata si¢ wyrazicielka uczué
tej czesci spoteczenstwa, ktdra czula si¢ wyalienowana z gtdéwnego nurtu polityki
lat 90. XX w. i rozczarowana zmianami, jakie dokonaty si¢ w Australii w ostatnim
czasie. Najwigksze kontrowersje wzbudzita pierwsza przemowa Pauline Hanson
w parlamencie federalnym 10 wrzesnia 1996 r., w ktorej procz ataku na programy
pomocowe dla rdzennej ludno$ci wprowadzajace podzial na ,,bialg i czarng Au-
strali¢” wiele miejsca poswigcila krytyce wielokulturowosci. Stwierdzita migdzy
innymi: Ja i wigkszos¢ Australijczykow chcemy radykalnej rewizji dotychczasowej
polityki imigracyjnej i zatrzymania wielokulturowosci. Wierze, ze grozi nam zalanie
przez Azjatow. (...) Oczywiscie bede nazwana rasistkg, ale jesli moge zapraszac
do domu, kogo chce, to czy nie powinnam mie¢ prawa, by moc powiedzie¢, kto
moze wjechac do mojej ojczyzny. Prawdziwie wielokulturowe panstwo nigdy nie
bedzie silne czy zjednoczone °.

Kontrowersyjne wypowiedzi Pauline Hanson szybko podchwycity media. Pani
polityk stata si¢ gwiazda tabloidow, ale czesto goscila takze w telewizyjnych pro-
gramach publicystycznych. Gdy w najwazniejszych azjatyckich dziennikach po-
jawity si¢ relacje z wypowiedzi Hanson, sugerujace zarazem powrdt do polityki
,biatej Australii”, rzad Howarda zdecydowat si¢ zareagowac, bojac si¢ zatamania
dobrych relacji z azjatyckimi sasiadami w dobie staran o rozwijanie wspotpracy
gospodarczej w regionie. Niemniej popularnosc¢, jakg przez pewien czas cieszyta
si¢ Hanson, a potem jej partia, nie tylko ozywita debaty wokot problemu emigracii,
ale i ujawnita niedostrzegane dotad napigcia wewnatrz spoteczenstwa. Wypowia-
dajac si¢ w imieniu ,,zwyktych Australijczykow”, Hanson pokazala, Ze jest to is-
totna grupa ludzi, ktéra ma inng wizj¢ swojego kraju, réznigcg si¢ od Australii
politycznie poprawnej, tolerancyjnej i wieloetniczne;.

Roéwnie istotnym wydarzeniem dla polityki wielokulturowosci Australii
w nowym millenium okazata si¢ sprawa statku Tampa, ozywita bowiem debatg
wokot nielegalnych uchodzcow. Problem boat people nie byt w Australii nowy.
Pierwsze statki z nielegalnymi imigrantami przybily do brzegdéw tego kraju juz na
poczatku lat 70. XX w. Stopniowo coraz wigcej emigrantéw staralo si¢ dostaé przez
Indonezje do Australii z Iranu, Iraku i Afganistanu, co wkrotce — po serii atakow
terrorystycznych na §wiecie — stato si¢ dodatkowym punktem zapalnym, wzmac-
nianym przez populistyczne media i politykow. Problem narastal. W 2001 r. ponad
6000 ludzi starato si¢ w nielegalny sposob dostac na teren Australii — wobec danych
statystycznych z innych panstw §wiata nie jest to liczba przytlaczajaca, lecz dla
dwudziestomilionowego kraju znaczaca.

W sprawie statku Tampa zderzyty si¢ dwie rownorzedne racje: prawo demo-
kratycznego panstwa do ochrony swoich granic i decydowania o tym, kto staje si¢
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czescig jego spoteczenstwa oraz podstawowe prawa czlowieka, ktore nakazuja
pomoc poszukujacym azylu. Australia zgodnie z podpisang w 1951 r. konwencja
ONZ ma obowiazek przyjmowac tych, ktérzy szukaja ochrony w jej granicach.
John Howard odmowit przyjecia uchodzcow ze statku Tampa m.in. z powodu za-
straszenia przez nich kapitana statku. Demokratyczne panstwo nie mogto si¢ ugiagé
po wpltywem grézb. Premier obawiat sie, ze uleglos$¢ zburzy jego wizerunek silnego
lidera, a Australia bedzie postrzegana jako tatwy kierunek emigracji zarobkowe;j.
Konflikt narastat i otarl si¢ o interwencj¢ wojskowa, gdy kapitan Aren Rinnan ze
wzgledu na pogarszajace si¢ warunki na poktadzie (brak wody, jedzenia, wycien-
czenie uratowanych i choroby) ogtosit alarm 1 przekroczyt wody terytorialne Au-
stralii. Ostatecznie uchodzcy zostali wystani do obozéw odosobnienia na wyspe
Nauru, a cze$¢ z nich przyjeta Nowa Zelandia.

Kryzys zwiazany ze statkiem Tampa stat si¢ przelomem i wiele zmienit w spo-
sobie myslenia o nielegalnych uchodzcach oraz w podejsciu do nich. Przed Tampa,
jak zauwaza J. Olaf Kleist, byli oni traktowani jak imigranci, ktdrzy potencjalnie
mogliby by¢ wlaczeni do spoteczenstwa australijskiego. Po kryzysie problem uchodz-
cow zaczat by¢ dyskutowany w kontekscie ochrony granic oraz ich legalnych, praw-
nych zwigzkow z pafistwem australijskim 7. Wedtug niektorych badaczy powrdcity
echa XIX-wiecznego kompleksu inwazji i zéltego zagrozenia ®. Tampa nasilita row-
niez kontrowersje wokot rozbudowy osrodkow odosobnienia dla uchodzcow.

Z poczatkiem XXI w. zainteresowanie opinii publicznej tymi instytucjami osiag-
neto punkt kulminacyjny w duzej mierze za sprawa doniesien o buncie osadzonych
tam ludzi, probach samobdjczych, ztych warunkach zyciowych, brutalnym zacho-
waniu straznikow, wielomiesi¢ecznym, a nawet wieloletnim przetrzymywaniu za-
rowno dorostych, jak i dzieci bez mozliwosci nauki. Filmy dokumentalne, reportaze,
akcje organizowane przez artystow i dziataczy (np. w ramach Boat-people.org)
uswiadomity Australijczykom istnienie takich miejsc oraz konsekwencji, jakie moga
one nies¢, zwlaszcza dla psychiki osadzonych tam dzieci i mlodziezy. Jak zauwaza
Amy Nethery, czgsto tworzono skojarzenia z nazistowskimi obozami koncentracyj-
nymi (m.in. z powodu podtaczonych do pradu drutéw kolczastych odgradzajacych
obozy, ograniczonego kontaktu osadzonych ze $wiatem, surowosci warunkow
zycia) °. Protesty spoteczne nie doprowadzity jednak do radykalnej zmiany polityki
rzadu wobec uchodzcow.

W czasach petnych napig¢¢, radykalnych opinii i kontrowersyjnych decyzji
czesto przydarzaja si¢ paradoksalne i podszyte ironig losu dziatania, niepozba-
wione jednak historycznej logiki. W okresie rzadow lidera Partii Liberalnej,
Johna Howarda, drugiego najdtuzej urzg¢dujacego premiera w historii tego kraju,
deklarujacego, ze to my bedziemy decydowac, kto przyjezdza do tego kraju i na
Jjakich warunkach '°, Australia przyjeta najwigcej emigrantéw w swojej dotych-
czasowej historii. W tym samym czasie rozkwitto kino diaspor i o diasporach,
ukazujace czasem tragiczne, a czasem zabawne zdarzenia z zycia wielokulturo-
wego spoteczenstwa i zapewne lepiej oswajajace leki zwigzane z innymi kultu-
rami niz niejeden program rzadowy. Oficjalna polityka wielokulturowos$ci byta
opisywana w kolejnych raportach i broszurach wydawanych przez rzad, lecz jej
obraz znacznie r6znit si¢ od realidow dnia powszedniego. Kino dostalo szanse, by
znarratywizowac wielokulturowos$¢ w sposob przystepny dla szerokiej publicz-
nosci i skorzystato z niej.
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Filmowe oblicza wielokulturowos$ci

To wtasnie w narracji, w samej opowiesci przejawia si¢ wielokulturowos¢ kina
australijskiego. Wspotczes$nie problem emigracji, uchodzstwa, kolejnych pokolen
imigrantow, wieloetnicznego spoteczenstwa i skomplikowane kwestie tozsamo-
sciowe pojawiaja si¢ w filmach dokumentalnych, komediach, dramatach, filmach
o dojrzewaniu mtodych bohaterow, a nawet w thrillerach. Jak stusznie zauwaza
Catherine Simpson, wielokulturowe spoteczenstwo Australii stanowi rowniez tto
w dzietach z pozoru nieporuszajacych powyzszych probleméw, lecz ktorych bo-
haterowie, pierwszo- i drugoplanowi, majg etniczne pochodzenie, np. w Plotce
(Little Fish, rez. Rowan Woods, 2005), Milosnej serenadzie (Love Serenade, rez.
Shirley Barrett, 1996), Finished People (rez. Clara Law, 2003) czy filmach Paula
Coxa, jak Kostas (1979) czy Opowies¢ o kobiecie (A Woman s Tale, 1991). Przez
dostrzegalng etnicznos¢ protagonistow ukazuje si¢ OW melting pot, tygiel ras i na-
rodowosci, wielo$¢ réznych kultur ''. Inng kwestig jest mtode pokolenie, dzieci
emigrantdéw wychowanych w nowej rzeczywistosci, budujace wtasne mikrokos-
mosy. To juz nie mate Wtochy czy Grecja w obrgbie australijskiej, anglosaskiej
kultury, jakie konstruowali ich rodzice, ktérzy przyjechali do odlegtego kraju tuz
po wojnie czy w latach 60. XX w. Ich dzieci muszg odnalez¢ si¢ w kulturach, w kto-
rych wyrosly, budujac indywidualng, jednostkowg tozsamos$¢ na ich pograniczu,
jako mozaike obu tradycji. Dlatego problem wielokulturowosci czgsto zostaje ujety
w ramy filmu o dojrzewaniu, jak w Dziewczynach do wzigcia (Looking for Alib-
randi, rez. Kate Woods, 2000), Head On (rez. Ana Kokkinos, 1998), The Home
Song Stories (rez. Tony Ayres, 2007), Czes¢, jestem Esther (Hey, It's Esther Blu-
eburger, rez. Cathy Randall, 2008). Produkcje te, okreslane jako coming of age
movies, okazuja si¢ bowiem doskonalg formg do ukazania najistotniejszych pro-
blemow wspodlczesnej, codziennej australijskiej wielokulturowosci.

W ostatnim czasie mozna rowniez obserwowac¢ powrot komedii spod znaku
wog comedies %, a ich popularno$¢ sprawita, ze coraz cze$ciej w analizach uzywa
si¢ okreslenia wogsploitation na seri¢ filméw (zaréwno z lat 70.1 80. XX w., jak
i nowszych) w zabawny sposob poruszajacych kwestie dyskryminacji i uprzedzen
zwigzanych z etniczno$cia. Filmy te charakteryzujg si¢ humorem, cz¢sto nie naj-
wyzszych lotow, silnym podkreslaniem meskosci (realizowanym najczgsciej przez
sport), jak rowniez umieszczaniem akcji w lokalnych, matych srodowiskach, na
przedmiesciach zdominowanych przez okre$lona grupg etniczng. Za przyktad moze
postuzy¢ niezwykle popularna komedia The Wog Boy (rez. Aleksi Vellis, 2000),
ktéra w 2010 r. doczekata si¢ kolejnej czgéci. Do kategorii tej mozna roéwniez za-
liczy¢ inne filmy, np. Przyjaciele z boiska (Footy Legends, rez. Khoa Do, 2006)
czy La Spagnola (rez. Steve Jacobs, 2001).

W odniesieniu do wspoétczesnego kina australijskiego chciatabym zapropono-
wac podzial, ktory grupuje filmy podejmujace kwestie emigracyjne i wielokultu-
rowe w trzy kategorie. Do pierwszej nalezy przypisa¢ dzieta spotecznie
zaangazowane (nawet jesli, jak w przypadku Lucky Miles Michaela Jamesa Row-
landa /2007/, przyjmuja one forme¢ komedii), ktdre poruszaja wazne problemy, su-
gerujac ich bezposrednie powigzanie z aktualnymi wydarzeniami politycznymi
i dyskusjami toczonymi w mediach. Problem handlu mtodymi kobietami (z Europy
Wschodniej czy Azji) i zmuszanie ich do prostytucji, a jednoczesnie kwesti¢ nie-
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legalnej emigracji i przymusowej deportacji porusza Dee McLachlan w The Jam-
med (2007). Dokument Clary Law Letters to Ali (2004) dotyka problemu obozow
tymczasowego zatrzymania dla tzw. boat people, sugerujac zwiazki takich miejsc
z obozami koncentracyjnymi (jeden z bohateréw filmu, Australijczyk, miat ojca
Polaka, ktory przezyt w czasie wojny gehenng w jednym z nazistowskich obozow).
Rezyserka w emocjonalny sposob przeprowadza atak na polityke rzadu Partii Li-
beralnej, wplatajac archiwalne zdjgcia z protestow przeciwko utrzymywaniu takich
osrodkow oraz wypowiedzi uczestnikow demonstracji i bylego ministra Malcolma
Frasera. Tytutowy Ali jest afganskim nastolatkiem od wielu miesigcy przetrzymy-
wanym w obozie w Woomera w Zachodniej Australii bez wiesci o swojej rodzinie,
bez mozliwosci nauki i wyjsécia poza osrodek. Listowny, a nastepnie osobisty kon-
takt nawiazuje z nim pewna australijska rodzina mieszkajaca w wiejskim domu
koto Melbourne, ktora podejmuje walke o chtopca i kilkakrotnie przejezdza kilka
tysigcy kilometrow, zeby si¢ z nim spotka¢. W jednej z takich wypraw uczestniczy
takze rezyserka z kamera.

Problem boat people byt rowniez poruszany w filmach fabularnych, na przyktad
w telewizyjnym Saved (2009) Tony’ego Ayresa. Julia, prawniczka wychodzaca
z depresji po $mierci swojego dziecka, zostaje namdwiona przez bratowg na pomoc
emigrantom osadzonym w osrodkach przetrzymania. Spotyka tam mtodego Iran-
czyka Amira, ktoremu pomaga wydostac si¢ na wolno$¢. Ayres w dramacie psy-
chologicznym z elementami romansu (Amir zakochuje si¢ w Julii) ukazuje rézne
postawy australijskiej inteligencji wobec problemu nielegalnej emigracji, od zaan-
gazowania, przez pomoc, po oboje¢tnos¢ i poparcie dla polityki rzadu Johna Ho-
warda. Saved dotyka nie tylko kontrowersji zwigzanych z funkcjonowaniem
zamknigtych centréow dla uchodzcow, ale takze obsesj¢ podejrzen rzucanych na
wyznawcow islamu, nat¢zong po 11 wrzesnia 2001 r., oraz trudne kwestie moralne
zwigzane z niezrozumieniem sytuacji politycznej panujacej w kraju osob ubiega-
jacych si¢ o azyl. Innym interesujagcym przyktadem kinowego filmu fabularnego,
pierwszego, ktory porusza kwesti¢ nielegalnych uchodzcow przybywajacych do
Australii drogg morska, jest dzietlo Michaela Jamesa Rowlanda Lucky Miles, ktore
bedzie przedmiotem mojej osobnej analizy.

Do drugiej kategorii nalezg filmy z rodzaju coming of age oraz takze te, ktore
podejmuja watek zderzenia dwoch pokolen — emigrantow i ich dzieci wychowa-
nych w nowej ojczyznie, dorastajacych, wchodzacych w zycie lub juz dorostych.
Glownym motywem jest zatem kwestia ksztaltowania tozsamosci w zetknigciu
z dwoma $§wiatami: czgsto tradycjonalistycznym §wiatem rodzicéw, mocno osa-
dzonym w kulturze przodkow, a co za tym idzie, niezasymilowanym z australijska
rzeczywistoscia, oraz tym, z ktorym dzieci stykaja si¢ najpierw w szkole, a nastep-
nie w pracy — nowoczesna, zglobalizowang rzeczywistoscig wspotczesnej Australii.
Poczatkowy konflikt, czyli poczucie odrzucenia przez australijskich rowie$nikow
z jednej strony oraz niezrozumienie i niechg¢ wobec tradycjonalizmu rodziny z dru-
giej, przewaznie konczy si¢ szczesliwie — mtodzi bohaterowie uczg sig, jak stwo-
rzy¢ wlasny mikrokosmos, w ktorym ich pochodzenie etniczne staje si¢ atutem
w budowanej mozolnie tozsamos$ci. Czesto okazuje si¢ bowiem, ze nie mozna
osiggna¢ niczego nowego bez odpowiedzi na podstawowe pytanie: skad jestem?

Swoje miejsce w Swiecie, przez probe odnalezienia ojca, stara si¢ okresli¢ bo-
haterka wychowana we wloskiej diasporze w filmie Dziewczyny do wzigcia (adap-
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Lucky Mils, rez. Michael James Rowland (2007)

tacji popularnej powiesci Meliny Marchetty pod tym samym tytulem przeznaczonej
dla nastolatkow). W o wiele bardziej dramatycznej formie konflikt pokolen zostat
ukazany w filmie Moniki Pellizzari Gars¢ much (Fistful of Files, 1996). Rodzaca
si¢ Swiadomos¢ wiasnej seksualno$ci nastoletniej Marii (imi¢ po Madonnie, ktorej
figurki wyrabia ojciec dziewczyny) zostaje zderzona z tradycjonalistycznie nasta-
wionymi rodzicami realizujagcymi w Australii wzorce przywiezione z rodzimych
Wioch, na ktore sktada si¢ m.in. matzenstwo jako cel zycia kobiety, jej ulegtosé
wobec mgza realizujacego kulture machismo i niema zgoda na przemoc domowa,
a takze konserwatywna i represyjna wobec cielesno$ci religia katolicka. Bunt
dziewczyny osigga punkt kulminacyjny w nieudanej probie samobojczej, ktorej
dokonuje ubrana w $lubng sukni¢ matki pod figura Madonny. Walke o wyrwanie
si¢ z etnicznej diaspory przegrywa gtdwny bohater w debiucie Serhata Caradee
Cedar Boys (2009). Rodzice Tareka sa muzutmanami z Libanu, ktoérzy w domu
rozmawiaja tylko po arabsku, ogladaja telewizj¢ Al Jazeera i czytaja libanskie ga-
zety. Chlopak pragnie uczciwa praca zarobi¢ na siebie i wej$¢ do lepszego, w jego
mniemaniu, $wiata biatych Australijczykow, przez ktorych jednak jest postrzegany
przez stereotyp emigranta trudnigcego si¢ nielegalng sprzedaza narkotykow. Osta-
teczne rozczarowanie zwigzane z zauroczeniem pigkng Australijkg doprowadzi do
zaangazowania Tareka w nielegalny interes i do jego $mierci.

Problem losu emigrantéow lat 50. i 60. widziany z perspektywy ich matych
dzieci poruszyto w ostatnich latach kilka filméw. Oparty na autobiografii znanego
australijskiego filozofa Raimonda Gaity’ego film Mdj ojciec i ja (Romulus, My fa-
ther, 2007), wyrezyserowany przez Richarda Roxburgha z Erikiem Bang i Franka
Potente w rolach gltéwnych, to opowies¢ o walce Romulusa, ojca Gaity’ego, emi-
granta z Rumunii, o godne Zycie w nowej rzeczywisto$ci. Matka chtopca te walke
przegrala, opuscita rodzing, w koncu popehita samobdjstwo. Ostatecznie i sam
Romulus popada w chorobe psychiczng. Australia w Mdj ojciec i ja to jednak kraj
sielskiego dziecinstwa wérod pieknych krajobrazow prowincji, otwarty na emi-
grantow. Obraz ten tworzy Raimond, ktéry pozostaje pod silnym wplywem ojca
ze spokojem przyjmujacego wszystkie niedogodnosci losu i starajacego si¢ wtopié
w otoczenie. Przegrang rodzicow, powojennych emigrantow, obserwuja bohatero-
wie The Home Song Stories, autobiograficznego filmu Tony’ego Ayresa, oraz The
Sound of One Hand Clapping (1998) Richarda Flagana. W obu dzieci sg $wiadkami
samobojstwa matki, a Sonia z filmu Flagana musi si¢ zmagac z alkoholizmem ojca,
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emigranta ze Stowenii. Ideologia asymilacji, na ktérg godzili si¢ doswiadczeni
wojna emigranci, zasada ,,zapominania przeszlosci”, swego jezyka i kultury rodzita
frustracje, z ktérg wielu nie potrafito sobie poradzié¢. W australijskim spoteczen-
stwie, szczycacym si¢ rdwnoscia spoteczng, musieli zy¢ z pigtnem obcych, emi-
grantow, skazanych na mieszkanie w ruderach, w ktorych Australijczycy nie
chcieliby mieszka¢. Zostali skazani na jezyk niebedacy ich jezykiem ojczystym.
Ojciec glownej bohaterki filmu Flagana zali si¢ na poczatku corce, ze nie jest w sta-
nie odpisywac na jej listy, bo w jezyku angielskim brakuje mu stow, by mowié
o swoich emocjach. Sonia wraca po dziewigtnastu latach do domu na Tasmanii.
Pod$wiadomie pragnie poskleja¢ wspomnienia, zrozumie¢ przesziosé rodzicow
1ich decyzje, by w ten sposob moc przygotowac si¢ na przyjscie na §wiat wlasnego
dziecka.

Interesujacym przyktadem jest we wspomnianej przeze mnie drugiej kategorii
jeden z pierwszych filmow Clary Law Z nurtem zycia (Floating Life, 1996). Mtode
pokolenie Chinczykdéw pochodzacych z Hongkongu jest pierwszym, ktore emigruje
ze swojego kraju, a nastepnie stara si¢ sprowadzi¢ do Australii rodzicow. Wkrotce
Hongkong ma ponownie przej$¢ w rgce Chinskiej Republiki Ludowej. Rodzenstwo
r6zni si¢ migdzy sobg charakterem, lecz taczy ich wspdlne doswiadczenie emigracji
i izolacji, poczucie wyobcowania i niepewnos¢ w ustaleniu, czego pragna i gdzie
jest ich miejsce. Law dzieli swoj film na kilka rozdziatdéw w zaleznosci od miejsca
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akcji — domy w Niemczech, Hongkongu, Chinach i Australii. W Niemczech
mieszka ze swoim m¢zem siostra gtdwnej bohaterki. Jej zagubienie dobrze oddaja
stowa: Nie wiem, czy powinnam o sobie mysle¢ jak o Chince. Urodzitam sie
w Hongkongu, ale nie mowig po mandarynsku. Wkrotce Hongkong nie bedzie
Hongkongiem. Zyje w Niemczech, ale nie jestem do korica Niemkq. Jej brat, mtody
yuppie, pozostal w rodzinnym mie$cie — wraz ze swoja dziewczyng imprezuje,
konsumuje, eksperymentuje z roznymi uzywkami, kompletnie zatracajac kontakt
ze $wiatem wartosci swoich rodzicow czy dziadkow. Kolejna siostra, ktora wyje-
chala z m¢zem do Australii, mimo pozornie dostatniego i szczgsliwego zycia, nie
potrafi pozby¢ si¢ kompleksu ,,emigrantki z Azji”. Jej pigkny dom na przedmie-
Sciach jest idealnie czysty i uporzadkowany. Gdy przyjezdzaja rodzice z najmtod-
szym bratem, wcigz ich strofuje, twierdzac, ze sq tutaj jako imigranci, a nie po to,
by cieszy¢ sig Zyciem. Stara si¢ wychowywac brata, by Australijczycy nie mysleli,
ze wszyscy Chinczycy sq niechlujni.

Dom w filmie Law symbolizuje okreslone wartosci, a przestrzen charakteryzuje
zycie bohateréw: zimna i deszczowa w przypadku niemieckiego miasta; pusta,
uporzadkowana i zalana palagcym stoncem z przedmie$¢ australijskiej metropolii,
réwnie surowa i alienujagca wiezowcami w Hongkongu. Wszystkie izoluja bohate-
réw, podkreslajac ich osamotnienie. Kontrast stanowi rodzinny dom w Chinach
otoczony gwarnymi, waskimi ulicami, gto$ng muzyka, starymi budynkami, gdzie
ojciec bohateréw prowadzit dawno temu herbaciarni¢. W jednej ze scen wspomina
on ze swoim przyjacielem stare czasy, gdy domy byly tadne i emanowata z nich
harmonia i sila. Owa sita ptyneta z rodziny i wewngetrznej pewnosci co do tego,
kim sig¢ jest i skad si¢ pochodzi.

Pozostaje jeszcze trzecia grupa filméw, do ktorej zaliczam przede wszystkim
komedie i filmy obyczajowe, czg¢sto z podtekstem politycznym, wySmiewajace
rézne uprzedzenia, lecz przez zabawny ton opowiesci ukazujace Australi¢ jako kraj
mimo wszystko otwarty na do§wiadczenie emigracji i wielokulturowosci. Cho¢
wzajemne relacje migdzy Australijczykami a osobami ze srodowisk etnicznych
przebiegaja burzliwie, to najczesciej droga do harmonii i zgody jest mitos¢ taczaca
gtéwnych bohaterow pochodzacych z dwoch odmiennych swiatow. Dlatego czgsto
pojawiaja si¢ rézne odmiany komedii romantycznej, w ktorej poczatkowy konflikt
miedzy para przysztych kochankéw wynika wlasnie z kulturowych stereotypow.
Doskonatym przyktadem jest film Aleksi’ego Vellisa The Wog Boy, niezwykle po-
pularny w Australii, w ktorym gtéwny bohater zostal wymyslony przez aktora
Nicka Giannopoulosa na potrzeby skeczy scenicznych, a nastgpnie programu tele-
wizyjnego. The Wog Boy wy$smiewa zarowno stereotypy na temat poszczegolnych
grup etnicznych, jak i samych Australijczykow, a mitos¢ gtownego bohatera
Steve’a i jasnowlosej Australijki Celii stanowi symboliczne potaczenie dwoch
$wiatow. Do kategorii wog comedies kwalifikuje si¢ rowniez Fat Pizza (2003)
Paula Fenecha, oparty na niezwykle popularnym telewizyjnym show pod tym
samym tytutem, w niewyszukany sposob wykorzystujacy kulturowe stereotypy.

W komedii omytek Zona do wziecia (Russian Doll, 2001) Stavrosa Kazantzi-
disa, rezysera o greckich korzeniach, dwaj przyjaciele (zonaty zyd i kawaler kato-
lik) zakochuja si¢ w pigcknej Rosjance Katii, ktéra niedawno przyjechata do
Australii. Zyd wdaje si¢ z nig w romans i namawia samotnego kolege, by ozZenit
si¢ z Katig i uchronit ja przed deportacja. Mitosne rozgrywki na wielokulturowym
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tle tocza si¢ w La Spagnola Steve’a Jacobsa, historii picknej Hiszpanki Loli i jej
corki Lucii, ktore muszg zmierzy¢ si¢ z rzeczywisto$cia po $mierci meza i ojca, za
zycia zdradzajacego zon¢ z chlodng i wyrachowang Australijkg. W Namiastce
nieba (Unfinished Sky, 2007) Petera Duncana farmer z australijskiego outbacku
opiekuje si¢ (i obdarza mitoscig) afganska kobiete, ktora uciekta z domu publicz-
nego. W filmie Ernie’ego Clarka Spank (1999) Paulie, Wtoch mieszkajacy w Ade-
lajdzie, zakochuje si¢ w dziewczynie swojego bogatego australijskiego wspdlnika,
z ktorym otworzyt kawiarnig. O etnicznej mitosci opowiada tez Jan Sardi w Bracie
ukochanego (Love's Brother, 2004).

Lucky Miles — oswajanie innoSci

Wypowiadajac si¢ do kamery w dokumentalnym filmie Letters to Ali, Malcom
Fraser, byty premier Australii z konca lat 70. XX w., stwierdza, ze nic bardziej nie
przeraza ludzi niz Swiadomosé, ze ktos jest inny. Wczesniej rezyserka Clara Law
umiescita wypowiedzi australijskich dzieci, ktore po rozmowie telefonicznej
i pierwszych odwiedzinach u Alego w obozie dla emigrantéw dziwig si¢, ze chlo-
piec jest takim samym zwyczajnym nastolatkiem jak one. Niczym si¢ od nich nie
r6zni. Podobne oswajanie innosci wida¢ rowniez w filmie Michaela Jamesa Row-
landa Lucky Miles.

Akcja filmu rozgrywa si¢ w 1990 r. i jak twierdzi rezyser, Lucky Miles nie jest
reakcja na polityke rzadu i afere statku Tampa, a raczej wyrazem przekonania o kur-
czeniu si¢ $wiata w wyniku globalizacji, co prowadzi do nieuniknionych kulturo-
wych konfrontacji. Trudno jednak nie odczytywac go w kontek$cie dwczesnych
dyskusji na temat emigracji, boat people oraz zainicjowanego przez wypowiedzi
czotowych politykéw dyskursu dehumanizujacego nielegalnych uchodzcéw. Jon
Stratton zauwaza, ze czas akcji przydaje Lucky Miles sentymentalnej aury. Bob
Hawke byt jeszcze wtedy premierem, dopiero potem nastapita radykalizacja przez
Johna Howarda neoliberalnej polityki wprowadzanej przez laburzystowskiego pre-
miera Paula Keatinga z poczatkiem lat 90. XX w. To czasy sprzed atakow terrory-
stycznych 11 wrze$nia, sprzed afery statku Tampa, radykalizacji nastrojow
w stosunku do nielegalnych uchodzcow i obozow przetrzymania budowanych na
pobliskich wysepkach. Australia roku 1990, ze wzgledu na dopiero wzrastajqgcq
neoliberalng gospodarke i spoleczny ksztalt, byla zatem przyjazniejszym srodowi-
skiem niz siedemnascie lat pozniej. ,, Lucky Miles” nie jest tylko komedig. Wyraza
nostalgie za bardziej humanitarnymi czasami 3.

W czasie festiwalu filmowego odbywajacego si¢ w Sydney w 2007 r. pokazano
okoto dwudziestu filmow fabularnych i dokumentalnych, ktére w rozny sposob
zmierzyly si¢ z problemem diaspor i wielokulturowosci w Australii. Tak duza ich
liczba w stosunku do poprzednich lat moze sugerowac probe artystycznej reakcji
na zdarzenia ostatniej dekady dotyczace kwestii emigracji. Lucky Miles zdoby?t
wtedy nagrode publiczno$ci. Z pozoru jest to komediowy film drogi, gdzie sit¢ na-
pedowa kolejnych scen stanowi proba przetrwania glownych bohateréw w suro-
wym australijskim outbacku, jak réwniez nieporozumienia wynikajace z rdéznic
kulturowych. Kazdy z trzech mezczyzn pochodzi bowiem z innego kraju — Iraku,
Indonezji, Kambodzy. W otwierajacej film scenie nielegalni uchodzcy z Kambodzy
i Iraku zostaja wyrzuceni z rybackiej fodzi w poblizu brzegu Australii Zachodnie;.
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Dziela si¢ na dwie grupy i postanawiaja pdjs¢ w dwoch réznych kierunkach.
Wkrétce Kambodzanczycy natrafiajg na bar, z ktdrego zabiera ich policja wezwana
przez wlascicielke. Arunowi udaje si¢ jednak uciec. Spotyka Youssifa, Irakijczyka,
ktory oddzielit si¢ od swoich pobratymcow, nie mogac si¢ z nimi porozumie¢. Na-
stepnie dotgcza Ramelan, mlody rybak, ktory wraz z wujem przywiozt uchodzcow
i nieopatrznie podpalit potem todke, co zmusito przemytnikéw do zawrodcenia
w strong Australii. Trzech me¢zczyzn postanawia dojs¢ do Perth, postugujac si¢ na-
szkicowang przez Aruna niedoktadng mapa, nie wiedza, ze s o ponad tysigc kilo-
metrow od tego miasta, najwiekszego na zachodnim wybrzezu Australii. Michael
James Rowland prowadzi rownolegle kilka watkow. Oprocz wedrowki trojki gtow-
nych bohaterow jest jeszcze historia trzech straznikow jadacych tropem uciekinie-
roéw, a takze wedrujacego do Broome wujka Ramelana i jego wspolnika, ktorzy
z powodu spalonej 16dki mimo woli tez znalezli si¢ w Australii.

Yosefa Loshitzky, analizujgc obraz europejskiej wielokulturowosci we wspot-
czesnym kinie Starego Kontynentu, wyrdznia kilka typdw filmow, w tym miedzy in-
nymi takie, ktore okresla, w nawigzaniu do tytutu szwajcarskiego Reise der Hoffnung
(1991) Xaviera Kollera, ,,podrozami nadziei” (journeys of hope) '*. Ukazujg one trudy
wedréwki odbywanej przez emigrantéw i uchodzcéw w drodze do ich Ziemi Obie-
canej. Jak zauwaza Loshitzky: Przez skupienie si¢ na doswiadczeniu zyciowym ten
gatunek rzuca wyzwanie i obala dyskurs na temat emigrantow krolujgcy we wspol-
czesnych mediach i polityce, ktory ich dehumanizuje i kryminalizuje *3.

Rowland w swojej tragikomedii unika sentymentalnych tonow. Zarysowujac
szkicowo przeszto$¢ bohaterow i motywy ich ucieczki do Australii, nadaje kaz-
demu z nich osobowos¢, a wprowadzajac elementy komediowe (wynikajace z nie-
porozumien nie tylko kulturowych na linii uchodzcy — Australijczycy, lecz rowniez
mi¢dzy emigrantami), oswaja inno$¢. Youssif okazuje si¢ wykwalifikowanym in-
zynierem, ktory w wyniku dyktatury Saddama Husajna musial uciekaé najpierw
do Iranu i pracowac¢ tam jako takséwkarz, a nastepnie do zachodniego, demokra-
tycznego panstwa, gdzie zamierza domagac si¢ ochrony zgodnie z odpowiednim
artykutem konwencji ONZ z 1951 r. Posta¢ Youssifa podwaza powszechne prze-
konanie, Ze nielegalni uchodzcy poszukujacy azylu sa przewaznie niewyksztatceni.
Arun pragnie odnalez¢ w Perth swojego ojca, Australijczyka, ktory na poczatku
lat 70. XX w. opuscit w Kambodzy jego matke, zostawiajac jej swoja wizytowke
z numerem telefonu. Ramelan, podobnie jak jego wujkowie, w Australii znalazt
si¢ przypadkowo i chce jedynie wrocic¢ do swojej indonezyjskiej wioski. Rowland
stwierdzit w wywiadzie, ze to, iz tylko jeden bohater z kilkuosobowej grupy prag-
nie starac¢ si¢ o status uchodzcy politycznego, swiadczy o probie uniknigcia kono-
tacji z aktualng atmosfera polityczng zwigzang z tym tematem '°. Jednoczes$nie jest
to element, ktory pozwala zbudowa¢ jednostkowa, zindywidualizowang charakte-
rystyke emigranta nielegalnie wkraczajacego na teren kraju. Bohaterowie filmu to
nie anonimowi ludzie z 16dek przyptywajacych do Australii, pokazywani w me-
diach. Kazdy z nich ma swoja przesztos¢, charakter, wady, zalety i $mieszne przy-
wary. Co wigcej, jeden z nich, Arun, jest pot-Australijczykiem, a jego spotkanie
z ojcem stanowi otwarte zakonczenie filmu.

Kolejnym elementem oswajajacym innos$¢ w filmie Lucky Miles jest ironia skie-
rowana w stron¢ Australii 1 Australijczykow, a wynikajaca z obrazu kraju postrze-
ganego oczami uchodzcow pochodzacych z odmiennych kultur. Jestescie teraz
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Lucky Mils, rez. Michael James Rowland (2007)
w Australii — krzyczy z 16dki rybak do wychodzacych na brzeg bohaterow, a jeden
z Kambodzanczykow szepcze do siebie: Witaj w raju. Za wydma picknej plazy nie
czeka na nich jednak obiecany przez przemytnikéw autobus do Perth. Zamiast raju
wolnosci jest pieklo australijskiej pustyni. Catherine Simpson zauwaza, ze Lucky
Miles to pierwszy film, ktory pozwala ,,innym” wejs¢ do zmitologizowanego
w kulturze australijskiej czerwonego serca kontynentu 7. Spostrzezenie stuszne,
nalezy jednak zaznaczy¢, ze film Rowlanda byt pierwszym, ktory wprowadzit nie-
legalnych uchodzcow do interioru, bowiem motyw obcego — emigranta czy turysty
z innego kraju — przemierzajacego australijski outback pojawiat si¢ juz we wczes-
niejszych produkcjach, by wymieni¢ chocby Japornskq historie (Japanese Story,
rez. Sue Brooks, 2003) czy Niebo w ogniu (Heaven s Burning, rez. Craig Lahiff,
1996). Jest to niezwykle istotny watek, bowiem gorace dyskusje na temat emigracji
z Azji w czasach dziatalnosci Pauline Hanson, a nast¢gpnie problem boat people,
ktory punkt kulminacyjny osiagnat w trakcie afery statku Tampa, odswiezyty gle-
boko zakorzenione w australijskiej podSwiadomosci Ieki zwigzane z grozbg zalania
kraju przez azjatycka emigracje, z ,,z0ltym zagrozeniem”, najazdem nielegalnych
imigrantdéw naruszajacych przestrzen interioru majaca w tradycji australijskiej
wrecz mistyczne znaczenie. W Lucky Miles trojka nielegalnych przybyszy nieswia-
domie zapuszcza si¢ w glab pustyni i stara przetrwac, rewidujac zarazem swoja
dotychczasowa wizj¢ Australii. Czerwona, wysuszona ziemia nie ma dla nich ko-
notacji kulturowych. To jedynie dziwny krajobraz, zupetnie odmienny od znanego
Z 0jczyzny.

Bohaterowie zupetnie inaczej wyobrazali sobie Australi¢ — zachodni, demokra-
tyczny kraj. Gdzie sq wszyscy? — to podstawowe pytanie zadawane przez kazdego
z nich. Ptaki nie spiewajq, brakuje wody, nie ma ludzi, drzewa sa wysuszone. Gdy
Kambodzanczycy dochodza do gltéwnej drogi (bynajmniej nie asfaltowej), widza
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jedynie zotty australijski znak drogowy z kangurem, ktory postuzyt komus jako
tarcza strzelnicza, 1 puszki po napojach na poboczu, ktére mezczyzni biorg za gra-
naty. Wkroétce dochodzg do kilku budynkow (Czy fo Perth? — pyta jeden z nich)
1 przydroznego pubu z pijanym Australijczykiem przy barze. Australia jest OK —
usmiecha si¢ jeden z bohaterow, unoszac w strong mezczyzny dton z kciukiem ku
gbérze. Rozmawiajac na temat Australijczykow, rybacy-przemytnicy zartujg, ze
przeciez oni pijq, jedzq wieprzowing i pachng jak malpy. Stereotypy istnieja po
obu stronach. Rowland wielokrotnie wygrywa humor kolejnych scen opartych na
absurdzie wynikajacym ze zmitologizowanych symboli australijskiej kultury (out-
back, Australijczycy z interioru, przydrozny pub, straznicy) zderzonych z inng tra-
dycja, igrajac z wizja Australii jako nowoczesnego, zachodniego, demokratycznego
kraju, jak co chwila powtarzaja bohaterowie.

Nielegalnych emigrantow, przyjezdzajacych z obrazem czerwonego kontynentu
uksztattowanym przez media i broszury turystyczne, Michael James Rowland sta-
wia wobec ,.tyranii odlegto$ci” (tyranny of distance) Geoffrey’a Blainey’a '3, do-
$wiadczenia typowego dla Australii. Krajobraz jest w filmie Rowlanda osobnym
bohaterem, no$nikiem australijskosci. Nie bez powodu autorem zdj¢¢ do filmu jest
Geoff Burton, jeden z najwybitniejszych operatoréw australijskiej nowej fali. Ale
owo australijskie sacrum oznacza dla bohateréw jedynie uciazliwa wedrowke,
przeszkod¢ w drodze do ,,demokratycznego $wiata” i wolnosci. Przestrzen staje
si¢ bowiem dla nich swoistym wig¢zieniem. Nazwa [ucky miles (doslownie ,,szczg-
$liwe mile”) z tytutu filmu pojawia si¢ w jednej z ostatnich scen, gdy zza plecow
bohatera wida¢ namalowang na przystanku reklame firmy autokarowej Lucky
Miles. Stanowi ona rdwniez trawestacj¢ tytutu ksigzki Donalda Horne’a Lucky
Country V. Tytut dzieta Rowlanda zawiera te sama ironig, ktorg odnosi on do mil
dzielgcych emigrantdw od domu, ale takze do ztudnego wyobrazenia australij-
skiego outbacku jako przestrzeni wolnosci.

Po drugiej stronie stoja straznicy — Aborygen, pot-Aborygen i biaty Australij-
czyk. Stanowig etniczny symbol Australii, charakteryzuje ich rowniez typowy styl
bycia, stynny Australian way of life — graja w futbol na pustyni, pieka kraba na
rozgrzanym silniku, sa zrelaksowani, nie przejmuja si¢ kolejnymi ktopotami. Wed-
réwka uciekinierow, ktorzy nie potrafig poruszac si¢ w nieznajomym terenie, dziwi
aborygenskiego tropiciela odczytujacego pozostawiane przez nich znaki. Straznicy
nie moga zrozumie¢, dokad zmierzaja sledzone osoby i jaki jest ich plan. Rowniez
w tym watku pojawia si¢ ironia skierowana w strong Australijczykow. Aborygenski
tropiciel nazywa si¢ Tom Collins, co w kulturze australijskiej ma negatywne ko-
notacje (oznacza plotkarza), ale wiaze si¢ tez z bardzo znana ksiazka Such is Life
napisang w 1903 r. przez Josepha Furphy’ego pod pseudonimem Tom Collins,
ktéra ma form¢ pamigtnika bialego kolonizatora wyrazajacego sympati¢ do poli-
tyki ,,biatej Australii”. Rowniez w przypadku innych epizodycznych postaci Row-
land bawi si¢ stereotypami, podkreslajac w ten sposob nostalgie, na ktorg zwrocit
uwage Jon Stratton. Wtascicielka baru donosi na policj¢ o nielegalnym pobycie
grupy uchodzcow, cho¢ spodziewaliby$my si¢ tego raczej po milczacym mysli-
wym polujacym na kangury, ktory podwozi Aruna na przystanek, gdy spotyka go
w outbacku. Twardy Australijezyk z interioru w przewrotny sposob zrealizowat
postulaty gloszone przez Hanson i Howarda — to on zadecydowat, kogo zaprasza
do swojego kraju.
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Wykorzystujac elementy symboliczne dla australijskiego kina, jak wedrowka,
czerwony interior, aborygenski tropiciel, Rowland igra z widzem, wprowadzajac tez
do swego filmu zdemonizowanego przez dyskurs medialny i polityczny nielegalnego
uchodzcg. Kpi z Australii — zachodniego demokratycznego panstwa, ktore dla obco-
krajowca okazuje si¢ nie rajem na ziemi, a miejscem wielu absurdow. Rezyser oswaja
wszystko za pomocg humoru wynikajacego ze zderzenia réznych kultur, ale i inteli-
gentnie wygranych momentow, ktore mozna okresli¢ jako postkolonialne paradoksy.
Ich przyktadem jest jedna z koncowych scen, gdy Youssif postanawia podda¢ si¢
shuzbie granicznej i podchodzi do niego Tom. Na pustyni nastepuje spotkanie Irakij-
czyka i Aborygena. Obaj reprezentuja ofiary terazniejszej i przeszlej kolonialno-po-
litycznej opresji. W tej z pozoru zabawnej, lecz mocnej znaczeniowo scenie iracki
uchodzca zwraca si¢ z prosba o azyl, zgodnie z konwencja ONZ, do reprezentanta
Australii, Aborygena, ktorego przodkowie wiele lat temu mieli wszak status podobny
do tego, jaki dzi$ majg nielegalni emigranci.

W wywiadzie Michael James Rowland przyznal, ze ze wzgledu na klimat po-
lityczny w Australii Zachodniej, gdzie w tym czasie trwaty gorace dyskusje na
temat nielegalnych uchodzcow, zdecydowat si¢ przeniesc plan zdjgciowy w poblize
Adelajdy w Australii Potudniowej, stanu znanego z liberalnej atmosfery 2°. Rezyser
byt zatem $wiadom mimowolnego wpisywania si¢ swego filmu w 6wczesny kon-
tekst polityczny. Lucky Miles to produkcja wyjatkowa we wspotczesnej kinemato-
grafii australijskiej, bowiem pierwszy raz gldownymi bohaterami stali si¢ nielegalni
uchodzcy, boat people. Wezesniej pojawiali si¢ w dokumentach, jak we wspom-
nianych Letters to Ali Clary Law czy Molly and Mobarak (2003) Toma Zubrzyc-
kiego. Co wiecej, Lucky Miles to film, ktory drazliwy politycznie i spotecznie temat
traktuje z przymruzeniem oka, czynigc podstawa opowiesci wedrowke przez Au-
strali¢ bohateréw pochodzacych z rdéznych kulturowo krajow. Oswaja inno$¢, zmu-
szajac publiczno$¢ do $§miechu, jak w Gogolowskim Rewizorze, gdzie ostatecznie
widz $mieje si¢ sam z siebie, widzac swoj kraj oczami obcego. Jak pokazato cieple
przyjecie Lucky Miles na festiwalach w Australii i na Swiecie, metoda ta okazata
sie skuteczna.

Komedie takie jak Lucky Miles walcza ze stereotypami i lgkami oraz roztadowuja
gesta atmosfere debaty publicznej 1 nastrojow spotecznych zwigzanych z legalng
i nielegalng emigracja z Azji czy skomplikowanymi problemami wielokulturowosci.
Nagty rozkwit kina diaspor i filméw o diasporach na przelomie wieckow §wiadczy
o reakcji kinematografii australijskiej na niezwykle dynamiczny pod wzgledem po-
lityki emigracyjnej okres w historii tego kraju. Przyktadami sa zarowno dramaty
0 powojennej emigracji, dojrzewaniu z pigtnem etnicznej innosci, jak i komedie iro-
nicznie wySmiewajgce stereotypy kulturowe. Powtarzalno$¢ okreslonych probleméw
i ré6znorodno$¢ przedstawionych watkow sprawia, ze kino antypodow, narratywizujac
codzienng wielokulturowo$¢ Australii, stalo si¢ lustrem, w ktérym mozna dojrzeé
podswiadome Igki i skrywane napigcia spoteczne ujawniane w reakcjach na dziatal-
nos$¢ Pauline Hanson, decyzje Johna Howarda w trakcie sprawy statku Tampa i w za-
mieszkach na tle etnicznym, takich jak w Cronulli w 2005 r.
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