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Rozliczenia
Z kinem niemieckim

INICJACJE
T0ZSAMOSC P ANDRZEJ PITRUS
PAMIEC

Kino niemieckie przetlomu XX i XXI w. w pewnym
sensie znalazto si¢ w sytuacji analogicznej do filmu pol-
skiego. Cho¢ okazjonalnie wybrane produkcje zwracaja
uwage mi¢dzynarodowej publicznosci, ani polskie kino, ani
dokonania naszych zachodnich sasiadéw nie budzg takiej
ekscytacji, jak np. filmy rumunskie — od kilku lat zaskaku-

' jace oryginalnoscig tematow i ich ujecia. Innymi stowy, nie-
mieckie kino to w $wiadomosci kinomandéw nadal Fassbinder, Kluge, Herzog
i Wenders. Dwaj ostatni s3 wprawdzie nadal aktywni, ale to ich weczesniejsze reali-
zacje staly si¢ czgscia Swiatowego kanonu. Nowsze maja na to znikome szanse. Sg
oczywiscie tworcy, ktorym udato si¢ odnies¢ spory sukces. Przyktadem Tom Tykwer,
niegdy$ typowany na nastepce Krzysztofa Kieslowskiego, dzi§ sktaniajacy sie ku
mainstreamowemu kino komercyjnemu. Czy jednak rezyser ten nadal moze by¢ uwa-
zany za przedstawiciela kina niemieckiego? Cho¢ wraca do niemieckich tematow
i scenerii, nie unika tez projektéw uniwersalnych, niejako programowo pozbawio-
nych ojczyzny. Sa tez tacy, ktorzy bez watpienia zastuguja na uwage: Roehler czy
Dresen, ale — mimo niewatpliwych walorow ich dziel, a takze wyroznien festiwalo-
wych — ich realizacje docieraja tylko do widzow aktywnie poszukujacych kontaktu
z kinematografig niemiecka.

Obecnos¢ kina niemieckiego w Polsce tez nie jest najlepsza. Mozna moéwic o suk-
cesach, nawet komercyjnych, ale to ponownie przypadki pojedyncze: Biegnij, Lola,
biegnij wspomnianego juz Tykwera czy Good bye, Lenin — rozrachunkowa komedia
Wolfganga Beckera. Mndstwa filmow — czesto bardzo interesujacych — nie mielismy
nawet okazji zobaczy¢, by wyrobi¢ sobie poglad na ich temat. Zainteresowanym po-
zostaja przeglady organizowane np. przez Goethe-Institut, zwykle bardzo interesu-
jace, ale — z definicji — niszowe i dalekie od glownego nurtu dystrybucji kinowe;.

Tematyka niemiecka jest jednak dla nas cieckawa z wielu powodow: chocby
z uwagi na trudne wzajemne relacje, ale takze wspolne doswiadczenia. Mamy takze
w naszym kraju znawcoéw tematu i propagatoréw niemieckiej kultury. W zakresie
filmoznawstwa i medioznawstwa szczeg6lng pozycje zajmuje Andrzej Gwozdz —
profesor Uniwersytetu Slaskiego, w ktorego dorobku od wielu lat pojawiaja sie
niemieckie tropy, zardowno w postaci projektow ksigzkowych poswigconych na
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przyktad dokonaniom Fassbindera czy Wima Wendersa, jak i inicjatyw pozwala-
jacych zaistnie¢ mtodszym i nieznanym autorom zainteresowanym pograniczem
filmoznawstwa i germanistyki.

Jednym z takich projektow jest seria ksiazkowa powstajaca pod patronatem
Centrum Studiow Niemieckich i Europejskich im. Willy’ego Brandta Uniwersytetu
Wroctawskiego. Jej celem jest propagowanie problematyki niemcoznawczej w per-
spektywie wiedzy o mediach zorientowanej kulturoznawczo. Jedna z ostatnich pub-
likacji w serii jest ksigzka Ewy Fiuk, mtodej autorki, znanej juz jednak z bardzo
warto$ciowych tlumaczen i autorskich artykutow zwigzanych chyba w stu procen-
tach z kultura Niemiec. Filmoznawczyni ta interesuje si¢ przede wszystkim kinem
wspotczesnym, a czytelnicy ,,Kwartalnika Filmowego” mieli okazj¢ zapoznac si¢
Z jej opracowaniami.

Do lektury ksiazki zatytutowanej Inicjacje, tozsamosé, pamieé. Kino niemieckie
na przelomie wiekow przystapitem z zacickawieniem z wielu powoddw. Przede
wszystkim jest to jedyne catosciowe opracowanie poswigcone najnowszemu kinu
zza Odry, ale takze konsekwencja wieloletnich zainteresowan autorki. Ksiazka po-
wstata na bazie tekstu, ktory Ewa Fiuk przedstawita jako rozprawe doktorska obro-
niong z powodzeniem kilka lat temu na Uniwersytecie Jagiellonskim.

Jestem oczywiscie zwolennikiem publikowania najbardziej udanych rozpraw
doktorskich w formie ksigzkowej. Wiele takich publikacji ukazato si¢ i nadal uka-
zuje na polskim rynku wydawniczym. Czgsto jednak zdarza sig, ze tekst, ktory zys-
katl przychylna oceng recenzentdéw, nie broni si¢ jako autonomiczny tom. Praca
doktorska to bowiem dzieto ,,na oceng”, majace spetnia¢ okreslone kryteria, zas
ksigzka powinna nawigza¢ kontakt z czytelnikiem, ktory nie zawsze ma przygoto-
wanie akademickie, nawet w wypadku tak zwanej pracy naukowe;j trafiajacej prze-
ciez nie tylko do filmoznawcéw (tych w Polsce jest niewielu), ale do szerszego
grona czytelnikdw o zainteresowaniach humanistycznych.

W tym wypadku jakiekolwiek watpliwosci zostaja rozwiane juz na pierwszych
stronach. Przyznam, ze z trudem rozpoznatem stworzong kilka lat temu rozprawe:
tak wiele zmian i nowych elementow w niej wprowadzono. W pewnym sensie jest
to zupelnie nowy tekst, napisany niejako w konsekwencji doswiadczen zwigzanych
z pracg naukowg autorki. Uzupetnienia — co warto podkresli¢ — nie sprowadzajg si¢
tylko do uwzglednienia filmow najnowszych, powstatych juz po obronie doktoratu.
Catos¢ jest po prostu inna, zdecydowanie spdjna i dojrzala. Jestem przekonany, ze
zaden czytelnik ksigzki Ewy Fiuk nie zauwazy nawet §ladow ,,rozprawy na oceng”.

Napisanie ksigzki o podobnym charakterze jest zadaniem bardzo trudnym. Cho¢
nie jest to kompletna historia kina niemieckiego, autorka musiata si¢ zmierzy¢
z materialem obejmujacym juz kilkadziesiat lat: bardzo réznorodnym, czasem wy-
magajacym podrozy na festiwale i pokazy dziet niedostepnych w Polsce. Autorka
potraktowata zadanie bardzo ambitnie, rezygnujac z preferowanej przez niektorych
autorow formuly ,,na wybranych przyktadach”. Ewa Fiuk postanowita zaprezen-
towaé cato$¢ dokonan kina niemieckiego po upadku muru berlinskiego. Konsek-
wencja takiej strategii jest szczegdlny charakter ksiazki. Mozna jej przypisaé
perspektywe ,,z lotu ptaka”, poniewaz na ponad trzystu stronach nie udato sig¢
zmiesci¢ wyczerpujacych analiz filmoznawczych. W zamian otrzymali$my pre-
zentacje setek filmow, ktora na szczg$cie nie ma w sobie nic z wyliczanki i stresz-
czenia.
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Autorka zachowuje §wietng rownowage miedzy opisem a komentarzem autor-
skim. Czytelnik nieznajacy przedstawianych tu filmow nie bedzie musiat szukaé
ich streszczen w Internecie. Ewa Fiuk bardzo sprawnie przybliza poszczegdlne
utwory, pozwalajac czytelnikowi zorientowac si¢ w ich charakterze. Jednocze$nie
bardzo celnie komentuje je, wskazujac bezbtednie to, co w nich najwazniejsze.

Ksigzka mtodej filmoznawczyni nie jest pracg o charakterze historycznym. Au-
torka przyjmuje tu bowiem perspektywe ,klucza epokowego”, o ktorym pisze An-
drzej Gwozdz w krotkim komentarzu na oktadce. Interesuje ja przede wszystkim
to, jak kino niemieckie odpowiedzialo na zmieniajaca si¢ rzeczywistos¢ spoteczng
1 polityczna, ktéra sama w sobie jest tematem ekscytujacym.

Kino niemieckie ma si¢ z czego rozlicza¢. Nadal bowiem wazne sa traumy
zwigzane z przeszto$cig nazistowska, wciaz sg aktualne problemy wynikajace z po-
dziatu Niemiec i uwiktania w komunizm. Ale takze nowa rzeczywistos¢ domaga
si¢ komentarza: zjednoczenie Niemiec jest przeciez rodzajem nowego poczatku.

Autorka zdecydowala si¢ podzieli¢ tom na dwie odrebne czesci. Pierwsza z nich
dotyczy wlasnie rozliczen z przeszloscia, mniej lub bardziej odlegta. Druga opo-
wiada o filmach skupiajacych si¢ na niemieckim ,,tu i teraz”. OczywiScie czasem
sfery te przenikajg si¢, jednak autorka bardzo celnie rozpoznaje istot¢ intencji twor-
cow. W pierwszej czgsci zostaly zawarte trzy rozdzialy odnoszace si¢ odpowiednio
do nazizmu, wojny i Holokaustu, kwestii terroryzmu oraz powstania i upadku muru
berlinskiego. W istocie kazdy z tych rozdziatow moglby stanowi¢ odrebng czese.
W kazdym wypadku bowiem ,,demony przesztosci” maja nieco inny charakter. To
by¢ moze moja jedyna krytyczna uwaga.

W drugiej cz¢sci problem nie wystepuje. Jest ona bardziej spdjna, cho¢ tematy
tu podejmowane sg takze zréznicowane: z jednej strony autorka podejmuje na przy-
ktad kwestie wielokulturowosci, z drugiej natomiast — pisze o schematach kina ga-
tunkowego.

Ksigzka Ewy Fiuk ma ogromny walor informacyjny. Bedzie znakomitym prze-
wodnikiem dla wszystkich, ktorzy chca poznaé najnowsze kino niemieckie. Mozna
z niej po prostu dowiedzie¢ si¢, co jest najcickawsze, najbardziej reprezentatywne
1 warto$ciowe artystycznie. Ma ona takze inny walor, ktory rowniez domaga si¢
wskazania. Ewa Fiuk pisze o kinie niemieckim z ogromnym zapasem wiedzy
i kompetencji kulturowej. Cho¢ autorka mieszka i pracuje w Polsce, lata spedzone
w Niemczech, gdzie dorastata, sprawiaja, ze znakomicie ,,czuje” podejmowana
problematyke. To co$ trudno uchwytnego. Mozna dysponowaé wiedza na temat
kultury i kina danego kraju, a jednoczesnie nie mie¢ wyczucia, ktore wynika na
przyktad z umiejgtnosci myslenia w jezyku uzywanym w tym kraju. Ewa Fiuk
z cala pewnos$cig mysli po niemiecku. Nie tylko w rozumieniu czysto jezykowym,
ale takze szerszym — kulturowym.

Nowy tom z wymyslonej przez Andrzeja Gwozdzia serii bardzo dobrze si¢
czyta. Cho¢ naukowe zaplecze autorki jest na wtasciwym poziomie, mamy jedno-
czesnie wrazenie obcowania z dobrze napisang ksiazka, ktdra pozwala nam posze-
rzy¢ wiedz¢ 1 zaznac czysto czytelniczej przyjemnosci.
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Ewa Fiuk, Inicjacje, tozsamos¢, pamigé. Kino niemieckie na przetomie wiekéw, Oficyna
Wydawnicza ATUT, Wroctaw 2012.
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