OD REDAKCJI

Jak zauwazyl Tim Bergfelder w tekscie National, Transnational or Supranational
Cinema? Rethinking European Film Studies (,,Media, Culture & Society”, maj 2005), ostra
ongis$ opozycja migdzy kinem hollywoodzkim a europejskim przez ostatnie dwadziescia lat
tracita na znaczeniu, przede wszystkim dlatego, ze nastgpowata stopniowa erozja kina ar-
tystycznego jako metanarracji kina europejskiego w kategoriach praktyki przemystowej oraz
akademickich debat i preferencji. Ale — jak twierdzi badacz — procesy formowania zrézni-
cowanych, indywidualnych i zbiorowych tozsamosci (narodowych, klasowych, gendero-
wych, rasowych, pokoleniowych i innych) pozostaja dla tego kina rownie istotne, jak
dawniej, zar6wno w kontekscie wspotczesnoscei, jak i jako perspektywa rozumienia prze-
sztosci, a istotg tych procesow jest dialogiczna, dyskursywna relacja transkulturowa. Pro-
blem dynamiki filmowego dialogu kultur stoi dzi§ w centrum naszych zainteresowan. Coraz
czesciej jednak sytuuje si¢ on poza kinem europejskim (i poza Hollywood). W perspektywie
postkolonialnej z peryferii ku centrum przesuwaja si¢ tozsamosci wezesniej w kinie stabo
obecne, a tozsamosci wyraznie zdefiniowane, podporzadkowane stereotypom kulturowo-
-gatunkowym typowym dla kina gtownego nurtu, podlegaja zachwianiu lub wrecz negacji,
mieszaja si¢ ze soba lub zderzaja. Przestrzenig tej konfrontacji jest zarowno kino transnaro-
dowe, jak i poszczegdlne kina narodowe. Jezyk, jakim postuguja si¢ bohaterowie filmow,
jako nosnik ich tozsamosci, ma w tym dialogu znaczenie istotne, a kwestie te kulminuja
w nurcie kina wielojezycznego — temu jest poswigcony tekst Teresy Rutkowskiej. Alicja
Helman dokonuje poréwnania kilku ekranizacji Niebezpiecznych zwigzkéw Choderlosa de
Laclos. Pokazuje, jaki wptyw na forme i tres¢ filmow miat kontekst czasowy i kulturowy,
w jakim one powstawaty, wskazuje roznice, ktore jednak nie naruszaja samego rdzenia fa-
bularnego i — co ciekawe — etycznego przestania powiesci. Ewa Mazierska, odwotujac si¢
do pojecia heterotopii, pisze o niedocenionym u nas, a popularnym za granicg filmie Avalon
Mamoru Oshii, $ledzac japonskie i polskie konotacje dzieta. Maciej Stasiowski analizuje
dokumenty o tematyce muzycznej. Interesuja go zwlaszcza te, ktore ukazuja droge artystow
czerpiacych inspiracje z roznych kregow kulturowych. Wojciech Swidzinski siega do historii
filmu, poswigcajac uwage modzie na orientalizm w filmie lat 20.

Osobna grupa tekstow dotyczy kinematografii brytyjskiej. Artur Piskorz, Krzysztof
Loska i Barttomiej Nowak wskazuja znaczacy wptyw tworcow pochodzacych z dawnych
kolonii na wspotczesne kino brytyjskie. Wérdd nich wazne miejsce zajmuje Gurinder
Chadha, ktora czesto umieszcza akcje swych filmow w kregu spotecznosci hindusko-bry-
tyjskiej, ale tez czerpie z motywow i rozwigzan formalnych kina bollywoodzkiego.

Kilku autoréw kieruje uwage na kinematografie narodowe, ktore buduja swoja tozsa-
mos$¢ na fundamencie wielokulturowym. Patrycja Wtodek pisze o tym, w jaki sposob kino
hollywoodzkie przetamywato kluczowa dla kultury amerykanskiej dominacje WASP (bia-
tych protestanckich Anglosasow). Symbolem tych przemian autorka czyni Sidneya Poitier
i Harry’ego Belafonte. Ewa Szponar szuka wyznacznikéw nowego kina meksykanskiego,
wskazujac na odwotania do rodzimej tradycji taczacej kulturg indianska z kulturg konkwis-
tadoréw oraz ruch odsrodkowy reprezentowany przez tworcow przenoszacych rodzime in-
spiracje w obreb kina transnarodowego. Martyna Olszowska pisze o filmach australijskich,
ktére ewokuja problem asymilacji kulturowej przybyszoéw z réznych stron §wiata, przede
wszystkim z Azji. Wreszcie Sebastian Jakub Konefal analizuje proces przyswajania przez
nowe kino islandzkie konwencji i tendencji kina anglosaskiego. Agnieszka Rejniak-Ma-
jewska i Tomasz Majewski oraz Andrzej Pitrus wskazuja dziatania artystyczne w dziedzinie
wideo eksplorujace temat konfrontacji i przenikania si¢ r6znych systemow kulturowych.
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